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विशेष वक्तव्य 


(सकलस' का जन्‍म देना सामयिक है या नहीं, इसका दिचाए 
रसिक बूंद करे | मु के जो निवेदन करना है, उसे निवेदन करा हूँ | 
यह सच है कि त्रजभाषा का वह आदर अब नहीं रहा, कितु यह भी 
सत्य है कि जबतक वह बोलचाल की भाषा है, तबतक उसमें जोवन 
है । उसकी पद अच ना करनेवाले आज भी पर्याप्त संख्या में मौजूद हैं, 
ओर उस समय तक उपस्थित रहेंगे, जबतक उसके बोलनेवाले घराधाम 
पर विद्यमान रहेंगे। भारतवष की जितनी प्रांतिक भाषाएँ मरहठी, 
बंगला, पंजाबी और गुजराती आदि हैं, उन सबसें रचनाएँ हो, भोज- 

पुरी और मैथिली जैसी बोलियो में कविताएँ लिखी जावे, कितु ब्रज- 
भाषा का ही यह स्वत्व छीन लिया जावे, ऐसा कहना न्यायसंगत नहीं, 
जो जिसका प्राकृत अधिकार है, उससे उसको वंचित करना टेढ़ी खीर 
है, यह किसी के बूते की बात नहीं। इसलिये यह कहना कि अब त्रजभाषा 
में कविता करना भूख सारना ओर सभय-प्रवाह के विरुद्ध चलना है, 
यदि प्रमाद नहीं तो अज्ञान अवश्य है। रही शंगार रस को बात, इस 
विषय में मुझे यह कहना है, कि क्या #ंगार रस को रचनाएँ इस योग्य 
हैं कि उनको वक्र दृष्टि से देखा जावे, और उनकी कुत्सा की जावे। 
क॒दापि नहीं, शंगार रस ही साहित्य का झूंगार है, जिस दिन वह इस “ 
गौरव से वंचित होगा, उसी दिन उसका सौंदय नष्ट हो जावेगा। 
श्ृंगार रख पर जो खड्ग हस्त हैं, वे उसका मम जानते ही नहीं, वे अम्रत 
को विष समझ रहे हैं। अश्लील श्ृंगार रस अवश्य निदनीय है, फिर 
भी उस निदा की सीमा है, जहाँ वह किसी कला का अंग होगा, वहाँ 
उसको उसी दृष्टि से ग्रहण करना होगा । जिन्होंने शंगार रस की कुत्सा 
करने का बीड़ा ले रखा है वे कल्ेजे पर हाथ रुखकर ब्नतलावें कि क्या 
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वे सचमुच हृदय से उसे कुतसा योग्य समझते हैं, या अंध-परंपरा में 
पड़े हैं। यदि वास्तव में हृदय से उसे ऐसा समझते हैं, तो उनकी 
रचनाओं में उसका स्रोत क्यों बह रहा है? ओर वे क्‍यों उसकी सरसता, 
भोहकता ओर व्यापकता पर लट॒टू हैं । समझ लेना चाहिये नायिका भेद 
की रचनाएँ ही शृंगार रस नहीं हैं । जिन निरूपणों में प्रेम का आभास 
है, जिन कविताओं में प्रकृति की छटाओं का वर्णन है, जहाँ मधुरता, 
सरलता, हृदयग्राहिता, ओर सॉदय्य है, वहों श्रृंगार रस विराजमान हे। 


मैं यह स्वीकार करता हूँ कि प्राचोन प्रणाली का अनुकरण ही 
आजकत्ञ भी अधिकांश वत्तेमान ब्रजभाषा के कवि कर रहे हैं, निस्स देह 
यह एक बहुत बड़ी त्रुटि है। ममय को देखना चाहिये, ओर सामय्रिकता 
को अपनी कृति में श्रवश्य स्थान देना चाहिये। देश-संकटों की उपेक्षा 
देश द्रोह 5, ओर जाति के कष्टों पर दृष्टि न डालकर अपने रंग में मस्त 
रहना महान्‌ अनथ | माठभूमि की जिसने उचित सेवा समय पर न की 
वह कुन्न-कलंक है, ओर जिसने पतित समाज का उद्धार नहीं किया वह 
पामर | यह विचार कर ही प्राचीन प्रणाज्ञी के कवियों की दृष्टि इधर 
आआकषण करने के लिये 'रसकलस' की रचना की गई है। आजतक 
जितने 'रस-प्रंथ” बने हैं, उनमें शृृंगार रस का ही अयथा विस्तार है, 
ओर रसों का वर्शन नाम मात्र है। इसके अतिरिक्त संचारी भावों के 
उदाहरण भी प्रायः शूंगार रस के ही दिये गये हैं, ऐसा न करके अन्य 
विषयों का उदाहरण भी उनमें होना चाहिये था। 'रसकलस'” में इन 
सब बातों का आदशे उपस्थित किया गया है, और बतलाया गया है कि 
किस प्रकार अन्य रसों के बणुन का विस्तार किया जा सकता है, ओर 
केस जाति, देश और समाज संशोधन संबंधी विषयों को उनमें ओर 
संचारी भावों में स्थान दिया जा सकता है। इस ग्रंथ में देशग्रेमिका, 
ज्ञातिप्रेमिका और समाजप्रेमिका आदि नाम देकर कुछ ऐसी नायिऋाओं 
की भी कल्पना की गई दै, जो बिल्कुल नई है, परंतु समाज, और 
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सा  त्य के लिये बड़ी उपयोगिनी हैं। इस समय देश में जिन सुधारों 
की आवश्यकता हे, जिन सिद्धांतों का प्रचार वांछनीय है, उन सबों 
पर प्रश्श डाला गया हे, ओर उनके सुदर साधन भी उसमें बतलाये 
गये हैं । पाश्चात्य विचारों के प्रवाह में पड़कर देश को कुल्लांगनाओं में, 
अंध अनुकरणका रियों एवं विदेशी भावों के प्रेमियों में जो दोष आ रहे 
हैं, उनका वणंन भो उसमें मिलेगा, साथ ही उनकी भत्सना भी | 
नव रसो में शगार रस प्रधान है, इसलिये प्रथ में उसके सब अंगों का 
बणुन है, कितु कविता की भ.षा संयत है| कुछ अत्यंत अश्लील विषयों 
को छोड़कर श्रृंगार रम-मंत्रधी सब्र विप्य मैंते ले जिये हें, और सब का 
वर्णन यथास्थान किया है; केवत्त इस उद्देश्य से कि जिसमें यह बतलाया 
जा सके कि जहाँ अश्ली जता की संभावना हो, वहाँ संयत ओर गूढू 
भाषा लिखकर किस प्रकार उसका निवारण किया जा सकता है। संभव 
है कहीं में अपने इस उद्देश्य भ पूर्णतया सफन्न न हो सक! होऊँ, परंतु 
ऐसे स्थज्ञ की अधिकांश कविताओं को विचारपूवक पढ़ने से प्रत्येक 
सहदय पुरुषों पर प्रकट हो जावेगा कि मैं न इस विषय में कितना परिश्रम 
किया हे ओर कितनी सावधानी से काम लिया है। मैं ऐसे कुछ और 
विषयो को भी छोड़ सकता था, परंतु ऐसा करने पर मेरे उद्दश्य में 
व्याघाव होता, अतणव मैं उन्हें न छोड़ सका। त्रजमाष। में 'रखविल्लास' 
“रसराज” ओर “जगह्विनोद! आदि ऐसे बुड़े अपूब 'रखप्रंथों' के होते, 
“टसकलस'” को रचना की कोई आवश्यकता नहां थी, ओर न मैं ऐसा 
करता, यदि इन उद्देश्यो से मैं प्रेरत न होता, ओर यदि प्राचीन प्रणात्ी 
के कवियों की दृष्टि को सामयिकता ओर देश प्रेम की ओर आदकृष्ट 
करना इष्ट न होता। में नहों कह सकता कि अपने उद्देश्य में मुकको 
कितनी सफलता मिली, परतु वास्तविक बात का प्रकट करना आवश्यक 
था। सहृदय विव॒ुध समाज मेरे कथन को कहाँ तक स्वीकार करेगा, 
यह समय बतलावेगा | 
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इस समय हिंदी संसार के कुछ विद्वानों की शंगार रस पर बड़ी 
कड़ी दृष्टि है, संभव है ग्रंथ में कुछ ऐसा स्थान या अंश पाया जाबे, जो 
उन्हें अश्लील ज्ञात हो । ऐसी दशा में उन सज्जनों से मेरा निवेदन यह 
है कि अंथ के कुछ अंशों अथवा विशेष स्थानों के आधार से उसके विषय 
में कोई सिद्धांत निश्चित करना युक्ति-सगत न होगा | भंथ के अधिकांश 
स्थानो को देखकर ही मेरे उद्देय की उचित मीमांसा हो सकेगी । दूसरी 
बात यह कि अश्लीलता का निर्णय उचित दृष्टि से ही करना पड़े गा, दोष- 
प्रदशन की दृष्टि से नहीं । आलोचक को न्याय तुला हाथ में रखना 
चाहिये और आवेश में न आना चाहिये; अन्यथा सत्य का अपलाप 
होगा । प्राय: देखा गया है कि एक विद्वान जिसे अश्लील नहीं मानता, 
दूसरा उसी को अश्लील मानकर वाद करने के लिये कमर कस लेता है। 
इसका हेतु रुचिवैचित््य अथवा सत-भेद है--जो सबत्र दृष्टिगत होता है। 
दोनों आलोचना-बिचार के उत्पादक हैं, किंतु अविवेक उन्हें उत्पीड़क 
बना देता है। मैं अश्लीलता के विषय में पहले बहुत कुछ लिख चुका हूँ, 
इससे इस विषय में यहाँ विशेष लिखना पिष्ट पेषण मात्र होगा। परंतु 
इतनी प्राथना अवश्य दे कि अश्लीलता की मोमांसा के समय अपने पत्ष 
को न देखकर दूसरे के पक्ष को भी देखना चाहिये। शरीर में ऐसे अनेक 
पदाथ हैं, जो उससे अलग होकर अश्ज्ञीलतम बन जाते हैं, परंतु अपने 
स्थान पर उनकी उपयोगिता असंद्ग्ध है। मेरे कथन का यह प्रयोजन 
नहीं कि अंथ के गुण दोष की आलोचना न की जावे, ओर जहाँ-जहाँ 
वास्तव में अश्लीलता हो, उससे मुझे; अभिज्ञ न किया जावे। प्रायः 
मनुष्य अपने दोषों के विषय में अंधा होता है, इसलिये यदि बंद आंखें 
खोल दी जावबें, तो इससे बढ़कर दूसरी कौन ऋषपालुता होगी ? आँखें 
खुल जाने पर अथवा अपना दोष जान लेने पर मैं सावधान तो हो ही 
जाऊँगा, दूसरे संस्करण में ग्रंथ के संशोधन की भी चेष्टा करूँगा। इसलिये 
- जिस मार्ग से ऐसे दो महान्‌ काय्ये हो सकें, उसको रोकने की चेष्टा में 
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क्यों करूँगा ? केवल विद्वज्नन से इतनी ही प्रार्थना है, कि विचार के 
समय उचित विवेक दृष्टि से ही काम लिया जावे। 
इस ग्रंथ के, विशेषकर भूमिका के लिखने में मुझको जितने अ्ंथों से 
सहायता मिली है, उनकी एक तालिका ग्रंथ में लगा दी गई है। में इन 
सब अंथों के रचयिताओं को हृदय से धन्यवाद देता हूँ, और उनका बहुत 
बड़ा आभारी हूँ | क्‍योंकि मेरे प्रंथ में जो कुछ विभूति है, वह सब उन्हीं के 
विशद्‌ ग्रंथों अथवा उन्हीं के ग्रंथों से उद्घृत विशेष अंशों का प्रस्ताद है । 
मैं क्या और क्या मेरी प्रतिभा, यदि इन प्रंथों का अवलबन न होता, 
तो शायद मैं इस प्रंथ की रचना में समथ न होता । भूमिका में मैंने 'सा- 
हित्यदृ्ण ऋर 'रखसगंगाधर' से बहुत अधिक सहायता ली है। 'साहित्य- 
दर्पण” की साहित्यादाय्य श्रीमान्‌ पं० शालिग्राम शास्त्री विरचित (बिमला” 
मनी हिंदी टीका, और श्रोमान्‌ पंडित पुरुषोत्तमशर्मा चतुर्वेदी के “हिंदी 
रसगंगाधर! से मुझको संस्कृत के वाक्‍्यों और अवतरणों का दिदी अनुवाद 
प्राप्त करने मे बहुत बड़ी सहायता मिल्री है, मैंने प्रायः यथातथ्य उन्हीं के 
हिंदी अनुवाद को अपने प्रंथ में रख दिया है, अतएव में इस विषय में 
उन दोनों सज्जनों का विशेष ऋणी हूँ। मैंने रसों अथवा संचारी भावादि 
के लक्षण स्वय लिखे हैं, कितु कहीं-कहदीं किसी-किसी ग्रंथ के लक्षणों को 
ही उत्तम समझकर अपने ग्रथ में उठाकर रख दिया है, मैं इसके लिये 
उन प्रंथो के रचयिताओं का भी कस उपकार नहीं मानता। 


अयोध्यातिह उपाध्याय 
२--८--३१ 


आकथन 


अत्यंत प्रसन्नता का अवसर है कि इधर हमारी भाषा ओर हमारे 
साहित्य की उत्तरोत्तर श्रीवृद्धि होती जा रही है, प्रत्येक विद्वान और 
सुयोग्य महानुभाव इनकी उन्नांत के लिये अनुदिन तन, सन धन से 
प्रयत्नशील हो रहा है। नये-नये सुंदर सराहनीय अंथ रत्नों से भाषा- 
भंडार के भरन का स्तुत्य काय किया जा रहा है। विशेष प्रसन्नता होती 
है यह देखकर कि अब हमारे विद्वज्जन स्थायी साहित्य के निमोण में 
भी नवीन विधानों के साथ, वैज्ञानिक ढंग से, अपनी सुरुचि दिखलाने 
लगे हैं ओर ऐसे-ऐसे ग्रंथ-रत्न उपस्थित करने लगे हैं जिन पर वास्तव 
में हिदी-भाषा भाषियों को गये हो सकता हैं और जो अन्य भाषाओं के 
रत्नों की श्रेणी में रखे जाकर भी निस्संकोच भाव से मूल्यवान कहे 
जा सकते हैं। प्रस्तुत ग्रंथ-रत्न 'रसकलस” इसी प्रकार का एक परम 
मूल्यवान्‌ू, नया अथच नन्‍्यारा रत्न है। हम मुक्तकंठ से कहते हें कि 
यह ग्रंथ हिंदी-साहित्य की रीति-अंथ-माला में सुमेरु के समान ही सब- 
शिरोमणि है। रस-सिद्धांत पर इधर वैज्ञानिक विवेचन की शेली से 
कोई भी सुंदर सवागपूण ग्रंथ न लिखा गया था, अतणब इस प्रकार के 
एक अ्रंथ की महती आवश्यकता थी, जिसकी पूर्ति श्री० उपाध्यायजी ने 
धस ग्रंथ-रत्न के द्वारा क्रके हिंदी-साहित्य तथा तत्प्रेसियों का चिर- 
स्मरशीय हित किया है । प्राचीन कवियों मे से कुछ ने इस विषय पर अपने 
रीति-अथों में प्रकाश डात्ा है अवश्य, कितु बहुत ही सूक्तम रोति से । 
उनका प्रधान उदृश्य अपने काव्य एवं कवित्व का प्रद्शन करना मात्र 
था, वे वास्तव में कवि-कर्म-चुशल कल्नाकार थे, काव्य-शासत्र सुधा- 
रसाम्बुधि-सिद्धांत-तरंगरनात आचाय नथे। इसीलिये उन्होंने केवल मूल 
बात देकर उनकी उदाहरण-रचना को ही अपना अभीष्ट लक्ष्य रखा था 


( ४२ )9 


ओर तदनुसार आचरण भी किया था। उनके प्रंथों में सिद्धांत-समीक्षा 
या मीमांसा तो एक प्रकार से गोण ओर जदाहरण-रचना-कोशज् का 
प्रदश,न ही प्रधान है। इसके साथ ही कुछ कवियों ने तो रस-सिद्धांत 
का पूरा प्रदर्शन भी नहीं किया, उसके किसी एक विशेष अंग पर ही 
प्रकाश डाला है । मखशिख-वर्णशन और नाय१-नायिका का भेद ही प्राय: 
रचना के लिये प्रधान विषय रहे हैं, जगद्वनोददिक पुस्तके इसके 
उदाहरण हैं। तात्पय यह है कि इस विषय की मामिक तथा विस्तृत 
विवेचना को ओर हमारे विद्वानों ने कोई विशेष ध्यान न दिया था । 


यद्पि इस समय इस विषय की दो-चार पुस्तकें हिदी-साहित्य-सझ 
में उपस्थित हैं, जिनमें से श्री० अयोध्या-नरेश क्ृत “रस-कुसुमाकर”, 
“हिदी-काव्य में नव रस” एवं “काव्य-प्रभाकर” अति प्रधान ओर 
प्रचलित मानी जाती हैं, कितु वास्तव में ये सब पुस्तकें स्वागपूर्ण, 
सुव्यवस्थित तथा वैज्ञानिक विवेचन की दृष्टि से संतोषप्रद नहीं सिद्ध 
होतीं। ६स अभाव की ऐसे सुंदर प्रंथ के द्वारा स्तुत्यपूत्ति करने के लिये 
श्री० उपाध्यायजी को जितना भी साधुवाद दिया जाय, थोड़ा ही है। 
इस मंथ-रत्न से उपाध्यायजी कवि-काव्याचाय-श्रेणी में उच्चस्थान भ्राप्त 
कर अमर यश के भव्य भाजन होते हुए शाश्वत स्मरणीय हो गये हैं। 


यथाथ में काव्यशाखत्र के ऐसे गूढ़ और जटिल विषयों पर प्रकाश 
डालने के लिये कमनोय कवि-कम-कोशल, काव्य-कला-कोविदत्व ओर 
विशद्‌ बिद्वत्ता की आवश्यकता है । केवल कवि प्रतिभा ही न तो इसके 
शास्त्रीय विवेचन मे सफल ओर समर्थ सिद्ध होती है और न केवल 
बिद्वत्ता या आचाय्यता ही सवेथा पर्याप्त हो सकती है। बस्तुतः काव्य- 
शास्त्र के मामिक विवेचन के लिये कवि-प्रतिभा और बिद्वता दोनो की 
समान रूप से आवश्यकता है। कहा भी गया है-- 


८४ कवि) कवयते काव्य मर्म जानाति पंडितः-- तथा --- 


( है ) 


“अपूर्वों भाति भारत्याः काव्यासतफले रसः 
“चवंणे सवंसामान्य स्वादवित्केवल कवि: | 


कहना न होगा कि श्रो० उपाध्यायजी में दोनों गुण सुद॒र रूपों में 
विद्यमान हैं। आप उच्चक्रोटि के “ऋवि-सम्राट” भी हैं ओर प्रशस्त 
काव्याचाय भी हैं, इसोीलिये आप काव्य-कला के सभी प्रकार मान्य, 
ममज्ञ और काव्य-कोशल-तत्वज्ञ हैं। हो सकता है कि कुछ लोग हमारे 
इस कथन पर किसी कारण कुछ कितु-परतु करते हुए नाक-भौं सिकोड़ें, 
कितु न्याय के लिये हम उसको सबंधा उपेक्षा हो करते हैं। “सत्ये 
नास्ति भयं क्वचित्‌” पर विश्वास रखकर हम स्पष्टवादिता तथा सत्य- 
प्रियता को ही महत्त्व देते हुए उपाध्यायज्ञी को वर्तेमान समय का एक 
मात्र महाकवि तथा प्रशप्त आचाय कहने में रंचक भो नदों हिचकिचाते। 


यदि सत्य और न्याय को हृदय में रखकर देखा और कहा जाय तो 
उपाध्यायजी का स्थान इस समय हिंदी-साहित्य के क्षेत्र में सबंधि सिद्ध 
होता है। भाषा के समस्त प्रधान और साहित्यिक रूपों पर-चाहे वह 
खड़ी बोली हो, चाहे ठेठ हिंदी या कथित ( 5० ८३॥|८०१ ) हिंदुस्तानी 
(चलती हुई बामुद्दावरा साधारण हिंदी), चाहे ब्रञभाषा हो ओर चाहे 
अवधी, सभी पर आपको असाधारण और पूरा अधिकार प्राप्त है। 
उनके सब रूपो की समस्त उत्कृष्ट और साधारण शेलियो के सुप्रयोग में 
भी आप सर्वेथा सफल और प्रशघ्तरूपेण पदु सिद्ध हुए हैं। आपके 
प्रिय-प्रवास', चोखे चोपदे, बोलचाल, ठेठ हिंदो का ठाठ, कबीर - 
वचनावली को 'भूमिका, सभापति के रूप में दिये गये भाषण आदि 
रचनाओं से आपको खड़ी बोली के विवित्र रूपों ओर ढंगों में प्रक्रामा- 
भिराम पदुता तो हिंदी-संसार को प्रकट हो ही चुको है, अब इस “रस- 
कलस” के द्वारा आप की त्रज्मभाषा-समेज्ञता का भी यथेष्ट परिचय प्राप्त 
हो जायगा | वास्तव में ऐसी बहुमुखी प्रतिभा तथा पांडित्य-परिपुष्ट काव्य- 
कला-कुशज्ता के साथ भाषा-भांडार-मांडारिता विरत्ते हो महापुरुषों के 
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सौभाग्य में देखी जाती है। हम कह सकते हैं. कि न फेवल इस वत्तेमान 
समय में ही उपाध्यायजी हिंदी-साहित्य-न्षेत्र में सर्वोच्च ऋवि-क्रीति को 
कल कमनीय-कांति-कौमुदी के कलित कल।धर हो रहे हैं, वरन्‌ इसी 
भ्रकार चिरकाल तक बने रहेंगे | 


हिंदी-साहित्य के इतिहास से यह सवथा स्पष्ट है कि हिंदी-साहित्य 
के अलंकृत या कज्ना-काल में रीति-ग्रंथों की रचना करने की एक परिपादी 
चल पड़ी थी, जो लगभग दो सौ वर्ष तक बड़ी प्रबल्नता ओर प्रचुरता के 
साथ साहित्यागार को रुचिर रीति-प्रंथों से सुसज्जित करती रही | इसी 
परिपाटी या प्रणाली के प्राबल्य-प्रभाव से प्रेरित होकर आचार्य महाकबि 
केशव, मतिराम, भूषण, देव, दास, पद्माकर आदि कविव रों ने अलंकार 
एवं रसादि-संबंधी कतिपय सुंदर ग्रंथ रचे थे । इस परंत्रा को १८०० 
ई० के लगभग से शिंथिल्षता प्राप्त हो चली और धीरे-घोरे वत्तेमान समय 
में इसका एक प्रकार से लोप-सा हो गया) इधर की ओर कुछ मदानुभावों 
ने देश-काल के अनुसार रीति-प्रंथों की रचना-शेज्नी में कुछ रूपांवर 
उपस्थित करने का सफल्न प्रयास किया ओर दोहों आदि छुंदों में न देकर 
गद्य में ही अलंकारादि की परिभाषाएँ देने तथा उनकी मार्मिक विवेचना 
करने की नवपद्धति चलाई। परंतु प्रायः विद्वानों ने अतंकार-विवेचन 
'पर ही विशेष ध्यान दिया था, रस-सिद्धांत के विवेचन की ओर वे अभ्न तर 
न हुए थे। सच पूछिये तो रस, नायक-नायिका-भेद तथ। नख-शिख- 
'बणन वाली परंपरा की इस नव युग में एक प्रकार से इतिश्री हो हो 
गई थी । परंतु श्री० उपाध्यायजी ने इस्त परंपरा को भो ठीक उत्तो प्र कार 
नये जीवन का दान दिया, जिस प्रकार आपने अपने परम प्रशत्त 
'#ब्रिय-प्रवास” के द्वारा ऋषु-कांव्य को परंपरा को विशेषत्व प्रदान किया 
है। कष्ण-काव्य की रचना-पर॑परा में ब्जमाषा का ही प्राधान्य रहा है 
क्योंकि वह उस ब्रज की संजु-मधुर भाषा है जहाँ त्रज-विपिन-विद्दारी 
ने अपनी अति प्रियशीज्ञा ललित लीला की थी। उपाध्यायजी ने उसमें 


( ५) 
खड़ी बोली का संचार कर युगांतर ही उपस्थित नहीं कर दिया, वरन्‌ 
खड़ी बोली को भी इृष्णु-लीला के सुधारस से सिचित कर संजीवन 
रस प्रदान किया है। इतना ही नहीं, खड़ी बोली की कविता कामिनी 
को भी उन्होंने सुधय गेय गोबिद्‌-पदारबिद मकरंदानद्‌ सबिनी 
मलिद महिषी होने का छुञ्वसर दिया और इस प्रकार उस सोभ ग्य 
शालिनी भी बनाया है। संस्कृत सरस पद-विन्यास संयुक्त, भावमय, सु- 
प्रवृत्ति संपन्न, सुबण-वृत्तालंक्त और मोहन-सन सोहिनी बनाकर उनहाने 
सदा के लिये उसे जिस सरस सुमनासन पर बिठला दिया है वह भी 
सवसुलभ नहीं । 

जिस प्रकाए “प्रिय-प्रवास” के वाणी-विज्ञासकर अनुपम अवास 
मे आपने लोकोपकारादि अन्य, स्वभावजन्य, गेय गुणों को, विशद 
विकाश-प्रकाश देनेवाले, नये न्यारे रम्य रंगो से अनुररंजत, विविध 
विचार-विधि-व्यं जत, ब्रजेश के विचित्र चारु-चित्र चित्रित कर, समया- 
नुकूल मंजु-मोलिकता दिखलाई है, उसी प्रकार इस “रस-कनस” में 
भी देश-कालोपयुक्त, युक्ति-युक्त, पाश्चात्य दुगुश-विम्नुक्त अ यौावर्तीय 
सभ्यता-संस्कृति-सकृति सूचक, भुवधायं, आय काय के आदश उपस्थित 
कर, ब्रज़भाषा की प्राचीन रचना - परंपरा में, भव्य रूपेण नव्य- 
मोलिकतामयी जीवन स्फूर्ति के द्वारा उसको अपूर्ति में पूति के लाने का 
भी सफल प्रयास किया है | कृतिपय नई नायिकाओं को भी आपने देश- 
कालानुकूल मौलिक कल्पना की है--यथा देश प्रेमका, जाति सेविका 
आदि जो सराहनीय एवं अनुकरणीय है । 


नायक-नायिका-भेद जैसे विषय पर रचना करते हुए भी आपने 
शिष्टता ( श्लीलता ) का सवत्र सुंदर और सराहनीय निवाह किया है । 
वस्तुतः यह बड़ा ही कठिन काय है और आप ही जैसे सुयाग्य महाकवि 
का काम है । सवंत्र भव्य भारतीय नव्य भावनाओं की ही गहरी छाप 
है, अपने दी समाज के सुदर-स्तुत्य आचारों-विचारों की महत्ता-सत्ता 
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स्थान-स्थान पर दिखलाई गई है। दूर से देखने पर दिव्यदामाभिराम 
पाश्चात्य देशों के उन दुगुंणों की मिथ्या सनोहरता के बड़ी युक्ति तथा 
मार्मिकता से दिखलाने की चेष्टा की गई है, जिनकी बहिरंग-रंग रुचिरता 
से समाकृष्ट हो, भ्रांत नवयुवक सुगतृष्णा में भूले-भठके तथा तंग आये 
कुरंग वृद से पथ-भ्रष्ट अथच ताप-तप्त बन पश्चात्‌ पग्चाचाप करते फिरते 
हैं । यही उपाध्यायजी का कवि-संदेश देश के लिये जान पड़ता है। 
रचना का एक दूसरा प्रधान उद्देश्य भी यही प्रतीत होता है। वास्तव में 
प्रत्येक लेखक एवं कवि का यही मुख्य कतव्य-कर्म तथा परिपालनीय 
धमं है कि वह अपनी रचना के द्वारा अपने देश तथा समाज की 
समय-संमानित सभ्यता-संस्क्ृति का सरक्षण करता हुआ प्राचीन परंपरा 
का यथेष्ट ( यथावश्यकता ) परिमाजन एवं परिशोधन कर अपने वास्त- 
विक धर्म-कर्म का प्रचार करे, और पर-प्रभाव-प्रभावित एवं भ्रम-भूल 
से भूले हुए नवथुवको को सत्पथ पर अग्रसर कर देश-जाति के हिंत- 
संपादन में लगे-लगाये। जो लेखक या कवि अपने ऐसे उत्तरदायत्क्‌ 
को नही समभते ओर देश-जाति के हिताहित का ध्यान नहीं रखते या 
परखते वे वास्तव में रचयिता-राजि-भृषण होकर भी देश-दूषण ही 
ठहरते हैं । उनकी अमूल्य रचनाएँ भी बिना मूल्य हो लुप्त होती हुई 
अपने साथ समय के गुप्त-गहर में उन्हें भी सदा के लिये सुप्त कर देती 
हैं । कोई भल्ते ही इस प्रकार के कवि को उपदेशक तथा समाज-सुधारऋ 
कहता हुआ उसके स्थान को कुछ दूसरा दिखलाने का प्रयत्न करे ओर 
उसे कुछ कम महत्त्व दे--यद्यपि वास्तव में इन गुणों के कारण उसका 
स्थान एवं महत्त्व और अधिक बढ़ जाता है--कितु ऐसा समभदार 
संसार उस व्यक्ति के ऐसे कथन को ही महत्त्व न देगा जो यह जानता 
है कि काव ही वह व्यक्ति है जो देश-जाति को उन्‍नत एवं अवनत करने, 
बनाने-बिगाड़ने, योग्यायोग्य पद देने में समथ होता है | कवितो वस्तुतः 
सृष्टि का रूष्टा है ( “कविमेनीषी परिभू: स्वयम्भू:?--वेद ) वही अखि- 
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'लेश हे, किंतु हो वह सच्चा कवि | जितने भो सच्चे कवि हुए हैं, सभी 
ने समाज-हित के लिये अपनी रुचिर रसना से सुधार-रस-धारा प्रवाहित 
की है, सभी ने उचित उन्नतिकारी, उपकारी उपदेश देश-समाज को 
दिये हैं । यही कार्य उपाध्यायजी ने भी किये हैं । 


“रस-कल्स” शब्द ही म्ंथ के वण्य विषय को स्पष्ट रूप से प्रकट 
कर देता है, इसलिये इस संबंध में यहाँ केवल इतना ही कहना स्वेथा 
अलम्‌ है कि इस पंथ में काव्य के शंगार, हास्य, करुण, रोद्र, बोर, 
भयानक, बीभत्सादूसुतव और शान्त नामक नवों रसों, उनके ६ स्थायी 
ओर ३३ संचारी भावों, विभावो (आलंबन--जिसके अंतर्गत है समस्त 
नायक नायिका-सेद और उनका नख-शिख-वर्णन, और उद्दीपन-- 
जिसके अंदर आते हैं सखा-सखी-भेद और कम, समय, स्थान, प्रकार 
तथा घषटऋतु-वर्णन) और ४ प्रकार के अतुभावों (जिनके अंदर अंगज, 
अयत्नज और स्वभावज हाव-भावादि अलंकार आ जाते हैं) का यथो- 
चित और यथाक्रम सबाग-पूर्ण सुंदर और सराहनीय विशद्‌ वर्णन किया 
गया है। सवत्र उदाहरण मंजु, मदु, मधुर और मौलिक दिये गये हैं। प्रायः 
अन्य रस-प्रथो में श्रृंगार रस का ही विस्तार दिखलाया जाता है ओर 
विभावानुभावादि-संबधी उदाहरणों में भी इसी रस को प्रधानता दी 
जाती है, तथा अन्य रसों का केवल सूक्ष्म परिचय मात्र दे दिया जाता 
है जिससे वाचक बूंद को यथेष्ट ज्ञान नहों हो पाता । यह भ्रंथ इस न्यूनता 
से स्वथा मुक्त होकर समस्त रसों के विशद्‌ वर्णन से संयुक्त हो अधिक 
उपयुक्त बन गया है। झंगार रस चूँकि सब-रस-प्रधान रखसराज तथा 
साहित्य-शिरमोर माना गया है, इसलिये उसके समस्त अंग-प्रत्यंग का 
'नवरंग ढंग-रंजित तथा विविध-विचार-व्यंजित विमत्न-वासना-वलित, 
सुकल्पना-कल्नित, अति ललित वर्णन किया गया है। केवल कुछ ऐसे ही 
'विषय छोड़ दिये गये हैं जो इतने अश्लील हैं कि उनका सबथा सुशिष्ट 
ओर सुरुचिमिष्ट बनाना असंभाव्य ही सा ठहरता है, जहाँ तनिक भी ऐसे 


(६ «८ ) 


विषय अपने साधारण रूप में भी आ गये हैं वहाँ उनके अनीप्सितः 
प्रभाव के अभाव को दूर करने के लिये भाषा दुर्बोध, गूढ़ तथा कुछ जठिल- 
कर दी गई हे, जिससे उस प्रसंग का अंतरंग, अंग उन्हीं सज्जन वाचक- 
बूंद को अवगत हो सके जो कला-कौशक्ष-प्रेमी और नीति-रीवि-नेमी 
होकर सत्सार-सराहक और गुण ग्राहक हैं और जिनके विद्या-ब्रत-स्नातः 
वर-विवेक-जन्य-विचार उनके मनोविकार पर पूर्णतया प्रभाव डाल कर 
उन्हें स्वच्छंद छत्न-छंद की ओर नहीं दोड़ने देते। वास्तव में यही सत्कवि, 
का क्तेव्य-कर्म और रचना-रस-रंग के नैमेल्य का मुख्य मम है । 


प्रायः यह देखा जाता है कि कवि लोग किसी एक विशेष रस (प्राय:: 
औंगार, वीर, करुण) में रचना करने का अभ्यास कर लेते हैं ओर इसी- 
लिये उस रस में वे चोखी तथा कभी-कभी अनोखी रचना भी करते 
हैं। किंतु अन्य रसों की रचना करने में वे प्रथम तो समर्थ ही 
नहीं होते ओर यदि कुछ होते भी हैं तो सर्वथा सफल नहीं होते । 
यह परम-अखर-पांडित्य-पूर्ण, पढु-प्रतिभावान्‌ सत्कवि-महान्‌ का हो कार्य 
होता है कि वह प्रत्येक रस में सराहनीय सफलता से सुंदर, सुखद ओर 
रोचक रचना कर ले। महाकवि का यह एक प्रधान और विचत्षण 
लक्षण है। श्री० उपाध्यायजी में भी यह लक्षण आकर उन्हें महाकबि 
सानने के लिये पाठकों को उसो क्षण श्रेरित करता है जब वे उनकी. 
विज्कक्षण रचना का सम्यक्‌ समावज्ञोकन कर चुकते हैं। इस ग्रंथ में 
जिस रस के जो उदाहरण दिये गये हैं उन सब भें उस रस का यथोचित 
परिपाक पाया जाता है, जिससे उनमें सरसता के साथ ही साथ सफल 
साथकता तथा स्वाभाविकता-सी मिलती है। साकारता और सजीवता 
तो कहीं भी किसी प्रकार कम हुई ही नहीं। इन ददाहरणों में भीः 
उपाध्यायजी ने बड़ी मार्मिक, धार्मिक, उपयुक्त तथा उपादेय बातें कही 
हैं। अद्भुत रस के उदाहरणों में आपने “रहस्यवाद” के सच्चे स्वरूप और 
उसके गृढ-गहन, मोहन, मर्म अथवा रुचिर-रोचक रहस्य का चार 
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पित्रण सहज, सूक्ष्म किंतु मूल-मंत्र सूचक रूप से किया है और इस 
अकार रहस्यवादियों को भी सच्चे रहस्यवाद की पथरीली राह को रसीली 
करके दिखलाया है। यों ही अन्यत्र कतिपय स्थानों पर भी उन्होंने 
कितनी ही आवश्यक समस्याओं के सुल्लकाने, समझने तथा सममाने 
की ओर न्याय निकेत सुंदर संकेत दिये हैं । 


ग्रंथ की रचना-बस्तु-संबंधी इन अवश्य अवज्ञोकनीय और अनिवाये 
रूपेश प्रशलनीय मौजिक विशेषताओं की ओर सूक्र्मतया इस प्रकार 
संभ्त करके यहाँ हम इस ग्रथ की भाषा के संबंध में भो संक्षेप से 
प्रकाश डालना उचित सममते हैं, क्योंकि भाषा की महत्ता भाव-सत्ता 
के संभुख यदि अधिक नहीं तो न्यून भी कदापि नहीं दै। कह भी सकते 
हैँ कि रचना-क्त्र मे भावों की अपेक्षा भ्मषा का ही महत्त्व अधिक प्रवल 
ओर प्रधान है। यद्यपि भाषा को भावों का परिधान-सा कहा जाता है 
तथापि यदि विचारपूर्व% देखा जाय तो परिधान होते हुए भी यही 
प्रधान, भाव-प्रभाव-निधान और विचार-विधान विधायक ठहरती हे । 
बिना भाषा के विचारों या भावों का विकास तथा विद्या-बुद्धि-विज्ञास 
का प्रकाश हो ही नहों सकता। भाव चाहे कितने ही अच्छे क्‍यों न 
हो--यदि वे अच्छी भाषा में अच्छे ढंग ओर रुचिर रचना-रंग के 
साथ व्यक्त न किये गये तो वे सवंथा अरोचक और अन्यथा ही से हो 
जाते हैं। चारु चोखी भाषा और अनोखी रीति-नीति से प्रकट किये 
गये विचार साधारण होते हुए भी असाधारण से होकर धारणा में 
धारण करने के योग्य और मनोज्ञ हो ज्ञाते हैं। इसीलिये भाषा को 
रचना-कला में विशेष महत्त्व देकर सुसज्जित तथा वैचित््य-विनिमज्ित 
करके मद, मधुर, भनोहर बनाने के विविध विधान भाषा-भाव-भषणों 
के रुपो में बनाये गये हैं, अस्तु । 


उपाध्यायजी ने इस ग्रंथ की रचना उस परम प्रशस्त परंपरा-प्रचलित 
खुललित त्रजभाषा में की दे जो अपने मादेव, माधुय आदि गेय गुरणों 
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की गरिमा के कारण, काठय को एकमात्र उपयुक्त भाषा के रूप में साहित्य- 
स्रष्टा कबि-राज-समाज में सब साधारण द्वारा अनुमोदित होकर धारण 
की गई है उसी के ज्ञोक-प्रिय अनुपस आलोक से साहित्यादित्य# आलो- 
कित हाकर अद्यापि अवल्ोकित होते हैं। आपने अपनी रचना में ब्रज- 
भाषा का तो प्रयोग किया है, झितु यह ब्रजभाषा अन्य साधारण 
कवियो की-सी नहीं, वरन्‌ अपने रंग-ढंग की विशेष ब्रजभाषा है। कहा 
जाता है कि भारतेदु बाबू ने त्रजभाषा तथा उम्रको रीवि-नीति में देश- 
कालानुमार नवीन विशेषताओं का संचार किया था, कुछ अंगों में यह 
ग्रेक है । कितु यदि विचारपूवऋ एक निष्पक्ष न्याय-पोपक निरीक्षक की 
भॉतिसूद्म और विचार-पूण दृष्टि से देखा जाय तो वा त+ में ब्रज भाषा 
को नवोन रूप से परिमाज्ित और संस्कृत करने का स्तुन्य काय इस काल 
में विशेषतया श्री० स्व० 'रत्नाकर” जो ने ही किया है | उन्हींने साहिल्‍यिक 
ब्रज्रभाषा का एक रूप निश्चित कर उसे परिष्क्ृत तथा परिपृष्ट कर प्रच- 
लित किया है आजन्म उन्हाने इसो भाषा की पूरी देख-भ'ल्न »र सेवा 
को, ओर तब उसे अपने अनुकूल चलाने में समर्थ हो सके । श्री० 'रत्ना- 
कर! जी ने त्रज़॒माषा को साहित्यिक सौष्ठब एवं स्थेय के साथ एक 
निश्चित रूप से परिष्कृत तो किया किंतु उसे रखा प्राचीन ही रंग ढंग 
मे, उन्होंने उसे निखारने का ही सफल सराहनीय प्रयास किया | श्री० 
उपाध्यायजी ने ज्जज्ञ भाषा में दूसरे प्रकार की विशेषताओं के निखारने का 
प्रयत्न किया है और अपने इस प्रशंस्तनीय प्रयास में वे सफल भी हुए हैं। 
सब से बड़ी विशेषता, जो आप की त्रजभाषा में स्पष्ट रू५ से दृष्टि- 
गोचर होतो है, यह है कि आपने अपनी भाषा में नवीन भावों को 
व्यज्ञिन करने की क्षमता उद्दीघ्त कर दी है, इसके लिये कहों-ऊऋहीं उन्हें 
उसे विशेष रूप से चलाना भी पड़ा है। आपकने प्रायः पुराने घिसे-घिसाये 
ओर प्रयोगच्युत ऐसे शब्दों के निराकरण या दूरीकरण से भाषा को 


# साहित्य-सूय्य -- सूरदास । 


( ११ ) 


स्वच्छ करने का प्रयत्न किया है जिनका प्रयोग केवल परम्परागत रूढ़ियों 
की प्रेरणा से ही प्रायः प्राचीन परम्परानुयायी कवि किया करते है, 
जिनके प्रयोग, अर्थ आदि से जनता अब परिचित नहीं रह गई 
ओर जो भाषा की दुरूहता के ही कारण होते हैं। आपने कतिपय 
शब्द अपने नवीन भावों के लिये संस्कृत से लेकर बड़ी कुशलता से प्रयुक्त 
कर भाषा की शब्द-राशि को बढ़ाते हुए भाव-व्यंजकता भी बढ़ा दी है । 
वास्तव में किसी कवि का यह काय विशेष महत्ता एवं सत्ता सूचित करता 
है। जो कवि जितने ही नये, निराले शब्द एवं प्रयोग /मुहावरे) कल्पित 
कर इस प्रकार प्रयुक्त करता दे कि उनसे भाषा की भाव-व्यंजक क्षमता, 
शब्द-राशि तथा विचित्रता बढ़-चढ़ जाती ओर उसमें विल्क्षणता भी आ' 
जाती है वह उतनी ही उत्कृष्ट श्रेणी का कवि माना जाता है। प्रत्येक 
महाकवि अपनी प्रतिभा के प्रभाव से अपनी एक विशेष भाषा तथा 
शेली (रीति-नीति) लेकर साहित्य-क्षेत्र में अबतीर्ण होता और जीणो शी 
प्रयोग-परिचय-च्युत रूढ़िगत शब्दादिकों के र्वित चबंण-प्राबल्य से 
समुत्पन्न अनिष्ट अजीण को अपने अजीण ( नये निराले ) शब्दादिकों 
से दूर करने का प्रयत्न करता है। दूसरे लोग फिर उसी का अनुकरण 
या अनुसरण करते हैं और उसे अपना पथ-प्रद्शंक और प्रधान प्रवर्तेक 
मानने लगते हैं | उपाध्यायजी को भी हम इसी श्रेणी का महाकबि कह 
सकते हैं । 
भाषा आपकी सर्वथा सुव्यवस्थित संयत और सुगठित है, शब्दावली 
सब प्रकार भावानुकूल, रसपरिपोषक ओर सबत्न है। कोई भी शब्द 
शिथिल, अनावश्यक ओर केवल छुंदा या पाद का परिपूरक नहीं है । 
प्रायः आपने एक प्रधान और भावपूर्ण शब्द को क्षेकर 5सी से बननेवातते 
अन्य कई प्रकार के शब्दों का यथावश्यकता चारु चमत्कार-चातुय के 
साथ प्रयोग करके एक विशेष प्रकार का कोशल दिखिल्लाया है। सर्वेत्र, 
पद-मैत्री और वर्ण-मैत्री अपने सुंदर रूपों में पाई जाती है। शब्दों के. 
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उक्त विशेष प्रयोग से बड़ी विलक्षणता एवं विचक्षण॒ता अनुप्रासों के रूपों 
में प्रतिभाव होती है। 

शब्दों के भिन्न-भिन्न प्रकाराकार वाले प्रयोगों से रचना-कला में 
रचयिता की प्रकामाभिराम पटुता प्रकट होती है। यह दिखलाने का भी 
पूरा प्रयत्न किया गया हे कि शब्द कितने भिन्न-भिन्न अर्थों में कितने 
भिन्न-भिन्न रूपों या आकारोअकारो से प्रयुक्त किया जाता या जा 
सकता है, इस कार्य में सफलता भी बहुत हुई है। भाषा को मुहावरेदार 
रखने का भी अच्छा प्रयत्न किया गया है। इससे भाषा में लालित्य के 
साथ द्वी साथ प्रसादगुण की भी वृद्धि हो गई है। शब्द-संचयन ओर 
संगंफन भी बड़ा ही संयत और सराहनीय है, जिससे प्रकट होता 
है कि उपाध्यायजी ने शब्द-संग्रह में बड़ा स्तुत्य श्रम किया है। वस्तुतः 
ऐसे ही ८डकोट के कवियों का यह काम है जो प्रगाढ़ पांडित्य और 
भाषाधिपत्य के सूचित करने में स्वंथा समथ होते हैं। कवि, 
यदि यथार्थ कहा जाय, एक कुशल शब्द-संग्रहकार है, शब्दों में 
ही उसकी शक्ति &, अनुरक्ति ओर भक्ति रहती है, ओर रहना भी 
चाहिए । जितनी ही सफलता उसे शब्द-संग्रह में प्राप्त होगी उतनी ही 
सफलता उसे रचना-काय में भी प्राप्त हो सकेगी कुछ लोगों का कहना 
है कि शब्दों के चुनाव ओर कल्ा-कोशल के साथ उनके संगठित करने 
से रचना की उस स्वाभाविकता को, जो प्रधान ओर मुख्य है, धक्का 
पहुँचता है और वह नष्ट-अष्ट हो जाती है। कहीं किसी अंश में यह्‌ 
ठीक हो सकता है, किन्तु सवन्न इसे चरिताथ मानना वास्तव में रचना- 
कला ( काव्य-कत्ना ) ओर कवि कम-कोशल के मर्म का न समझना ही 
है। काव्य में वेचिउ्य या बेलक्षण्य का ही पूरा ध्यान रखकर शब्दू-चयन 
ओर पद-सं गुंफन अथवा वाक्य-विन्याप्त के संगठन का कार्य करना 
चाहिए। हम कह सकते हैं कि जेसी स्तुत्य एवं चिरस्मरणीय तथा 


# कबिहि अरथ-आखर बल सॉचा--तुल्सीदास | 
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अनुकरणौय सफल्नता उपाध्यायजी को खड़ी बोली के प्रयोग में मिल्ञी है, 
प्रायः बैसी ही जजभाषा के प्रयोग में भी प्राप्त हुई है। सच्ची कवि-प्रतिभा 
वही है कि जो समान सफलता के साथ काव्य-कला के भिन्न-भिन्न अंगों 
में प्रथकू-एथक्‌ रीति-नीति (शैज्ञो) ओर भाषा के द्वारा क्रवकाय हो सके । 


सारांश यह है कि भाषा, भाव, कल्ा-कोशल आदि सभो दृष्टियों से 
उपाध्यायजो का यह ग्रंथ-र॒ट्न वस्तुतः अपने रंग-ढंग का अप्रतिम और 
परम प्रशंसनीय ठहरता है। संभव है कि किसी को इसके मयंक-अंक 
सें कहीं कुछ कालिमा भी दिखल्ाई पड़े, झितु यह इसकी कमनीय- 
कोमुदी-कांति के समज्ष निष्पक्ष रूप से देखने पर क्‍या होगी ? कुछ 
नहीं, केवल दृष्टि-भ्रांति | हाँ, जलोका-प्रवृत्ति वाले भत्ते ही व्यथ के लिये 
छिद्ान्वेषण कर सकते हैं ओर नीरस, जन स्वार्थ आदि किप्ती विशेष 
कारण से निन्‍दा तक कर सकते हैं, इसके लिये स्त्रयं उपाध्यायज्ी ही 
ने कह दिया है--- 
“हरिओध' कैसे 'रसकलस' रुचेगो ताहि, 
जाको उर रुचिर रसन तें न सोहैगो । 
मूलग्रंथ पर इस प्रकार विहंगम-दृष्टि के द्वारा प्रकाश डाल चुकने 
पर हम ग्रंथ के पूवाद्धे का भी, जो भूमिका के रूप में हे, कुछ संज्षिप्त 
परिचय दे देना चाहते हैं। यह पूर्वा् भी अपनी विशिष्ट महत्ता ओर 
सत्ता रखता है और अनिवाये रूप से अवज्ञोकनीय, |विचारणीय और 
ग्रहणीय या अनुसरणोय है | इसमें ब्रज़्भाषा तथा उसके काव्य पर 
प्रायः जो अनगल आक्षेप छिये जाते हैं और जिन्हें प्रमादिक, तक-प्रमाण- 
शून्य, इईषो-हेष-जन्य तथा निराधार या निरथक समझ कर बजभाषा- 
प्रेमी विद्वान उपेज्ञा के ही साथ देखते-सुनते आये हैं उनके उत्तर बड़ी 
ही सतकेता, योग्यता और गंभीरता से दिये गये हैं ओर त्रज्षभाषा की 
महान महत्ता-सत्ता का पाँडित्यपूर्ण प्रतिपादन किया गया है। बड़ी ही 
न्यायप्रियता, निष्पक्षता तथा युक्ति के साथ उसके पक्ष का विपक्त-बृंद 
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कृत वितंडाबाद के समत्ष समर्थेन भी किया गया है । इससे खड़ी बोलो के 


“८ ४ 5 आचाय उपाध्यायज्ञी का अजभाषा में विशद्‌ एवं 
मामिक अध्ययन तथा ज्ञानानुभव स्पष्टतया प्रकट होता है । इसी प्रकार 
इसी भूमिका में आपने श्वृंगार रस पर किये जानेवालि कड़े कटाक्षों को 
भी निस्सारता और निर्मूेलता दिखलाई है और उसे सतक रसराज 
सिद्ध किया है। ऐसा करके वस्तुतः उपाध्यायज्ञी ने भूले हुए नवयुवक्ों 
की आँखें खोल दी हैं ओर उन्हें त्रञभापा तथा उनके अंगारात्मक 
काव्य-कीशल का सच्चा मम समझता दिया है, अब कोई सममे, या न 
समभे, माने चाहे न माने । 


मूलगंथ, चूँकि रीति-प्रंथों की परम्परागत रचना-शेली से लिखा 
गया है, इसलिये उसमें रस-सिद्धांत से संबंध रखनेबाले विविध मत- 
मतांतरों, उनके आधार पर होनेवाले ऋ्रिक विकास आदि की सम्यक्‌ 
समीक्षा या सीमांसा नहीं की गईं ओर इस प्रकार विषय-विवेचन का 
एक अत्यंत आवश्यक या अनिवाय अंग रह गया था। अतएब 
उपाध्यायजी ने अपनी भूमिका में (जिसका काय वस्तुतः विषय में प्रवेश 
कराना ओर उसके संबंध की अन्य आवश्यक बातों का यथेष्ट निरूपण 
या स्पष्टीकरण करते हुए समुचित परिचय देना है ) इन सब बातों का 
बड़ा ही मार्मिक ओर पांडित्यपूर्ण विवेचन किया है और इस न्यूनता 
की परमोपयोगी तथा परमावश्यक पूर्ति कर दी है । भूमिका के इस अंश 
से उपाध्यायजी के प्रगाढ़ पांडित्य, विस्तृताध्ययन तथा पूर्ण ज्ञान का 
स्पष्ट रूप से पता चलता है | 


इस प्रकार रस-सिद्धांत के हिंदी में एक सर्वोपरि, सर्वेमान्य तथा 
सर्वथा श्लाघनीय भ्ंथ के उपस्थित कर ने पर हम उपाध्यायजी को सहष 
हृदय से बधाई देते हैं ओर मुक्तकंठ से उनके सफल्न श्रम की प्रशंसा 
करते हैं । हमें सुदृढ़ विश्वास है कि समस्त सहृदय तथा सुयोग्य समाज 
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हमारे ही समान उपाध्यायजी को इस महत्तवपूण काय के लिये हृदय खोल्न 
कर बधाई देता हुआ इस भंथ-र॒त्न का समुचित समादर करेगा । 


इस गअंथ-रत्न में हमारी समझ से यदि रसों एवं भाव-भावनाओं 
( 7#८९९८॥॥४५ 2०९ 77709075 ) का मनोवेज्ञानिक ( ?3फएटी00- 
४००! ) विवेचन भी ओर जोड़ दिया जाय ( चाहे वह परिशिष्ट के हो 
रूप में रखा जाये ) तो अत्युत्तम होकर सोने ओर सुगंधि की कहावत 
को चरिताथ कर दे | इसी के साथ यह भी द्खिला देना उपयुक्तोपादेय 
सिद्ध होगा कि रस-सिद्धांत नाटक-रचना से प्रारंभ होकर अथोत्‌ नाटकों 
के ही आधार पर प्रथम उठाया ओर उन्हीं के लिये आवश्यक ठहराया 
जाकर क्यों, कब ओर केसे काव्य-शासत्र के अंदर प्राधान्य प्राप्त कर 
सका । इस संस्करण में इन बातों के दिये जाने की कठिनाई को देखते 
हुए हम उपाध्यायजी से दूसरे संस्करण में इनके देने का अनुरोध करते 
हैं, ओर इसलिये यह सामग्रह कहते हैं जिससे यह प्रंथ स्वांग-पूर्ण होकर 
अपने रंगढंग का अकेला ही रहे ओर चिरस्थायी बन जावे । 


अन्त में हम फिर उपाध्यायजी को इस ग्रंथ-रत्न के सफलता-पूवक 
प्रशयन करके तथा हिंदी-साहित्य में काव्य-शास्र के इस अंग की 
प्रशंसनीय पूर्ति करने के लिये सहष हार्दिक साधुवाद देते हैं ओर 
विश्वास रखते हैं. कि भावुक कवि-समाज, सहृदय वाचक-बृंद तथा 
सुयोग्य समालोचक-समुदाय इसको समुचित समादर देते हुए अनुराग 
के साथ अपनायेगा। तथास्तु । 


विद्ृज्जन इपार्कात्नी 

रमेश-भवन | | 
प्रयाग | रामशइ्ूर शुक्र रसाल 
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रस शब्द अनेकाथक है, व्युत्पति इसको ''रस्यते इति रसः” है 

जिसका अथ यह है कि जो चखा जावे अथवा जिसका स्वाद लिया 
जावे वह 'रस' है। जब हम कहते हैं, इनके गले में अथवा इनको 
बातों में बड़ा रस है? तो उस समय इसका अर्थ मधुरता और मिठास 
होता है। जब राका-मयंक को देखकर हम कहने लगते हैं, “वह रस 
बरस रहा है? उस समय इसका अथ आँखों को तर करनेवाला कोई 
पदाथ होता है, चाहे उरूको सुधा कहें या और कुछ । जब आम-अंगूर 
खाते हैं, ईख को चूसते हैं ओर उस समय यह कह उठते हैं कि इनका 
रस कितना अच्छा है तब रख का अथ वह तरल _पदाथ होता है जो 
उनमें भरा मिलता है। हरे पत्तों को निचोड़ने पर उनमें से हरे रंग 
का पानी की तरह का एक पदार्थ निकलता है उसको भी रस कहा 
जाता है, जैसे, आम अथवा सुदर्शन के पत्ते का रस। खट्टा, मीठा 
खारा, कड॒ुआ, तीखा, कसेला--इन प्रसिद्ध छः रसों को कौन नहीं 
जानता ? ये भी अपनी अलग सत्ता रखते हैं। वैद्यक के रस भी 
विशेष अथ के द्योतक हैं, कभी उनका प्रयोग एक शरीर-संबंधी धातु के 
विषय में होता है, कभी रासायनिक रीति से तैयार हुई कुछ ओषधों 
के लिये । जब रहीम खॉ खानखाना के इस दोहे को पढ़ते हैं-- 


“कहु रहीम केसे निभे केर-बेर को सग ! 
वे डोलत रस आपने उनके फाटत अग ॥” 


तो ज्ञात होता है कि रस का अर्थ उमंग और मोज भी है। वेद में 


श्र 


परमात्मा को रस कहा गया है, जेसे 'रसो वे सःः । जल्न को भी रस 
कहते हैं, इस तरह रस का प्रयोग बहुत अर्थों में देखा जाता है। 

जैसे रस शब्द अनेकार्थक है उप्तो प्रकार उसकी रसन-प्रणाली 
भी भिन्न भिन्न है। कान ने जैसे मधुर बातों को सुना, आँखों ने जिस 
प्रकार मयंक को रस बरसते देखा, जीभ ने जिस प्रकार फल्नों के 
अथवा खट्टेमीठे पदार्थों के रस को चखा--डउन सब का प्रकार एक 
नहीं अलग-अलग है। इससे आस्वादन-प्रणाल्ली की भिन्नता स्पष्ट हे । 
साहित्य में जैसे रस शब्द का ग्रहण इन सबों से भिन्न दूसरे ही अर्थ 
में होता है उसी प्रकार उसकी व्यापकता भी अधिक है ओर उसके! 
आरवादन का ढंग भी विल्नक्षण । 


रस के साधन 


शब्द दो प्रकार का होता है, ध्वन्यात्मक और वर्णौत्मक। जिस 
समय विम्ुुग्धकरी वंशी बजती रहती दे अथवा कोई सुकंण्ठ पक्षी 
गान करता रहता है उस समय भी हसारे कानों तक उनको लहर 
पहुँचती रहती है, परन्तु उनमें मंकार मात्र होती है, वर्णेविन्यास नहीं 
होता। अतणव ऐसे शब्द को “ध्वन्यात्मक' कहते हैं, क्‍योंकि वह ध्वनि 
पर हो अवल्ञम्बित होता है। दूसरा वर्णात्मक शब्द वर्ण-विन्यास-युक्त 
होता है। एक वर्ण-विन्यास व्यक्त और दूसरा अव्यक्त होता हे। 
जैसे ऑय, बाँय, साँय--शब्द वर्ण-विन्यास-युक्त हैं, क्रिन्तु इनका 
कोई अथ नहीं, अतएव ये अव्यक्त हैं। जब हम कहेंगे “आप कृपा 
करके आइये” तो यह व्यक्त हो जावेगा, इसलिये कि इसके वर्णों का 
कुछ अथ है। ध्वन्यात्मक शब्दों से व्यक्त वर्शौत्मक शब्द अधिक 
प्रभावशाली और उपयोगी होता है। 

ध्वन्यात्मक शब्दों में कितना आकषण है यह अविद्त नहीं। 
वाद्यों का मधुर वादन, पत्तियों का कल्कूजन, कमनीय कंठों का स्वर, 
कितना हृदय-विमोहक है, यह सब जानते हैं। शेख सादी कहते हँ-- 


डे 


बेहज खझूयज़ेदास्त आवाज़े खुश । 
कि ईं हज्ज़्े नफ़सस्त वीं क्रत रूह । 

सुन्दर मुख से मधुर ध्वनि कही उत्तम है। वह आनंदित करता हैं 
ओर इससे प्राणो को पुष्टि होती है। जिस समय बाजे मधुरता से बजते 
रहते हैं कया उस समय वे उन्मारक नहों होते ? कया कामिनी-कंठ 
लोगों पर जादू नहीं करता ? बाल्षक्ों के कंठ की कूक क्या स्र्गीय 
सुधा नहीं बरसाती ? मुरज्ञीमनोहर को मुरली क्या पादप एवं लता- 
बेलियों तक को स्तम्मित नहीं कर ती थी ? श्रीमद्भधागवतकार लिखते हँ--- 

वनचरो गिरितटेषु चरन्तीवेशुनाहयति गाःस यदा हि | 

वनलतास्तरव आत्मनि विष्णु व्यज्ञयन्त्य इव पुष्पफलाब्याः | 

प्रणतभारविय्पा मधुधाराः प्रेमहृश्तनवः सखजुः सम ॥ 

--श्रीमद्धागवत, १०।३४।८, ६ 

भगवान्‌ जब बन में प्रवेश कर पहाड़ में विव्नेवाज्ञी अपनी 
गायों को वेशु बजाकर बुल्ाते हैं तब पुष्प-भारनम्र लताएँ अपनी 
आत्मा में परमात्मा का अनुभव करती हुई स्नेह से परिपुष्ट हो तरुसमूह 
के साथ फूल-फत्न से मधुधारा की वबषों करने लगतो हैं। कबिवर 
सूरदासजी क्या कहते हैं उसे भी सुनिये-- 

सुनहु हरि मुरली मधुर बजाई। 

भोहे सुर नर नाग निरंतर ब्र॒ज-बनिता सब धाई। 

जमुनातीर प्रवाह थकित भयो पवन रहो उरमाई। 

खग मुग मीन अधीन भये सब अपनी गति बिसराई। 

द्रमबल्ली अनुरागु पुलक तनु ससि थक्‍यो निसि न घटाई । 

सूरस्याम बृदाबन बरिहरत चलहु चलहु सुधि पाईं॥ 

यदि भगवान्‌ श्रीकृष्ण की मुरली के विषय में कुछ “इदं कुतः” हो 
झौर उसके वर्णन को रंजित समझा जाबे तो लोक की घटनाओं पर 
हो दृष्टि डाली जावे। कया नट की तुमड़ी का नाद सुनकर सप विमुर्ध 


ष्े 


नहीं हो जाता ? क्‍या वधिक की वीणा पर हरिण अपने प्राण उत्सग 
नहीं कर देता ? वास्तविक बात यह है कि ध्वनि अपार शक्तिमयी हे, 
वर ध्वन्यात्मक शब्द भी प्रभावशाल्िता “में कम नहीं। परन्तु 
वर्शौत्मक शब्द उससे भी लोकोत्तर है। वेद भगवान्‌ जिस ज्ञान का 
महत्त्व इन शब्दों में प्रकट करते हें--ऋते ज्ञानान्न मुक्ति, बिना ज्ञान 
के मुक्ति नहीं होती, उस ज्ञान का आपारस्दम्भ वणणौत्मक शब्द है । 
संसार का साहित्य, जो समस्त सभ्यताओं का जनक है, बर्णौत्मक शब्दों की 
ही विभूति है। इसी लिये ध्वन्यात्मक से वणात्मक शब्दों का महत्त्व अधिक 
है और निम्नलिखित श्लोक में संगीत से साहित्य का स्थान प्रथम | 
साहित्यसगीतकलाविहीनः साज्ञासशुः पुच्छविषाण॒हीनः । 
ज्राहित्य-संगीत-कल्ा-विहीन जन बिना सींग-पूँछ का पशु है ।! 
तेत्तिरीय उपनिषद्‌ में लिखा है-- 
“धर्मा विश्वस्य जगतः प्रतिष्ठा लोके धरममिष्ठ प्रजा उपसर्पन्ति, धर्मेण पाप- 
मपनुदति, धर्में सर्वे प्रतिष्ठितम्‌ तस्माद्‌ धर्म परम वदन्ति” 


धरम सारे जगत्‌ की प्रतिष्ठा है, लोक में धर्मिष्ठ पुरुष की ओर 
प्रजा जाती है, धम से पाप कटता है। सब कुछ धर्म पर प्रतिष्ठित है, 
इसीलिये धर्म को सब से बढ़कर कहा गया है । 

जिस धम की ऐसी महत्ता है उत्तके आधार संसार के धर्मग्न्थ हैं 
ओर धर्मग्रंथों के अबलम्बन वर्णौत्मक शब्द। सन्त्र की महिमा को कौन 
नहीं जानता । गोस्वामी तुलसीदास कहते हें--मत्र परम लघु जासु बस) 
बिधि हरि हर सुर सब! । मन्‍्त्रों के विषय में ऋग्वेद की यह आज्ञा है-- 

“मन्त्रो गुरु: ( १।१६७-४ ); सत्यो मन्त्रः (१, १, ५२, २); मन्त्रेमिः सत्येः 
(१, ६७, ३), तमिद्वोचेमा विदथेषु शम्भुव मन्त्र देवा अनेहसम्‌ (१, ४०, ६) । 

मन्त्र गुरु हैं, मन्त्र सत्य हैं, हे देवतों, हम यज्ञों में उन सच्चे मन्त्रों 
को कहें जो सुख देनेवाले ओर पाप से बचानेवाले हैं । 

ये मन्त्र क्या हैं ? वणोत्मक शब्दों के समूह मात्र | इससे अधिक 


रे 


चर्णाव्मक शब्दों की महत्ता और कया बतलाई जा सकती है। व्यवहार 
में देखा जाता है कि जिसकी वाचाशक्ति जितनो बढ़ो और सुसंगठित 
होती है संसार में उसको उतनी ही सफज्नवा मिल्लती है। “बात की 
करामात' प्रसिद्ध है ओर इस कहावत को कौन नहीं जानता--“बातै 
हाथी पाइये बाते हाथी-पॉव” | मनुष्य के हृदय पर अधिकार करने की 
शक्ति जिवनी इसमें है, अन्य क्रिप्ती दूसरी वस्तु में नहीं । जहाँ व चन- 
रचना ओर ध्वनि दोनों मित्र जाती हैं, वहाँ मणिक्रांचन योग हो जाता 
है ओर असंभव संभव होता है। भाव और विचारों को इनके द्वारा वह 
सहायता मिलती है कि उनकी सफलता की पराकाष्ठा हो जाती है । जेसा 
इनके द्वारा बाह्य जगत्‌ प्रभावित होता है वेसा ही अन्तजंगत्‌ भी । 


बाजा कितनी ही मधुरता से क्यों न बजता हो, किंतु उसमें वह 
तनन्‍्मयता नहीं होती जितनी उत्त समय होती है जय उसके साथ मधुर 
संगीत भी होता हो । यदि यह मधुर संगीत भावभय हो तो क्या कहना ! 
वह तो बिल्कुल तनन्‍्मय कर देता है। उत्त समय देहाध्यास तक जाता 
शहता है । ऐप्ता क्यो होता है ? मैं यह बतल्ाने की चेष्टा करूँगा । 


ध्वन्यात्मक और वर्णोत्मक शब्दों के प्रभाव के विषय में ऊपर लिख 
आया हूँ । जिस समय कोई सुंदर बाजा बजता रहता है अथवा कोई 
कल ध्वनि वायु में ध्वनित होती रहती है उस समय उसको कान 
आस्वादन करता है और उसके साहचर्य से हृदय में आनंद की एक 
लहर-सी उठती रहती है, कितु उसमें सोचने, समभने, विचारने एवं 
मनन करने की कोई बात नहीं होती । न तो उनको सुनकर कोई विशेष 
भाव हृदय में उत्पन्न होता और न धीरे-धीरे बढ़कर बह प्रगाढ़ द्वी 
बनता है। समय की कोमल्॒ता, मधुरता, सरसता, रूच्षता ओर तीत्रता 
की दृष्टि से जितनी राग-रागिनियों की कल्पना हुईं है उनके खबरों में 
निस्सन्देह ऐसा विकास मिलता है जो हृदय में अनेक सामयिक भावों 
को उद्त करता है। वंशी की ध्वनि जितनी विरागमयी है, वीणा की 
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घ्वनि उतनी ही उल्लासकरी | रण-वाद्य जैसा उत्तेजक है, मदंग बेसा 
हो मानस-विभोहक। जब कोकिल बोलता है तो ज्ञात होता है कि उन्माद्‌ 
हृदय का आलिगन करता है, कितु चातक के स्वर में यह बात नहीं 
पाई जाती, उसको सुनकर चित्त किसी मम-पीड़ा का अनुभव करने 
लगता है। किसी-किसी पक्षी का स्वर इतना सधुर ओर मोहक होता है 
कि वह प्रकृति-वधूटी का वसुन्धरा-विमुग्धकर कोई अलोकिक आल्लाप 
जान पड़ता है। यद्यपि इन बातो से हमारी सानसिक स्थिति ओर 
संस्कृति का बहुत कुछ संबंध है तथापि स्व॒रों और ध्वनियों की भाव- 
प्रवशता अस्वीकार नहीं की जा सकती | फिर भी यह कहना पड़ेगा कि 
वचन-रचना उससे अधिक प्रभावमयी है। व्यापकता में चाहे वह उसका 
सामना न कर सके, कितु प्रभावशालिता में उसको अवश्य उत्कष है। 
आप लोगों ने व्यासासन पर से यदि किसी सुबक्ता को किसी विषय 
का निरूपण करते सुना होगा अथवा किसी हाल में बेठकर किसी 
प्रसिद्ध वाग्मी का भाषण श्रवण किया होगा तो आप लोगों से यह 
छिपा न होगा कि वचन-रचना में कितनी शक्ति होती है। जनता को 
हँसा देना, रुज्ञा देना, उत्तेजित कर देना, उसके मन को अपनी 
मुद्ठी में कर उससे मनमानी करा लेना उनके बाएँ हाथ का खेल 
होता है। भगवान बुद्ध, महात्मा ईसा और हज़रत मुहम्मद ने अपनी 
विचित्र वाक्य-रचना-शक्ति से संसार में जो चमत्कार कर दिखलाया 
वह लोकोत्तर ओर अभूतपूव है। कोई मधुर ध्वनि और मनोहर 
निनाद आज़ तक वह काय न कर सका। काल्ान्तर में भी न कर 
सकेगा । 'सरगम' का समादर है, परंतु कया उतना ही जितना भाव- 
मय गान का ? हारमोनियम की स्वर-लहरी बिप्तुग्ध करतो है, कितु. 
क्या फ़ोनोग्राफ के इतना ही ? कनसट का कमाल आप लोगों ने देखा 
होगा, अनेक सम्मित्षित स्वर किस प्रकार उससें आकषण उत्पन्न करते 
हैं, जिसने उसको सुना होगा वह इस बात को भल्ी भाँति जानता 
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है। कितु गाना आरंभ होने दीजिये। फिर देखिये, वह किस प्रकार 
इन समस्त स्वर लहरियों पर अधिकार कर लेता है। उसके एक-एक 
भावमय पदो को स्पष्ट सुनाई देने के लिये किस प्रकार स्वर-लहरियों 
को संयत होना पड़ता है ओर फिर वह किस प्रकार सहृदय जनों को 
विम्रुग्ध करके भावमत्त बनाता और उनके आनंद को दिगुण त्रिगुण 
करता रहता है, यह अविदित नहीं। कभी-कभी तो एक-एक पद्‌ पर 
लोग लोटपोट हो जाते ओर तत्संबंधी अन्य पदों को सुनने के लिये 
इतना उत्कर्ण हो उठते हैं कि क्षण-भर का विलम्ब भी असझ्य हो जाता 
है। यदि आप लोगो ने क्व्वाली सुनी होगो अथवा किसी संत-समाज 
में बेठकर भजन-गान होते देखा होगा तो आप लोगों को श्रोताओ की 
तल्लीनता अधिदित न होगी। उस समय की वहाँ की उत्सुकता और 
उस समय का वहाँ का भावावेश विलक्षण होता है। यह ज्ञात होता है 
कि चारों ओर से अपू्व आनंद का समुद्र उमड़ रहा है और उसमें 
लोग मग्न हो रहे है, हाथ-पाँव मार रहे हैं, उछल रहे हैं. ओर जितना 
ही अलोकिक रस का पान कर रहे हैं उत्तरोचर उनकी ठषा उतनी ही 
बढ़ती जा रही है | कितना ही मधुर बाजा बजे, कितनी ही मुग्धकरी 
ध्वनि क्‍यों न हो, उसके द्वारा प्रायः ऐसा भावावेश नहीं होता, क्‍योंकि 
उसका रस उतना प्रगाढ़ नहीं हो रूकता । भावमय शब्दों को कान सुन 
सकते हैं, यदि ये शब्द मधुर कंठ से निकले हैं तो उसकी मधुरता का 
आनंद वे प्राप्त कर सकते हैं, कितु उनमें जो ल्लोकोत्तर अथवा अपूब 
भाव है उसके ग्रहण करने की शक्ति उनमें नहीं होती, अतएवं भावमय 
शब्द-प्रसूत-विहलता वे उत्पन्न नहीं कर सकते । यह काय हृदय का है 
ओर हृदय के भाव विहल होने पर ही, इस प्रकार का भावावेश देखा 
जा सकता हे। 


कंठरवर, मधुरध्वनि ओर वचन रचना के अतिरिक्त वेशविन्यास| 
भावभंगी, कथन-शेली इत्यादि का प्रभाव भी हृदय पर पड़ता है। इनकी 
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सहकारिता से वचन-रचना अपने भावों को अधिकाधिक पुष्ट कर 
सकती है । कर-संचालन, अंग-पंचालन, अथच अंगुलि-निर्देश से 
अनेक अप्पष्ट भाव स्पष्ट हो जाते हैं और क्रितनो ही अव्यक्त बातें 
व्यक्त बनती हैं। नृत्त अथवा नृत्य एवं अभिनय के ढंग की अनेक कलाएँ 
भी यथावसर भावपुष्टि का साधन बनती रहती हैं । अतणब इनकी 
उपयोगिता भी अल्प नहीं । जब ध्वन्यात्मक ओर वर्णात्मक शब्द अंग- 
संचालनादि अन्य साधनों ओर कल्लाओं के आधार से किप्ती भाव को 
पुष्ट करते हैं उसकी वाघ्तबिक पुष्टि उसो समय होती है ओर साहित्य के 
उस रस की यथाथ उत्पत्ति भी प्रायः तभो होती है, जो सहृदय-हृदूय- | 
संवेद्य माना जाता और जिप्तका सुख ब्रह्मानंद समान कहा जाता है । 
इसीलिये प्राय: दृश्य-काव्यों-द्वारा ही साहित्यिक रस को मोमांसा की 
गई है क्योंकि उसमें प्रायः सभी साधनों का समीकरण होता है।. 


रस की उत्पत्ति 


यह स्वाभाविकता है कि मनुष्य मनुष्य के सुख से सुखी और 
उसके दुःख से दुखी होता है। संब्रंध-विशेष होने पर इसकी मात्रा 
में तारतम्य हो सकता है, किंतु यह असंभव है कि एक मानव के 
हृदय का प्रभाव दूसरे मानव के हृदय पर न पड़े। संध्कृति, विचार- 
विभिन्नता और विरोध अंतर डाज्न सकते हैं, किंतु यह अगवाद 
है, साधारण नियम नहीं। जब हम क्िप्ती को रोते देखते हैं तो 
हमारा दिल पिघल जाता है और हम भी उसके दुःख का अनुभव 
करने लगते हैं ओर जब किसी को प्रफुल्ल देखते हैं तो हम भी 
प्रफल्ल हो जाते हैं ओर उसके हृदय का आनंद हमारे हृदय में 
भी प्रवेश करता है। वास्तव में प्राणो-मात्र का हृदय ०क है ओर 
एक गुप्त तार सदा उप्तको मिलाये रहता है, यह दूसरी बात है कि 
कोई प्रतिबंध बीच बीच में उसको तोड़ता रहे । एक भूखा हमारे 
सामने आकर जब पेट दिखा और आंसू बह्ाकर कुछ माँगता दे वो 
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उसका यह कारुणिक भाव हमारे हृदय में करुणा उत्पन्ञ झिये बिना 
नहीं रहता । हमने एक बंगाली को देखा कि जब मधुर स्वर में वह 
बेला बजाने लगता तो आप भी मस्त हो जाता और अपने मधुर- 
वादन ओर भावभंगी द्वारा अन्धों को भी कुछ-न-कुछ मत््त बना 
देता। जो कबि कविता पढ़ते-पढ़ते स्वयं मुग्च हो जाता है वह दूसरों 
को भी मुग्ध बनाये बिना नहों छोड़ता । भजनानंदी ओरों को भी 
आनंदित कर लेता है ।.-यर्दि यह सत्य है तो यह भो सत्य है कि'' 
एक सरस हृदय से निकलते हुए प्रभावजनक भाव अन्य हृदय को सरस 
बनाये बिना नहीं छोड़ते । यह हुई साधारण अवस्था की बात और 
“जब प्रगाद होकर यह अवस्था उच्चतर हो जाती है तभी रस की उत्पत्ति 
होती है। नाव्यशाख्रकार महामुनि भरत लिखते हें--/ 
| विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति:” 
विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की 
उत्पत्ति होती है । काज्य-प्रकाशकार इसको टीका यो करते हें-- 
“कारणान्यथ कार्याणि सहकारीणि यानि च। 
रत्यादेः स्थायिनो लोके तानि चेन्नाव्यफाव्ययो: । 
विभावा अ्रनुभावाश्र कथ्यन्ते व्यमिचारिणः। 
व्यक्त: स तैविंभावादें- स्थायी भावों रसः स्मृतः ।” 
लोक में रति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, कार्य और 
सहकार। होते हैं नाटक और काव्य में वे हो विभाव, अनुभाव॑ और 
व्यभिचारी--क्रम से--ऋहलाते हैं । इन विभावादि को सहायता से 
व्यक्त स्थायी भाव की रस संज्ञा होती है । 
अन्न यहाँ प्रश्न यह होगा कि विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
अथवा संचासी भाव किसे कहते हैं। इस विषय में साहित्य दर्पणकार 
यह लिखते हैं--- 
१--विभाव-- रत्याद्द्वीधषका लोके विभावाः काव्यनास्थयोः” 
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लोक में जो रति आदिक के उद्बोधक हैं वे ही काव्य ओर नाटकों 
में विभाव” कहत्ञाते है, इसकी व्याख्या ग्रन्थकार ही यों करते हैँ--- 

“ये हि लोके रामादिगतरतिहासादीनामुद्दोघकारणानि सीतादयस्त एव 
काव्ये नाव्थे च निवेशिताः सनन्‍्तः विभाव्यन्ते आस्वादाड्डुरप्रादुर्भावयोग्या क्रियन्ते 
सामाजिकरत्यादिभावाः एमिः इति विभावा उच्यन्ते ।?? 


“लोक में सीता आदिक जो रामचंद्रादि की रति आदि की 
उद्रोधक प्रसिद्ध हैं वेही यदि काव्य और नाटक में निवेशित किये 
जावें तो (विभाव” कहलाते हैं, क्‍योंकि वे सहृदय द्रष्टा तथा श्रोताओं 
के रत्यादिक भावों को विभाविते करते हैं अथौत उन्हें रसास्वाद की 
उत्पत्ति के योग्य बनाते हैं ।” 


विभाव के दो भेद हें--पहला आल॒म्बन ओर दूसरा उद्दीपन। 
रति आदिक स्थायी भावों के आधार नायक-नायिका। आलम्बन' 
ओर उनके उद्दीप्त करनेवाले चंद्र, चाँदनी, मलय-पवन “आदि “उद्दीपन” 
कहलाते हैं । साहित्य-दपेशणकार लिखते हैं-- 
आलम्बनोद्दीपनाख्यों तस्य भेदावुभौ स्मृतो । 
आलम्बनो नायकादिस्तमालम्ब्य॑ रखोदगमात्‌ । 
उद्दीपनविभावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये । 


२--अनुभाव-- अनुभावयन्ति इति अनुभावाः५ 

रति आदिक स्थायो भावों का जो अनुभव कराते हैं उन्‍हें अनुभाक 
कहते हैं । अमरकोशकार लिखते हेँं--'अनुभावो मावबोधकः । 

३--व्यभिचारी अथवा संचारी भाव--- 

साहित्य-द्पणकार कहते हैं-- 

'स्थिरतया वत्तमाने हि रत्यादो निर्वेदादयः प्रादुर्भावतिरोभावाभिमुख्येन 
चरणाद्व्यमिचारिताः कथ्यन्ते! । 


रति आदिक स्थायी भाव मे आविभूत और तिरोभूत होकर जोः 


१९ 


निवेद आदि भाव अनुकूलता से व्याप्त रहते हैँ उन्हें विशेष रीति से 
संचरण करते देखकर संचारी कहा जाता है। 
मानव के हृदय में वासना अथवा संस्कार रूप से अनेक भाव सदा 
उपस्थित रहते हैं, वे किसी कारण-विशेष द्वारा जिस समय व्यक्त होते 
हैं उसी समय उनकी उपस्थिति का पता चलता है। इन भावों में 
जिनमें अधिक स्थिरता ओर स्थायिता होती है, जो किसी भी काव्य- 
नाटकादि में आद्योपान्त उपस्थित रहते हैं, प्रधानता और प्रभावशाल्षितः 
में औरों से उत्कप रखते हैं, साथ ही जिनमें रस-रूप मे परिणत होने 
की शक्ति रहती है, उनको स्थायी भाव कहा जाता है| यथा-- 
रसावस्थः परभावः स्थायिता प्रतिपद्चते | 
जो भाव रस-अवस्था को प्राप्त हो, वही स्थायी होता है | रसगंगाधर 
में स्थायी भाव के विषय में यह लिखा गया है-- 
विरुद्धेरविरुद्वेवा भावैर्विच्छत्त न य.। 
आत्मभाव नयत्याशु स स्थायी लवणाकरः ॥ 
चिर चित्तेडवतिष्ठन्ते सम्बध्यन्तेडटुबन्धिभि' | 
रसत्व॑ ये प्रपच्मन्ते प्रसिद्धाः स्थायिनोज्त्र ते ॥ 
सजातीयविजातीयेरतिरस्कृतमूर्तिमान्‌ । 
यावद्रस वत्तेमानः स्थायिभाव उदाह्नतः॥ 


“जो भाव विरोधी एवं अविरोधी भावों से विच्छिन्न नही होता, कितु 
विरुद्ध भावों को भी शीघ्रअपने रूप में परिणत कर लेता है, उसका नाम: 
स्थायी हे, उसकी अवस्था लवणाकर के समान होती है, जो प्राप्त समस्त 
वस्तुओं को लव॒ण बना लेता है ॥ १॥ जो भाव बहुत समय तक 
चित्त में रहते हैं, विभावादिकों से संबंध करते हैं, ओर रस-रूप बक्त 
जाते हैं, वे स्थायी कहलाते हैं. ॥२॥ जो मूर्तिभान भाव सजातीय और 
विजातीय भावों से तिरस्कृत न किया जा सके ओर जब तक रस का 
आस्वादन हो तब तक वत्तेमान रहे, उसे स्थायी भाव कहते हैं ॥१॥ 


कक 


श्र 


भरत सुनि कहते हँ-- 

यथा नराणां हृपतिः शिष्याणां च यथा गुरु: । 
एवं हि स्वेभावानां भावः स्थायी महानिदद ॥ 

जैसे मनुष्यों में राजा, शिष्यों में गुरु, बेसे ही सब भावों में स्थायी 

भाव श्रेष्ठ होता है । 

काव्यप्रकाशकार पहले अष्ट रसों का नाम बतलाते हैं। वे ये हैं-- 
श्रद्धारहास्यकरुणारौद्रवीरभयानका: । 
वीमत्सादूृतसंजञो चेत्य्ो नाव्ये रसाः स्मृता; |] 

फिर कहते हैं---एपां स्थायी भावानाह! । 

अब इनके स्थायी भावों को बताता हूँ । उनके नाम सुनिये-- 


रतिहासश्र शोकश्च क्रोधोत्साही भय॑ तथा । 
जुगुप्सा विस्मयश्चेंति स्थायिभावाः प्रकीतिता ॥ 


अंत में लिखते हँ--निर्वेदः स्थायिभावोत्ति शान्तोडपि नवमो रसः , 
इन पंक्तियों के पठन करने से यह स्पष्ट हो गया कि शंगार, हास्य, 
करुण आदि नव रसों के जनक रति, हास, शोक आदि नव स्थायी 
भाव हैं। इन्न स्थायी भावों में से कोई एक जब विभाव, अनुभाव और 
संचारी भाव की सहायता से लोकोत्तर आनंद रूप में परिणत होकर 
व्यक्त होता है, तब्‌ उसकी 'रस' संज्ञा होती हे । ह 
मान लीजिये कि कहीं कोई रामत्ीला-मंडली आई है ओर किसी 
सुसज्जित स्थान पर रामलीला हो रही है । मधुर स्वर से बाजे बज रहे 
हैं, कमनीय कंठ से रामायण का गान हो रहा है, ओर अपार जनता 
वहाँ एकत्र है। इतने में जयध्वनि हुई, और एक' रमणीय वाटिका में 
किशोर-बयस्क भगवान रामचंद्र अपने प्रिय अनुज के साथ पृष्पचयन 
करते दिखाई पड़े । फिर कंक्रण-किंकिणी की ध्वनि हुई और मंद्गति 
से श्रीमती जनकनंदनी का सखियों समेत उसमें प्रवेश हुआ | धोरे- 
शीरे पुष्पवाटिका की लीला का समा बँधने लगा और चारों' ओर 
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आनंद का समुद्र उसड़ पड़ा। अनेक भावुक /भक्तजनों की तल्लीनता' 
बढ़ गईं, ओर वे परमानंद-पयोधि में ऐसे मग्न हो गये कि सब कुछ 
भूल गये । कभी वे शिर हिलाते, कभी मूमते, कभी वाह-ाह करते 
ओर कभी युगलमूत्तियो को छुबि को एकटक देखते रह जाते।.... 

इस दृश्य में भावुक भक्तजनों की रति स्थायी भाव हे, क्योंकि 
रसत्व उसको ही प्राप्त हे। भगवान्‌ रामचंद्र और श्रीमती जानको 
ड्गलूम्बन-व्माव है, क्‍योंकि उनकी रति अर्थात्‌ प्रेम के आधार वे 
ही हैं, ओर वे ही उसको विभावित करते हैं | तरंगायमान स्वरलहरियों 
का प्रसार, भाव-मय रामायण की चारु चौपाइयों का गान, युगलमूत्तियो 
का शृंगार आदि उद्दीपन विभाव हैं, क्‍योंकि वे ही रति के उद्दीम्र करने 
के कारण हैं। भक्तजनों का शिर हिलाना, मूमना आदि अलुभाव हें, 
क्योंकि वे हो रति भाव के बोधक हैं । उत्सुकता और उत्फुल्लता आदि 
संचारी हैं, जो रति-भाव में समय-समय पर संचरण करके उसको' 
उत्तरोत्तर वद्धित करते रहते हैं । स्थायी भाव के कारण को विभावर 
काय को अनुभाव ओर सहकारी को संचारी भाव कहते हैं | मैं समझता 
हूँ, जो उदाहरण मैंने उपस्थित किया है, उससे यहे बात भलो भाँति 
समझ में आ गई होगी। फिर भी इसको और स्पष्ट किये देता हूँ। 
भक्तजन के स्थायी भाव रति के कारण-भूत कोन हैं ? युगलमूत्ति और 
उनके श्रृंगारांदि । अतएव आलम्बन और उद्दीपन विभाव दोनों इसमें: 
आ गये । रति के काय उनमें किस रूप में प्रकंट हुए, मूमने ओर एक- 
टक अवलोकन करने आदि में, ये ही अनुभाव हैं। रति को अपने 
काय में किससे सहायता मिलती रही उत्सुकता ओर उत्फुल्लता आदि 
से, ये ही संचारी भाव हैं। इसलिये विभाव॑ का कारण, अनुभाव का 
काय और सहकारी का संचारी होना स्पष्ट है। 


रसारादन प्रकार 
आप लोगों को इसका अनुभव होगा कि रामल्लीत्ा के दृश्यों का 
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सब के हृदय पर समान प्रभाव नहीं पड़ता। कोई उनको देखकर 
अत्यन्त विमुग्ध होता है, कोई अल्प ओर कोई नाम-मात्र को। 
कुछ लोग बहाँ ऐसे भी दिखलाई देते हैं, जिनका हृदय रामलीला 
देख प्रभावित होकर भी प्रभावित नहीं होता। इससे यह जाना 
जाता है कि रस, का भ्रधिकारी सब का हृदय नहों होता। जिसमें 
भावुकता नहीं--जिप्तको वासना रस-प्रहणाधिकारिणी नहीं--ओर 
जिसकी संस्कृति में रसानुकूल साधनायें नहों, उनके हृदय में रस की 
उत्पत्ति नहीं होती। साहित्य-द्पंशकार ने इस बात के प्रमाण में एक 
विद्वान का यह वचन उद्धृत किया है -- 


सवासनानां सम्यानां रसस्यास्वादनं भवेत्‌ । 
निर्वासनास्तु रघ्नान्त' काष्ठकुड्याश्मसबन्निभाः || 


“वासनायुक्त सभ्यों को ही रसास्वाद होता है। वासना रहित 
पुरुष तो नाव्य-शात्ञा में काठ, पत्थर ओर दीवाल के समान ही जड़ 
बने रहते हैं ।' 

प्रयोजन यह कि समस्त साधनों के उपस्थित होते भी जिसके हृदय 

।का स्थायी भाव यथातथ्य व्यक्त नहीं होता, उसके हृदय में रस की 
उत्पत्ति होती ही नहीं । रस की उत्पत्ति तभी होगी जब स्थायी भाव 
व्यक्त होकर विभाव, अनुभाव और संचारो भाव के साथ सवंथा 
तल्लीन हो जायगा । साहित्य-द््पणकार कहते हैं-- 

ननु तहि कथ रसाप्वादे तेषामेकः प्रतिभास इत्युच्यते--- 
प्रतीयमानः प्रथम प्रत्येक हेतुरुच्यते | 
ततः सम्मिलितः सर्वों विभावादिः सचेतसाम्‌ । 
प्रपानकरसन्यायाचव्यमाणो रसो भवेत्‌। 

यर्थां खण्डमरिचादीनां सम्मेलनादपूर्वे इव कश्विदास्वादः प्रपानकरसे संजा- 
यते विभावादिसम्मेलना दिहापि तथेत्यथ: | 

“अच्छा तो फिर रसास्वाद में उन सब विभावादिकों का एक प्रति- 


॥ 


भास अथोव एकरस के रूप में परिणाम कैसे होता है ? भिन्न-मिन्न 
कारणों से भिन्न भिन्न काय ही होने चाहिएँ। इसका समाधान करते 
हैं। पहले विभावादि प्रथक प्रथक्‌ प्रतीत होते हैं, उसी समय उन्हें 
हेतु कहा जाता है, इसके अनतर भावना के बल् से और व्यंजना 
की महिसा से आस्वाद्यमान सब्र सम्मिलित विभावादिक सहृदयों के | 
हृदय में प्रषानक रस की भाँति अखड एकरस के रूप में परिशत 
दो जाते हैं। जेसे किसी प्रपानक रस में खाँड़, मिर्चे, जीरा, हींग 
आदि के सम्मेलन से एक अपूर्वा उन सब के प्रथक्‌-प्ृथऋ स्वाद से 
विलक्षण आस्वाद पेदा होता है, उसी प्रकार विभावादि के सम्मेलन 
से एक अपूरव रसास्वाद पेदा होता है, जो विभावादिकों के प्रथक्‌ प्रथक्‌ 
आस्वाद से विज्कक्षण होता है ।--विमलाथंदर्शिनी 


यहाँ यह प्रश्न हों सकता है कि स्थायी भाव के व्यक्त होने का 
क्या अथ ९ दूसरी बात यह कि सब दशकों के रति भाव को रघता क्‍यों 
नहीं प्राप्त होती ९ 


जितने स्थायी अथवा संचारी भाव हैं वे वासना-रहूप से सदेध 
मानवमात्र के हृदय में वैसे ही विद्यमान रहते हैं जेसे पृथ्वी में गंध! 
कहा गया है कि “गंधवती प्रथ्वी;; किन्तु प्रथ्वरी की गंध, वृष्टि होने परे 
ही विदित होती है। इसी प्रकार भावोदय भी विशेष कारणों से होता 
है। जिस समय कोई भाव हृदय में उदित होकर कायकारी बनता है 
उसी समय उसकी प्रतीति अनुभावों द्वारा होती है। आदि में लहरें 
समुद्र में अव्यक्त अबस्था में रहती हैं, बाद को वे व्यक्त होती हैं। 
इस व्यक्ति का भी अनेक रूप होता है, कभी यह रूप बहुत साधारण 
होता है और कभी बहुत व्यापक, विशाल ओर पअचिंतनीय ! यही 
अवस्था हृदय ओर भावों की है। आप हृदय को समुद्र ओर भावों 
को लहरें समझें, भावोदय के कारणो को विविध समीर । केसे अव्यक्त 
भाव व्यक्त होकर कार्यकारी हो जाता है, वरंगों की स्थिति और उनको 
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गति-विधि पर विचार करने से यह बात भी स्पष्ट हो जावेगी । , अछ 
रही दर्शकों के रति भाव की बात | 


में पहले कह आया हूँ कि लीला देखने में सब दशकों की 
तल्लीनता समान नहीं होती, ऐसी अवस्था में सब के हृदयो में रति भाक 
का उदय एक रूप में न होगा, उसमें तारतम्य होगा । कहीं वह तरल्ा- 
तितरल, कहीं तरल, कहीं प्रगाढ ओर कहीं उससे भी प्रगाढ होगा । 
कोई बाजों का अनुरागी होता है, कोई गाने का ; कोई वेषभषा का, 
कोई स्वाभाविक दृश्यों का; कोई रामायण सुनने का, कोई उसको भाव 
मय कविताओं का, कोई उसके शब्द-विन्यास का, कोई हाव-भाव- 
कटाक्ष का, कोई नाच-रंग का और कोई वबातौलाप का, कोई स्व॒रूपो 
को साधारण मनुष्य समझेगा, कोई राजकुमार और कोई अवतार | 
इस दृष्टि से उनमें किसी की रति सामान्य होगी, किसी की उससे अधिक. 
ओर किसी की अगाध । कोई इनमें से दो-दो तीन-तीन बातों के प्रेमी 
मिलेंगे, कोई कई एक के ओर कोई सभी बातों के। जिसकी जेसी 
रूचि होगी, उसी के अनुसार उसकी भावशग्नहिता होगी ओर उसी के 
परिणाम से उसकी रति तरत्न, प्रगाढ अथवा अधिक प्रगाढ़ होगी । 
में पहले गान, वाद्य अभिनय इत्यादि साधनों के प्रभाव का विस्तृत 
वशणशन कर आया हूँ । यह भी बततला चुका हूँ कि सब साधनों का सम्मि- 
लित प्रभाव जितना हृदय-ग्राही, विमुग्धकर और व्यापक होता है, 
उतना किसी एक अथवा दो-चार का नहीं । ऐसी अवस्था में आप यह 
सोच सकते हैं कि किसके हृदय का रति भाव किस अवस्था में किस 
कोटि का होगा। केवल दूध-दृही, घी शहद, मीठे को अलग-अलग 
अथवा इनमें से किसी दो-तीन-चार को एक साथ आस्वादन करने- 
वाला पंचाम्ृत के खाद का आनंद नहीं प्राप्त कर सकता ओर न अनेक 
सुंदर ओर स्वादिष्ठ पेय पदार्थों से बने हुए प्रपानक रस पान का पर- 
मानंद वह पा सकता है, जिसने उनमें से किसी एक-दो पेय वस्तुओं 
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का ही स्वाद चखा है। आशा है, इतना निवेदन करने के बाद यह बःठ 
समम में आ गई होगी कि सबके रति-भाव को रसता क्यो नहीं प्राण 
होती । वास्तविक बात यह है कि परमानंद प्राप्ति का अधिकारी पूर७ 
'ज्ञान-प्राप्त, उदात्त और भावुक हृदय ही होता है और उसी के रति-भाद 
को रसता प्राप्त होती है। अपनी भावना के अनुकूल थोड़ा-बहुत आउंद 
लाभ करनेवाले की रति का ऐसा सौभाग्य कहाँ ? भगवान मरीचिग्राली 
की किरणे अनेक वरतुओं पर प्रतिफलित होती हैं, किन्तु हिमाचल के 
हिम-धवल झूंगो का गौरव किसे प्राप्त होता है ? 

यहाँ पर में यह भी प्रकट कर देना चाहता हूँ कि जितने स्थायी 
भाव हैं, अनेक अवस्थाओं में वे संचारी ही रहते हैं, विशेष अवस्था 
में ही उनको रसत्व प्राप्त होता है। रति अथवा अनुराग की भी यही 
अवस्था है | साहित्य-द्पशकार लिखते हैं-- 

अन्न च रत्यादिपदोपादानेन स्थायित्वे प्राप्ते पुनः स्थायिपदोपादान रत्यप्टी- 
नामपि रसान्तरेस्थायित्वप्रतिपादानार्थभ्‌ । ततश्र हासक्रोधादंयः श्थ्गारवीरादो 
व्यभिच्गरिण एवं । | ह 

भावार्थ इसका यह है, 'जो रुति आदि एक रस के स्थायी हैं, वे ही 
दूसरे रस में जाकर अस्थायी हो जाते हैं, अतः झंगार-वीरादि रो मेँ 
हास, क्रोध आदि जो हास्य और रोद्रादि रसों के स्थायी हें, संचारी 
( अस्थायी ) हो जाते हैं । 

'रस्नाकर'-कार भी यही कहते हैं, जिसका प्रतिपादन रसगंगाधर- 
कार भी करते हैँ-- 

रत्यादयः स्थायिभावाः स्थुभूयिष्विभावजाः । 
स्तोकैविभावैस्त्पन्नातत एवं. व्यमिचारिणः ॥ 

अधिक विभावदिको से उत्पन्न हुए रति आदि स्थायी भाव दोते 
हैं और वे ही जब थोड़े दिभवादिकों से प्रसूत होते हैँ तो व्यभिचारी 
कहलाते हें ।” --हिन्दी रतगगांधर 
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इससे क्या प्रतिपादित हुआ ? यही न कि जिन दशकों के हृदय 
में रति-भाव संचारी-भाव के रूप में प्रदृट होगा, उप्तमें उत्तो रखता 
नहीं प्राप्त हो सकती | रसता उस्ती के हृदय के रति-भाव को प्राप्त होगी, 
जिसमें उपका आविभोाव स्थायो रूप में होगा । ऐसे मावुझ अल्प होते 
हैं, यही आचार्यों की खम्मति भी है। साहित्य-दपेण में इसका यह 
प्रमाण उठाया गया है-- 
“पुणयवन्तः भ्रमिण्वन्ति योगिवद्रससततिम! | 


जैसे कोई-कोई विशिष्ट योगो ब्रह्म का साक्षात्कार करते हैं, इसो 
प्रकार कोई-कोई पुए्यवान्‌ अथोत्‌ वासनाख्य संध्कार से युक्त सहृदय 
पुरुष रस का आस्वाद लेते हैं? । --सादहित्य दपंण । 

“अब आप लोग समझ गये होंगे कि किस लिये अधिकांश दशोकों 

की रति को रसता नहीं प्राप्त होती । वास्तविक बात यह है हि जिन 
हृदयों में रति संचारी-भाव में ही परिणत हुई, उनमें तो उस को स्थायों 
भाव का पद भी नहीं प्राप्त हुआ, फिर उत्तको रसता कैसे मिल्ञतो ? 
वसंतागम से जो उन्माद कोकिल के हृदय में उत्पन्न होता है, जलदागम 
से जो प्रगाढ़ प्रेम पपीहा के हृदय में उदय पाता है, उप्तके अविकारी 
अन्य पक्ती नहीं हो सकते | श्रावण के मेघ को उपादेयता क्वार के गत 
बादलों में नहीं मिलती । 

साहित्य में रस किसे कहते हैं, उप्तक्ली उत्पत्ति केसे होतो है? उत्तका 
अधिकारी कोन है ९ प्रायः अविकांश दशकों के भावों को रप्तता क्यों 
नहीं प्राप्त होती ? इन विषयों पर में अपना विचार प्ररूट कर चुका । 
रप्त-संबंधी कुछ ओर बातें भी सुनिये । 


रस का इतिहास 


काव्य के दो भेद्‌ हँ--अ्रव्य काव्य और दृश्य काव्य। जो काव्य 
केवल श्रवण किया जा सकता है, उत्को “अव्य' कहते हैं, जैसे महा- 
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आरत, रामायण आदि; ओर जो काव्य रंगमंच पर खेलकर दिखलाया 
जाता है; उसे दृश्य' कहते हैं, जैसे शकुन्तला और उत्तर 'शुचरित 
आदि । पहले मैं इस बात का प्रतिपादन कर आया हूँ कि रस-उत्पत्ति के 
लगभग समस्त साधन दृश्य काव्य में पाये जाते हैं। इसे पढल्े- 
पहल दृश्य काव्य के आधार से ही रस की ओर विद्युधों का विचार 
आकर्षित हुआ | जिस समय रंगमंच का अभिनय देखकर लोग पुलकित 
होते थे ओर तरह-तरह के भावों से उनका हृदय गद्गद होता था, 
साथ ही जब विचारशोल अपने साथ अन्यों को भी आनंदख्रोत में 
बहते देखते तो उनको यह विचार होता कि जिस रस की प्राप्ति से दर्शक- 
मंडली इस प्रकार विभुग्धं होती है, उस रस का आधार कौन हे ? 
ओर वह केसे उत्पन्न होता है ? स्मरण रहे, यहाँ पर रस से उस तरल 
। रस ओर साधारण आनंद से हो प्रयोजन है, जो अभिनय के समय 
प्रायः सब दशकों को प्राप्त होता है। उस परमानंद अथवा प्रगाहू रस से 
नहीं, जिसका निरूण्ण बाद को गम्भीर गवेषणा के उपरान्त साहित्य ममज्ञों 
ने किया। हृदय में तक उपस्थित होने पर सहृदयो ने उसपर विचार आरंभ 
किया और अनेक सिद्धाँतो पर पहुँचे । रसगंगाधरकार ने उसका बड़ा 
सुंदर वर्णन किया है, उन्हीं के प्रंथ के आधार पर मैं इस विषय में 
यहाँ कुछ लिखता हूँ । 


आप लोग जानते हैं कि नाटको में जनता की दृष्टि को अपनी ओर 
अधिक आकषण करनेवाले, उसके पात्र ही होते हैं। अभिनेता में 
ही यह शक्ति होती है कि अपने अभिनय ओर कल्लाकोशल से बह 
दशओं के हृदय में स्थान ग्रहण कर लेवे। अतएव पहले-पहल कुछ लोगों 
का यही विचार हुआ कि “भाव्यसानों विभाव एवं रख: । नाटक-पात्रों के 
वेष में आकर जो अभिनेता हमारे सामने तत्संबंधी प्रेममूलक 
अथवा अन्य मनोभावों से सम्पर्क रखनेवाले कार्य-कलाप करता एवं 
नाना प्रकार की लीलाओं और हाव-भाव-कटाक्ष से हम लोगों को विमुग्ध 
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बनाता है, मूर्तिमान रस वही है। क्योकि नाटक-पात्रों के समस्त भावों 
ओर व्यापारों का आधार अथवा आलंबन वही होता है। 
अनेक विचारशीलों को यह बात न जँची। उन्होंने सोचा, अभि 
नेताओं में यो तो कोई आकषण होता नहीं, जब वे विशेष वेषभूषा में 
रंगर्मंच पर आते हैं ओर अपनी अंगम्ंगी, चेष्टाओं और रागरंग से 
लोगों को विमुग्ध करते हैं तभी दशकों को आनंद प्राप्त होता है।अत- 
हर रस चेष्टाओ ओर अंगभंगी आदि ही में रहता है, ऋभिनेताओं में 
हीं। उनके इस विचार को रसगंगाधरकार ने इन शब्दों में प्रकट 
किया है “अनुभावस्तथातथेतरे!। भाव इसका यह है कि कुछ लोगो की 
यह सम्मति है कि “अनुभावों' में रस रहता है। 
कतिपय भावुकों के मन में यह बात भी न जमी | उन्होंने कहा, 
नेशएऐँ और अंगभंगी आदि अनुभाव किसी मानसिक भाव के परिणाम 
होते हैं, इसलिये रस रह सकता हैतो उसी में रह सकता है 
क्योंकि कारण का गुण ही काय में होता है” अतणव उनके मुख से यह 
बात निकली--व्यभिचायेब तथातथा परिणमतिः, अथीत्‌ हृदय के 
(व्यभिचारी भाव ही रस-रूप में परिणत होते हैं । 
ज्यों-ज्यों इस विषय में तक आगे बढ़ा ओर विचार होने लगा, त्यों-त्यों 
नई-नई धारणाएँ हुईं और एक के बाद दूसरे मत प्रकट होने लगे। किसी 
ने कहा, 'विमावादयसत्रयः समुदितौरताःः, विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
भाव तीनों मिलकर इसकी सृष्टि करते हैं, क्‍योंकि वे परस्पर अन्यो- 
न्याश्रित हैं। किसी ने कहा--त्रिषु य एवं चमत्कारी स एवं रसोउन्यथा तु 
अयोडपि नैव! तीनों में जो चमत्कारी होगा, उसी की रस-संज्ञा होगी, 
अन्यथा किसी की नहीं।! जिस ससय यह विवाद चल रहा था, उसी समय 
स्हामुनि भरत ने यह व्यवस्था दी (विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिः?। 
विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की निष्पत्ति 
होती है। कितु यह उन्होंने नहीं बतलाया कि इन तीनों का संयोगः 
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'किसके साथ होने से, पररपर होने से अथवा किप्ती अन्य के साथ होने 
से | मेरा विचार है, नीचे के वार्तिक में उन्होंने इस बात को भी स्पष्ट 
कर दिया है। उक्त सूत्र लिखकर वे स्वयं प्रश्न करते हँ--को इशन्तः, 
इसका क्या दृष्टान्त हे ? फिर रबय॑ उत्तर देते हैं-- 

ध्था हि--गुडादिभिद्रंव्येब्यज्ननौषधिभिश्व घाडवादयो रस निवंतेन्ते, तथा 
नानाभावोपगता अपि स्थायिनों भावा रसत्वमाप्तुबन्तीति! । 

जिस प्रकार गुड़ादिक द्रव्य व्यंजनों और ओषधियों से विविध 
अ्कार के पानक रस बनते हैं, वेसे ही अनेक भावों से युक्त होकर स्थायी 
भाव भी रसत्व को ग्राप्त होते हैं | 

नानाभावोपगता अपि स्थायिनों 'भावा रफत्वमाप्नुवन्तीति? का 'स्थायिनों 


भावाः” किस भाव का व्यंजक है ? इसी भाव का कि विभाव, अनुभाव 
ओर संचारी भावों का जब स्थायो भावों से संझेोश होगा, तभी रस को 
उत्पत्ति होगी। रस किसमे और केसे उत्पन्न होता है, इस बात का निणुय 

महामुनि भरत ने अपने उल्लिखित सूत्र में स्पष्टतया कर दिया है! कितु 
इसके अथ में ही मतमित्रता हो गई, इसलिये विवाद कुछ दिन ओर८ 
चला, भट्ट लोल्लट आदि विद्वानो ने कहा-- 

.. यह स्वीकार कर लिया जाता है कि विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
'आव के संयोग से रति आदिक स्थायी भाव को रसत्व प्राप्त होता है । 
क्ितु यह रति ऋ(द्कि भाव किनके होते हैं? उन लोगों का कथन है कि 
ये रति आदिक भाव नाटक-पात्रों के होते हैं, चाहे वह नायक-नायिका हो, 
अथवा कोई ओर अपेक्षित पात्र। यहाँ यह प्रश्न होगा कि वे पात्र तो अतीत 
के गभ में होते हैं, अथवा कल्पना-संसार में विचरण करते रहते हें, 
उनके रति आदिक स्थायी भावों से दशंक-समुदाय कैसे प्रभावित होगा 

ओर यदि प्रभावित नहीं होगा, तो उनके करुण, निर्वेद, हास्य ओर 
आनंदादि का क्‍या हेतु होगा ? थे लोग कहते हैं, अभिनेताओं पर वे 

उन पात्रों का आरोप कर लेते हैं, अर्थात्‌ वेष-भूषा और कार्य-कलाप हारा 
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दर्शक लोग उच्त समय अभिनेताओं को ही नाटक-पात्र मान लेते हैं और 
उनका यह ज्ञान ही उनके सुख-दुःख अथवा आनंद का कारण होता है । 
शुंकुक कहते हैं कि आरोप कर लेने में अवास्तविकता है । यदि आरोप 
करने के स्थान पर अनुमान कर लेना कहा जावे तो अधिक संगत होगा। 
भट्टनायक ने आरोप अनुमान की बात नहीं मानी । उन्होंने कहा-- 
अ्रभिनय देखने के समय जो आनंद का प्रवाह बहता है, अथवा करुण' 
आदि रस जिस भाव का विस्तार करते हैं, वे मोहक ओर व्यापक होते 
हैं । इसलिये उस समय दशक यह अनुभव नहीं कर पाते कि जिन रति 
आदिक भावों के आधार से वे रस विशेष का आर्वादन कर रहे हैं, 
उनके हैं, अथवा किसी नाटकीय पात्र के। वास्तव में उस समय के 
बिल्कुल निरपेत्ष होते हैं , 
काव्य-प्रकाशकार को किसी की सम्मति पसन्द नहों आई, उन्होंने 
स्पष्ट कहा--- 
कारणान्यथ कार्यांणि सहकारीणि, यानि च। 
रत्यादेः स्थायिनों लोके तानि चेन्नाव्यकराव्ययोः ॥ 
विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्य॑न्ते व्यमिचारिणः । 
व्यक्तः स तैविभावादे स्थायी भावों रसखः स्मृतः ॥ 
लोक में रति आदि्क स्थायी भावों के जो कारण, काय और सह- 
कारी होते हैं, नाटक और काव्य में ही विभाव, अनुभाव ओर व्यमिचारी' 
कम से कहलाते हैं। इन विभावादि को सहायता से व्यक्त स्थायी भाव 
की रस-संज्ञा होती हे । 
इसके आगे वे लिखते हैं “अभिव्यक्तः सामाजिकानाम वासनात्मतया 
स्थित: स्थायी र्यादिको... ... ..«... «० «०० »«० ००० -अलौकिकचमत्कारकारी 
श््यारादिको रसः ।? 
किस व्यक्त स्थायी भाव की रस-संज्ञा होती है, इस वार्तिक में यह 
स्पष्ट हो जाता है। उन्होंने बतलाया कि सामाजिकों ( दशकों ) के हृदय 
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मे वासना रूप में स्थित स्थायी, रति आदि्क भाव को ही रसल् प्राप्त 
होता है । मैं समभता हूँ, निम्नलिखित वातिंक में इसी बात को नाव्य- 
शास्रकार भरत मुनि उनसे भी पहले कह चुके हैं-- 
“जप पं शाजिलयइशकिदएप क्षाडो पिएनू स्थायिभावानास्वादयन्ति 
पुमनसः प्रेज्ञकास्तस्मान्‌ माव्यरसा इत्यमिव्यासख्यातांः |?” 
नाना भावासिनय से व्यंजित वचनावली और अंगभंगी द्वारा 
दशक लोग मन में स्थायी भावों के रस का आस्वादन करते है. इसी- 
लिये बाठकों में 'रस” माना गया है || 
. लगभग यही सम्मति अभिनव गुप्ताचाय की है, वरन्‌ वास्तविक 
बात तो यह है कि काव्यप्रकाशकार का विचार उसके प्रभाव से 
प्रभावित है । साहित्य-द्पणकार का भी यही मत हे और कुछ शाब्दिक 
परिवतेन से इसी सिद्धांत को पंडितराज जगन्नाथ भी स्वीकार करते 
हैं । बीच-बीच में और तक-बितक भी हुए हैं, परंतु इस समय सब्वे- 
मान्य सिद्धान्त यही है। 
हिंदी शब्दसागर के रचयिता विदुधजन इस विषय में जो लिखते 
हमारे यहाँ के आचार्यों में इस विषय में बहुत मतभेद हे कि 
रस किसमें तथा कैसे अभिव्यक्त होता है। कुछ लोगों का मत है कि 
स्थायी भावों की वास्तविक ऋषिव्य/तत मुख्य रूप से उन लोगो में होती 
है, जिनके कार्यो का अभिनय किया जाता है। (जैसे राम, कऋष्ण, हरि- 
अंदर आदि) और गौण रूप से अभिनय करनेवाले नटो मे होती है, 
अत: इन्हीं में क्षोग रस की स्थिति मानते हैं । ऐसे आचार्यो का मत 
है कि अभिनय देखनेवालो का काव्य पढ़नेवालों के साथ रस का कोई 
संबंध नहीं है । इसके विपरीत अधिक लोगो का यह सत है कि 
अभिनय देखनेवालो तथा काव्य पढ़नेबालों में ही रस की अभिव्यक्ति 
होती है। ऐसे लोगो का कथन है कि मनुष्य के अन्तःकरण में भाव 


फ् 
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[पहले से ही विद्यमान रहते हैं ओर कातञ्य पढ़ने अथवा नाटक देखने 


! 
! 


के समय वही भाव उद्दीप होकर रस का रूप धारण कर लेते हैं और 
यही मत ठीक माना जाता है। तात्पय यह कि पाठकों या दर्शकों को 
काव्थों अथवा अमिनयों से जो अनिवेचनीय ओर लोकोत्तर आनंद 
प्राप्त होता है, साहित्य-शाल्न के अनुसार वही 'रस' कहलाता है ।”? 
--हिंदी शब्दसागर, पृष्ठ २६०८ 
रस का विषय बड़ा वादसप्रस्त है, कुछ ममज्ञ विद्वानों की धारणा है 
कि अब तक रस की उचित मीमांसा नहीं हुई । जो हो, किंतु मैं यह 
कहँगा कि उसका शाख्यार्थ जिस विस्टृत रूप से अंथों में लिपिबद्ध हे, 
वह साहित्य की बहुमूल्य ओर मननशीलता की अद्भुत सम्पत्ति हे। 
वह अगाधघ समुद्र है, डूबने पर उसमें बहुमूल्य रत्न प्राप्त होते हैं, किंतु 
यह काय है, बड़ा उद्देगनननक और दुस्तर। मैंने थोड़े में जिन बातों 
का परिचय दिया है, वह कहाँ तक यथातथ्य है, यह कद्दना कठिन है। 
जहाँ शब्दों की ही पकड़ है और बात-बात में तक-वितक होता है, 
वहाँ निश्चित रूप से किसी सिद्धांत का सन्षिप्तोकरण सुत्रम नहीं । कितु 
यह दुस्साहस मैंने किया है, आशा है पाठकों को इससे रस का इतिहास 
जानने में कुछ सुविधा अवश्य होगी । 
| संस्कृत को छोड़कर रस की कल्पना और किसी भाषा में नहीं 
हुई। ऑगरेज़ो, अरबी, फारसी ओर उदूं में भाव के ही पयोयवाची 
शब्द मिलते हैं, रस के नहीं | रस का विवेचन जितना हो विपमुग्घकर 
है, उतना ही पांडित्यपूर्ण । / 


रस की आनंदस्वरूपता 
काव्यप्रकाशकार लिखते हैं--- 
पानकरसन्यायेन चर्यमाणः पुर इव परित्फुरन हृदयतिव प्रविशव्‌ सर्रा- 
गीणमिवालिड्न्‌ अ्न्यत्‌ सर्वमिव तिरोदधत्‌ ब्रह्मास्वादमित्रानुमावयन्‌ अलोकिक- 
चमत्कारकारी श्वगारादिको रसः | 
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'पानक रस के समान जिनका आत्दवाई होट ३. जो स्पष्ट मन्नक 
जाते, हृदय में प्रवेश करते, व्याप्त होऋर सब को सुधएथ-घिंचित 
बनाते, अन्य वेद्य विषयों को ढक लेते और ब्रह्मन॑द के उम्ान अछु- 
भूत होते हैं, वे ही अलोकिक चमत्कारसन्पन्न झगारादि रस कहल:है हैं । 


यह हुई ऋंगारादिक रस की परिभाषा। यहाँ प्रश्न यह होता है कि 
करुण, भयानक आदि रखों में, जिनके स्थायी भाव शोक, जुग॒प्सा और 
भय आदि हैं, इस परिभाषा को साथकता कैसे होगी ? क्योकि वे तो 
दुःखमय होते हैं । 

इसका उत्तर साहित्य-द्पशकार इस प्रकार देते हैं-- 

करुणादावपि रसे जायते यत्परसुखम ॥ 
सर्वेततामनुभवः प्रमाण तत्र केवलम्‌ | 
किच तेषु यदा दुःख न कोडपि स्थात्तदुन्मुखः ॥ 

नहि कश्चित्‌ सचेतन आत्मनों दुःखाय प्रवत्तते | करुणादिषु च सझलस्यादि 
साभिनिवेशप्रवृत्ति दश नाव्खुखमयत्वमेव । 

“'ऋरुण आदि रखो में भी जो परमानंद होता है, उप्तके लिये सहृदयों 
का अनुभव हो प्रमाण है। यदि करुणादि रखों में दुःख होता हो तो 
करुणादि रसअधान काव्य नाटकादि के श्रवण, दर्शन आदि पे कोई 
भी प्रवृत्त न हो क्योकि कोई भी समझदार अपने द रू के लिये प्वृत्त 
नही होता; परन्तु करुण रस के काव्यों में सभी लोग आश्रहपूदक 
प्रवृत्त होते हैं, अतः वे रस भी सुखमय ही हैं' -+विमला्थंदशिनी । 

यह कहकर स्वयं तक करते हैं, दुःख के कारण से झुछ को उत्पत्ति 
केसे होगी ? उत्तर देते हैं-- 

'लोकिकशोकहर्षादिकारणेम्यो लोकिकशोकइ्षांदयों जायन्ते, इति लोक एवं 
अतिनियमः, काव्ये पुनः सर्वेभ्योडपि विभावादिव्यः सुखमेव जायते |? 


शोक के कारणों से शोक के उत्पन्न होने ओर हप के कारणों से 
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हे के उत्पन्न होने का नियम लोक में ही होता है, ( काव्य और 
नाटकों में ) विभावादिकों से सुख ही मिलता है ।! 

फिर स्वयं तक करते हैं-- 

'कथ तहि इरिश्चन्द्रादिचरितस्थ काव्यनाव्ययोरपि दशनश्रवणस्यामभ्रपा- 
तादयो जायन्ते।” 


यदि सुख ही होता है तो हरिश्व॑ंद्र आदि के करुणरसमय चरित 
को काध्य एवं नाटको में देखने-छुनने से अश्रपातादि क्‍यों होते हैं ? 
उत्तर देते हें-- 
अशभ्रुपातादयस्तद्वदुद्ु तस्वाच्चेततो मतः?। 


चित्त के द्रवित होने के कारण से, प्रयोजन यह कि चित्त दुःख में 
ही द्रवित नही होता आनंद में भी द्रवित होता है ओर उस समय भी 
अश्रपातादि होते हैं । 

७४” साहित्य-दर्पणकार ने जो कुछ कहा है, सूत्र रूप से कहा है। मैं 
यथामति उसकी व्याख्या करके उसको रपष्ट करना चाहता हूँ। मानव- 
समाज के कुछ संस्कार सावभोम हें, किसी देश अथवा किसी जाति 
का प्राणी क्‍यों न हो, गुणों का आदर और दुगुणों का अनादर अवश्य 
करेगा । मानस के जो उदात्त और महान भाव हैं, उसकी पूजा सब 
जगह सभी करता है, इसी प्रकार उसके जो कुत्सित, घृ शित एवं निनन्‍्द- 
नीय विचार हैं, उनको हेय, असत्‌ ओर तिरस्कार-योग्य कौन नहीं 
मानता ? सती ख्री जैसे संसार में वन्य है, असती स्री वैसे ही अक्ष॒म्य। 
सदाचारी पुरुष सब स्थानों में देवता समभकाा जाता है ओर दुराचारी 
पुरुष वसुंधरा भर में दानव । जहाँ किसी शिष्ट, उदारचेता, धर्मग्राण, 
पुरुष को देखकर हृदय प्रफुल्ल और ऋृतकृत्य होता है, वहाँ दुष्ट, उत्पी- 
ड्क एवं धमच्युत जन को देख क्रद्ध ओर संतप्त बन जाता है। प्राय 
देखा गया है कि नरपिशाचों का नाश, दमन ओर उत्पीड़न देखकर 
समाज्ञ हष-विहलल हो जाता है ओर वही महात्माओं की कदथना देखकर 


श्छ 


कलेजा थाम लेता है । जब यह संसार मनुष्य मात्र का है, बह भी एक 
देशी नहीं, सबंदेशी तो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि काध्य-श्रवण 
अथवा नाटक-दर्शन के समय भी वह जेसाका तैसा रहेगा, उसमें यदि 
कारण विशेष से किसी काल में कुछ परिवर्तन होगा, तो नाम मात्र 
का । अपवाद की बात ओर है, वह कहाँ नहीं होता ? 


जितने साहित्यिक ग्रंथकार और नाटककार होते हैं, सबका उद्देश्य 
सदादश-प्रचार होता है। प्रायः अधिकांश प्रंथ इस उद्देश्य से लिखे 
जाते हैं कि उनके द्वारा जाति, देश और समाज का उत्थान हो और 
उनमें ऐसे भावों का प्रचार हो जिससे उनके सुख-शांति की वृद्धि हो । 
लक्ष्य सबका यही होता है, लिखने की प्रणाली में भिन्‍नता हो सकती 
है । इस सत्र से नाटक आदि में भलते-बुरे सभी प्रकार के पात्र होते हैं। 
भले की भलाई ओर बुरे की बुराई दिखलाकर एक का उत्कष और 
दूसरे का पतन दिखलाया जाता है। इसलिये कि जिसमें दशकों के हृदयों 
में भल्लाई करने और बुराई न करने की रुचि उत्पन्न हो। अपने उद्देश्य 
की सिद्धि से जिस ग्रंथकार अथवा नाटककार की लेखनी जितनी ही 
विलक्षण होती है, जितनी ही उसमें मार्मिकता होती है, जितनी ही 
सुदरता से वह सूच्म मानसिक भावों का चित्रण कर सकती है, 
उसकी रचना उतनी ही अपूब मनोहारिणी और प्रभावजनक होती हे । 
इसी प्रकार इन भावी का अभिनेता अपने काय में जिवना ही दत्त, पढु 
ओर भावुक होता है, जितनी ही सहृदयता से भावों का व्यंजन कर 
सकता है, उसका अभिनय उतना हो सफल होता है, ओर उतना ही 
वह दर्शक-जन के हृदय को आकर्षित कर उसे विमुग्ध ओर आनंदित 
कर सकता है। 

मान लीजिये, रंगालय में जनता समवेत है, रामलीला हो रही 
है, वनवास प्रकरण है, और चारो ओर करुण-रस प्रवाहित है। सामने 
न तो महाराज दशरथ हैं, न कोशल्या देवी, न कैकेयी, न मंथरा, नः 
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भगवान्‌ रासचंद्र, न श्रोमती जनकनंदिनों आदि। कुड अभिनेता 
इन लोगो का पार्ट लेकर अपना अभिनय तन्म्यता से कर रहे हैं। फिर 
भी सहस्रों वष का बीता दृश्य सामने है ओर जनता आनंदमग्न है । 
जब केकेयी और मन्थरा सामने आती हैं, तो उसका हृदय घृणा से 
भर जाता है, उत्तकी आँखों से चिनगारियाँ निकल्नने लगती हैं, वह दॉत 
'पीसने लगती है ओर उसकी भोंहें टेढ़ी हो जातो हैं। जब कौशल्या 
देवी की करुणामयी मूर्ति देखती है, अश्रुविसजन करने लगती है, बारबार 
रोती है, फिर भी तृप्त नहीं होती। जब भगवान रामचंद्र की मयोदामयी 
मूर्ति को अवलोकन करती है, श्रद्धा से भर जाती है, उनकी पितृ-भक्ति, 
प्ैय और त्याग को देखकर उनपर निदछाबर होती है, कभी कल्लेजा 
थामती है, कभी मूर्तिमान्‌ आये-गौरव की मन-ही मन आरती उतारने 
लगती है । जब भग्नहृदया जानकी देवी दृष्टिगत होती हैं, तब उसकी 
छाती फटने लगती है। जब वह उन्हें वन जाने के लिये प्रस्तुत देखती 
हद ओर उनके मुख को ओर ताकती है, आठ-आठ आँसू रोने लगती 
है। फिर जब भगवान रामचंद्र भगवती जानको को वन की 
भयंकरता बतलाने लगते हैं, उस समय न जाने कहाँ का भय आकर 
उसके जी में समा जाता है। उघ समय तो वह और भीत होतो हे, 
जब जनकनंदिनी के कुछुमादपि कोमल कल्लेबर पर दृष्टियात करतो है। 
कितु जनता की ये समस्त दशाएँ क्‍या उसे दुःखभागिनी बनाती हैं, 
नहीं, कदापि नहीं । वरन्‌ प्रत्येक दश। में वह विचित्र सुख ओर 
आनंद का अनुभव करती है। क्‍यों? इसलिये कि जिस संस्कृति से 
उसका हृदय संस्कृत है, उसके चरिताथ करने की उसमें बड़ी ही मुग्ध- 
कारी सामग्री उसको मिलती है। दूसरी बात यह कि सानसिक भावों को 
जिस समय जिस रूप में परिणत होना चाहिए, उस समय उसके उस 
रूप में परिणत होने से हो आनंद और सुख की ग्राप्ति होती हे, 

न्यथा चित्त बहुत तंग करता है ओर यह ज्ञात होने लगता है कि 
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हृदय न जाने किस बोझ से दबा जा रहा है। तीसरी बात यह कि 
अभिनय करने के समय अभिनेता अपने पार्ट को जब इस सार्मिकताः 
से करता है कि असली ओर नकल्ली का भेद प्राय: जाता रहता है, 
तो उस समय दशेकों को जो आनंद होता है, वह भी श्रपू्व ही होता 
है। चाहे यह अभिनय करुण रस का हो, चाहे वीभत्स या भयानक रस 
का। कारण इसका यह है कि उस समय की अभिनेता की स्वकमपटुता 
ओर अद्भुत अनुकरणशीलता चुपचाप उनपर विचित्र प्रभाव डाले बिना' 
नहीं रहतो । 

मोलवी अहमद अली एक मुसलमान थे। उनको हरिश्वंद्र नाटक 
देखने का बड़ा अनुराग था। वे सहृदय और सुकवि भी थे। इस' 
नाटक के करुण रथलों पर प्रायः उनकी आँखें भर आतीं, पर वे खुलकर 
न रोना चाहते | परिणाम यह होता कि विशेष स्थलों पर चित्त उनको' 
चेन नहीं लेने देता | जब वे खुलकर रो लेते, तमी उनको सुख मिलता। 
सबल प्रवाह को रोक दो, देखो जल केसे चक्कर में पड़ जाता है। उसको 
आगे बढ़ने दो, उस समय वह अपनी स्वाभाविक गति से मंदू-मंद 
सानंद बहता दिखलाई पड़ेगा ! 


एक नाटक का ऐसा दुष्ट पात्र था, जो रास्ते में काँटे बिछाकर, 
ओधेरे में साँप के समान रस्सी खड़ी कर, चुपचाप लोगों की देह में 
सुई चुभोकर, बिछावनों में कंकर भरकर, भिड़ के छत्तों को छेड़कर 
ओर कभी कभी जलते अंगारे ऊपर फेंककर बच्चो तक को बहुत तंग 
किया करता | लोगों का उससे नाकों दम था, सब उसके शत्रु हो गये 
थे। एक दिन एक हट्टेकट्रे मोटेताज़े गुरूघंटाल ने उसको पकड़ा | उसके 
पास तरह-तरह के साँप, बड़े-बड़े बिच्छू , लोहे के तेज्ञ काँठे, नोकदार 
छुरी, अनेक प्रकार के भाले, ओर कई तरह के नुकीले दूसरे हथियार 
थे। उसके साथी के हाथ में एक अँंगीठी थी, जिसमें जलते अंगारे 
दृहक रहे थे। जब वह सॉप निकालकर उस दुष्ट से कहता--कटा दूँ?, 
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बिच्छू निकालकर कहता--क्या डंक मरवा दूँ”, तब उसकी नानी सर 
जाती और वह इतना डर जाता कि “ओः ओ:” छोड़कर उसके मुँह 
से सीधी बात न निकलती । जब उसकी देह में वह लोहे के कॉटे चुभो 
देता, या नुकीली छुरी या कोई हथियार गड़ा देता, या यह कहता कि 
यह अँगीठी तुझ पर उल्नट दूँ, तब बह इतना डर जाता और उसकी 
'घिग्घी ऐसी बंध जाती कि वह सौत को सामने देखने लगता ओर ऐसी 
चेष्टाएँ करता कि मानों अब मरा। पर दर्शक उसकी यह दशा देखकर 
कभी हँसते, कभी तालियोँ बजाते, कभी कहते, “अच्छे से पाता पड़ा । 
इसी को कहते हैं, “इस हाथ दे उस हाथ ले ।” एक ओर भयानक रस 
का उम्र रूप और दूमरी ओर था मूर्तिमान्‌ आनंद । यह विपयय 
क्‍यों ९ केचल संस्कार-वश । 


प्रायः देखा जाता है कि जब रंगमंच पर किसी बड़े अत्याचारी, 
की यातना आरम्भ होतो है, लहूपिपासितों का लहू बहाया जाता है 
ओर दूसरों की नाक काट नेबालों की नाक काट ली जाती है, जब देश- 
हितेषियों के गल्ले पर छुरा चलानेवालों, पेट में कटार भोंकनेवालों का 
लहू पान किया जाता है, अथवा देशद्रोहियो का शिर गेंद बनाया जाता 
है, उनके मांस के लोथड़े उछाले जाते हैं, और उनकी ऑंतड़ी चबाई 
जाती है तो यह वीभत्स कांड देखकर दशंक-मंडल्ली के रोंगदे नहीं 
खड़े होते और न उनके हृदय मे कुछ दुःख ही होता है। वरन्‌ वे 
जितना छुटपटाते हैं, जितना रोते कत्नपते हैं ओर जितनी हाय-हाथ 
करते हैं, र्तनी ही वह हित होती और उल्लास प्रकट करती है। क्‍यों ९ 
इसलिये कि नाटककार की लेखनी के %शल से अत्याचारियाँ, देश- 
द्ोहियों और उत्पीड़कों के प्रति उनके हृदय में इतनी घृणा जाग्रत्‌ रहती 
है कि उनको उनकी नाटकीय यातना देखकर ही सुख मिलता है । दूसरी 
बात यह कि मनुष्य का संस्कार बड़ा प्रबल होता है, वही अपनी प्रवृत्ति 
के अनुकूल उसके हृदय में सुख-दु.ख, घुणा और प्रेम की सर्ृष्टि करता 
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है। अत्याचारियों, देशद्रोहियों, मानव-उत्पीड़को के प्रति मनुष्य मात्र 
का संस्कार हेष और घृणामय है । इसलिये जब वह उसकी दुर्गति होते 
देखता है तो संतोष तो लाभ करता हो है, यह सोचकर भी उत्फुन्न 
होता है कि संसार-कटकों की जितनी दुगंति दिखलाई जावे, उतना ही 
उत्तम, क्योंकि उसी को देखकर जनता के नेत्र खुलते हैं, उनन्‍्मागे-गामियों 
को त्रास होता है ओर दुजनो से वस्चुधा सुरक्षित रहती है। नाटक 
देखने के समय एक भाव ओर सब दशेको के हृदय में जाग्मतू रहता है 
वह यह कि वे उसको खेल समभते हैं, तात्कालिक होनेवाली सत्य घटना 
नही । इसलिये रंगमंच के सुख दु.खमय दृश्यों का, अभिनेताओ के कोशल- 
सय अभिनयों का, रगभूमि के गान-वाद्य और परदों के बहुरंजित सीन 
सीनरी आदि का प्रभाव तो उनपर पड़ता है ओर वे प्रभावित भी होते 
हैं, परन्तु उनको वह शोक, मोह और ज्षोम नहीं सताता जो वास्तविक 
घटना के संघटित होने के समय प्रत्येक प्रत्यक्षदर्श' मानव-हृदय को कष्ट 
पहुँचाता है और इस प्रकार उस समय उनका चित्त उन स्वाभाविक 
आधातो से भी सुरक्षित रहता है, जो ऐसे अवसरों पर प्रत्येक मानव- 
हृदय पर साधारणतया होते रहते है । 


अब तक जो मैंने निवेदन किया है, आशा है, उससे यह अवगत हो 
गया होगा कि किस प्रकार करुण-रस से भो सुख को प्राप्ति होती है, और 
केसे भयानक रस ओर वीभमत्स रस में भी हृदय मे आनंद का संचार 
होता है। नाठकों में विभाव, अनुभाव और संचारी भाव के जिस 
व्यापार द्वारा इस प्रकार के रसो की उत्पत्ति, परिण॒ुति आदि होती है, 
उसको विभावन, अनुभावन ओर संचारण कहते है। साहित्य-दपेंशुकार 
लिखते हँ-- 

“विभावन रत्यादेविशेषेणात्ददड्भु र्झयोपदतादयनम | अनुभावनमेवंभूतस्य 
रत्यादेः समनन्तरमेव रसादिरूपतया भावनम्‌ सद्ारणं तथाभूतल्येव तश्य सम्यक्‌ 
चारणम” | 
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,._'रति आदिक स्थायी भावों को आस्वादोत्पत्ति ( रसोह्रोध ) के 
योग्य बनाना 'विभावन' कहलाता है, विभावन के द्वारा आस्वादोत्पत्ति 
के योग्य हुए उन रति आदिक को तुरन्त रस-रूप में परिणत कर देनेवाले 
व्यापार का नाम अनुभावन है। इस प्रकार सुसम्पन्न रति आदिक को 
भत्ते प्रकार संचारित कर देने का नाम संचारण है?!। --विमलार्थद्शिनी । 
वे यह भी लिखते हैं-- 
थये खलु वनवासादयो लोके दुःखकारणानि इत्युब्यन्ते, त एवं हि काव्यना- 
ख्यस्मपिता अलौक्कविभावनव्यापारवत्तया कारणशब्दवाच्यता विह्ययालौकिक- 
विभावशब्दवाच्यत्व भजन्ते? । 


“ज्ञोक मे जो वनवास आदिक दुःख के कारण कहे जाते हैं, वे यदि 
काव्य और नाटक में निबद्ध किये जाबे तो फिर उनका कारण शब्द से 
व्यवहार नहीं होता, किन्तु अलोकिक विभाव शब्द से होता है। इसका 
कारण यह है कि काव्यादि में उत्पत्ति होने पर उन्ही कारणो में विभावन 
नामक एक अलोकिक व्यापार उत्पन्न हो जाता है ।” --विमलाथंदशिनी'। 


प्रयोजन यह कि लोक में अथवा संसार के साधारण व्यवहार में 
साज्षात्‌ संबंध से विभाव, अनुभाव एवं संचारी भाव के जो काय- 
कलाप होते हैं, काव्य में उनका चित्रण ओर नाटकों में उनका अनु- 
करण मात्र होता है। नित्य ल्ञोक में जितनी घटनाएँ होती रहती हे, 
उनका संबंध परिस्थिति के अनुसार सुख-दुःख दोनों से होता है। इन 
घटनाओं से जिनका संबंध होता है, उनको सुख-दु.ख दोनों प्राप्त होते 
रहते हैं । यह स्वाभाविकता है, संसार की रचना ही सुख-दु खमयी है । 
काव्य और नाटकों की रचना का उद्देश्य आमोद-प्रमोद और आनंद- 
प्राप्ति है, साथ ही शिक्षा और देश-सुधार आदि | इसी दइृष्ट की प्राप्ति के 
लिये काव्य पढ़े-सुने और नाटक देखे जाते हैं । अनेक अवस्थाओ में 
चितित ओर दुःखित होने पर मन बहलाने के लिये भी काव्य और 
नाटकों की शरण ग्रहण की जाती है । इसलिये काव्य ओर नाटक आनंद 


श्र 


के हो साधन हैं, ओर उनसे आनंद की ही प्राप्ति होती है। लौकिक 
विभावादि से उनके विभावादि में अंतर होता है, अतएव वे ४लेकिक 
कहलाते हैँ। यहाँ अलोकिक का अथे लोक से संबंध न रखनेवाला 
है, अपूब अथवा परम विलक्षण नही। आशा है, अब तक जो कुछ कहा 
गया, उससे यह स्पष्ट हो गया होगा कि विभावन-अनुभावन आदि क्‍या 
हैँ, और इन नामों की कल्पना क्यों हुई। विश्वास है, यह बात भी 
सममक में आ गई होगी कि नाटकों और काव्यों में करुण, वीभत्स और 
भयानक रसों में भी आनंद की ही प्राप्ति होती है, दुःखों की नही । 


रस ओर ब्रह्मास्वाद 


"४रस का आखाद ब्रह्मानंद के समान होता है, समस्त साहित्य-मम॒ज्ञों 
का यही सिद्धांत है। काव्यप्रकाशकार कहते है-- 
ब्रह्मास्वादमिवानुभावयन! | 
ब्रह्मानंद के समान अनुभूत होता है। उाहिएएए एक अपने प्रंथ 
में एक स्थान पर यह वाक्य उद्धृत करते हैं-- 
परमाथथतस्तव्वखणड एवाय वेदान्तप्रसिद्धबल्मतत््ववद्गेदितव्यः? 


वास्तव में रस वेदांत-प्रसिद्ध त्रद्म की तरह अखंड ओर वेद्य हे' 

ऐसे ही और प्रमाण भी उठाये जा सकते हैं, कितु इससे व्यथ 
विस्तार होगा। मेरा विचार है, इन उक्तियों का आधार पवित्र वेद की 
यह श्रुति है--रतो वै सःः । अब यह चितनीय है कि ऐसी धारणा क्‍यों 
हुई ? मैं कहूँगा, निम्नन्नखित का रणो से-- 

१--काव्यप्रकाश की बालबोधिनी टीकाकार बत्रह्मास्वाद का यह अथ 
करते हैं-- 

ब्रह्मास्वादे ( मुक्तिदशाया ) ब्रह्ममात्र प्रकाशते, रसे तु विभावा्पीति मेदात्‌ 
साहइश्यम्‌? । 

श्ह्यास्वाद अर्थात्‌ मुक्ति दृशा में ब्रह्मम्रान्न ही प्रकाशित रहता है 
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ओर भावों का तिरोभाव हो जाता है। विभावादि जब्र स्थायी भावों 
के साथ मितल्लकर रस-रूप में परिण॒त होते हें, उस समय भी केवल 
रस विकसित रहता है, ओर सब उ्ती में लीन हो जाते हैं, कहा भी 
है-'अन्यत्‌ सर्वमिव तिरोदधत्‌? । इसलिये वह ब्रह्मास्वाद सहोदर है, 
अथवा ब्रह्मार्वघाद से उसकी समानता है । 

२--कुछ विद्वानों का सिद्धांत है, “काग्यस्य शब्दार्थों शरीर रसादिश्वात्मा? 

श् हें रे 
शब्द और अर्थ काव्य के शरीर , ओर रस आत्मा । साहित्यद्पण- 

कार लिखते हैं--वाक्यं रसात्मक काव्यम! काव्य वह है जिसकी आत्मा 
रस है, इससे भी उसका ब्रह्मय-स्वरूप होना सिद्ध है। 

३--अग्निपुराण में लिखा है-- 


अच्षर परम ब्रह्म सनातनमरजं विभुम । 
वेदान्तेषु बदन्त्येक चेतन्यं ज्योतिरीश्वरम ॥ 
आनन्दः सह जस्तस्य व्यज्यते स कदाचन | 
व्यक्ति सा तस्य चेतन्यचमत्काररसाहया ॥ 


जिसको वेदांत में अक्षर, परत्रद्य, सनातन, अज, व्यापक, चेतन्य 
आर ज्योतिस्वरूप कहा गया है, उसका सहज आनंद किसी समय जब 
प्रकट होता है, तो उस अभिव्यक्ति को चेतन्य, चमत्कार अथवा रस 
कहा जाता है। 
४--नाटकों में देखा जाता है कि रस का उद्रेक होने पर एक काल 
में सहस्रों मनुष्य मन्त्रमुग्धव॒त्‌ बन जाते हैं, एक साथ हँसते-रोते और 
तालियाँ बजाते हैं, आनंद-ध्वनि करते हैं, शर्म-शर्म या थू-थू कहने 
लगते हैं और कभी-कमी अपने से बाहर हो जाते हैं। यह रस की 
अलौकिकता है, क्योंकि साधारणतया लोक में दो एक प्राणिविशेष में 
ही उसकी उपस्थिति देखी जाती है | दूसरी बात यह कि वह अपरिमित 
है, इसलिये कि अनेक श्रोताओं और दशकों के हृदय में बह एक हो 
समय में उदित ओर विकसित होता हे । 


दर 


४--रस में ज्ञानस्वहपता और स्वयं प्रकाशता है। ादित्ण-द्षशश 
कार कहते हैं-- 

अमभिन्नोडपि स प्रमात्रा वासनोपनीतरत्यादितादात्म्येन गोचरीकृतः इति च ! 
ज्ञानस्य स्वप्रकाश्त्वमनक्ीकुवतासुपरि वेदान्तिभिरेव पातनीयो दण्ड । 


यद्यपि रस आत्मा के स्वरूप से अभिन्न है, चिन्मय है, तथापि अनादि 
वासना के द्वारा उपनीत अथोत ज्ञान में प्रतिभासित जो रत्यादिक उनके 
साथ अभिन्न रूप से ग्रहीत होता है। इस प्रकार रस की ज्ञानस्वरूपता 
ओर उसके साथ रत्यादि का अभेद सिद्ध हुआ | ज्ञान स्वयं प्रकाश हे, 
अतः रस भी स्वयंप्रकाश है । --विमलार्थ प्रकाशिनी 


यहाँ पर यह प्रश्न हो सकता है कि क्‍या वास्तव में समस्त नाटक 
देखने और काव्य पढ़ने-सुननेवाल्ों को त्रह्मास्वाद की प्राप्ति होती है ९ 
उत्तर यह है कि नहीं । जिसकी जेसी वासना होगी, भाव-अहण की जैसी 
शक्ति होगी, जिसमें जेसी सहृदयता होगी, रस आस्वाद का वह वेसा ही 
अधिकारी होगा। रस को भी कोटि है, उसका सब से उच्च कोटि का 
स्वरूप त्रह्मास्वाद है, उसके अधिकारी सत्र थोड़े हैं। रस का साधारण 
रूप जो प्रायः उससे निम्नकोटि का होता है, वही सर्वेसाधारण का 
उपभोग्य कहा जा सकता है, चाहे उसकी मात्रा में कुछ तारतम्य भत्ते हों 
हो। जिसने नाव्यशाला में बेठकर नाटक देखा होगा, किसी सुवक्ता का 
व्याख्यान किसी सभा में सुना होगा अथवा किसी प्रसिद्ध संकीतेन- 
मंडली का भक्तिमय कीतेन श्रवण किया होगा, उसको इस बात का 
अनुभव स्वयं होगा । परमात्मा का नाम है सच्चिदानंद । क्‍यों ? इस- 
लिये कि वह सत्‌ है, चित्‌ है ओर आनंदस्वरूप है। अतएव आनंद 
मात्र इश्वर का स्वरूप है, परंतु इस सच्चे आनंद के अधिकारी कितने 
हैं प्रत्येक प्राणी में, हरे-भरे वृक्षों में, विकसित सुमनों में, रस भरे 
नाना फलों में । प्रयोजन यह है कि जहाँ शिव है, सत्य है, सोंदय है 
वहाँ ईश्वर की आनंदमयी सत्ता मोजूद है । परंतु उसका सच्चा उपभोग 
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करने वाले, कोई महानहृद्य महात्मा ही हैं | सवेसाधारण अपने ज्ञान, 
विवेक, विचार और दृष्टि के अनुस्तार ही उनसे यथाशक्य थोड़ा या 
बहुत आनंद प्राप्त कर सकते हैं। यही अवस्था नाटक-द्शंकों अथवा 
काव्य आदि श्रदणकताओं की भी समकनी चाहिये। कितु इससे रस 
के ब्रह्मास्वाद होने में बाधा नहीं पड़ती, क्योंकि रस परिणति को अंतिम 
सीमा वही है | 


विभावादिकों की रसव्यंजकता 
ग्राप लोग पढ़ते आये हैं कि विभाव, अनुभाव और संचारी भाव 
तीनों का संयोग जब रति आदिक म्थायी भावों से होता है, तभी रस 
की उत्पत्ति होती है। कितु देखा जाता है कि इनमें से किसी एक के द्वारा 
भी रस उत्पन्न हो जाता है, ऐसी अवस्था में इसको मीमांसा आवश्यक 
है । साहित्यद्पशुकार लिखते हैं-- 


“ननु यदि विभावानुभावव्यभिचारिभिमिलितैरेव रखस्ततकथ तेषामेकस्य 
इयोर्वा सद्भावेषि स स्थादित्युच्यते? । 


“थयदि विभाव, अनुभाव और संचारी इन तीनों के मित्नने पर ही 
रसास्वाद होता है, एक दो से नहीं होता, तो जहाँ कहों एक अथवा दो 
ही वर्णन है, वहाँ जो रसास्वाद दीख पड़ता है, सो केसे होगा ९? 

उत्तर देते हें-- 

'सद्भधावश्चेद्धिभावादेदयोरेकस्य वा भवेत्‌ । 
मटित्यन्यपमाक्षेपे तथा दोषो न विद्यते ।।” 

(बिभाबादिको में से दो अथवा एक के उपनिबद्ध होने पर जहाँ 
प्रकर॒णादि के कारण दोष का झट से आक्षेप हो जाता है, वहाँ कुछ 
दोष नहीं होता ।' “-विमलार्थप्रकाशिनी 

आज्षेप का अथ है व्यंजनीय रस के अनुकूल शेष (अन्य) दो भावों 
का भी बोध करा देना ।” 


३७ 


कुछ प्रमाण लीजिये--केवल विभाव द्वारा रस की अभिव्यक्ति-- 
दमदम दमकत दामिनी घहरत नभ घनथधोर | 
मान करत कत मानिनी मोर मचावत सोर ॥१॥ 


इस दोहे में उद्दीपन विभाव का वर्णन है, न तो संचारी का है, न 
अनुभावों का । परतु मानिनी का सानयुक्त होना, उसके हृदय का सामष 
होना सूचित करता है, जो एक संचारी भाव है । जब वह मान दशा 
में है तो उसकी भोंहें अवश्य चढ़ी होंगी, मुँह भी निस्संदेह बिगड़ा 
होगा, इसलिये अनुभाव भो उसमें मिलि और तीनो के आधार से ही 
श्स की सिद्धि हुई । 

केवल अनुभाव द्वारा रसविकास-- 

टपठटप टपकत सेदकन अग अग थहरात | 
नीरजनयनी नयन में काहे नीर लखात ॥२॥ 


सवेद विदु का टपकना, अंगो का कम्पित होना, आँखों में जल आना 
अनुभाव है, ओर इन्हीं का वर्णन दोहे में है | कितु कारण अप्रकट है, 
किसी विभाव के कारण ही ऐसा हो रहा है, चाहे वह आलंबन हो 
अथवा उद्दयोपन, अतएव अनुभावों द्वारा ही विभाव की सूचना मित्र रही 
है। किसी श्रम, आवेग, चिता और शंका के द्वारा ही ऐसी दशा होने 
को संभावना है, अतएव सचारी का उद्बोध भी उससे हो रहा है। 
केवल संचारी द्वारा रस का आविभोव -- 
करति खुधारत पानसी रस बस हे सरसाति। 
कत गयदगतिगामिनी उमगति आबवति जाति ॥१॥ 
इस दोहे में हुं और ओत्मुक्य पूण मात्रा में मोजूद हैं, जो कि 
संचारी हैं। वे ही उस विभाव की ओर भी सकेत कर रहे हैँ जो उनके 
आधार हैं। उम्ग-उमग कर आना-जाना अनुभाव के अग्रदूत हैं । 
इन उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
राव तीनों के द्वारा ही रस को उत्पत्ति होती है, किसी एक के द्वारा नहीं। 


श्प 


जहाँ इनमें से कोई एक या दो होता है, वहाँ आक्षेप द्वारा शेष दो या 
एक का भी ग्रहण हो जाता है। यही बात पंडितराज जगन्नाथ भी 
रसगंगाधर में कहते हें--यथा 

८४ एवं च प्रामाणिके मिलिताना व्यज्ञकत्वे यत्र क्वचिदेकस्मादेवा साधारणा- 
द्रसोह्दोषस्तत्रेतरद यमात्तेप्यमनोनानैका न्तिकत्वम्‌?? । 


“ऐसे स्थलों में अन्य दोनों का आक्षेप कर लिया जाता है, सो यह 
बात नहीं है कि रस कहीं सम्मिलितों से उत्पन्न होता हे, और कहीं एक 
ही से, कितु तीनों के सम्मेल्लन के बिना रस उत्पन्न होता ही नहीं ।”” 


-- हिंदी रसगगाघर 


इसके अतिरिक्त एक बात ओर है। वह यह कि यदि केवल्ल विभारु4 
यथा अनुभाव अथवा संचारी भाव से रस की उत्पत्ति होने लगे तो रस 
के निर्णय में व्याघात उपस्थित होगा। कारण यह है कि एक विभाव 
अनेक रसों का विभाव हो सकता है, ऐसे ही एक अनुभाव अथवा 
संचारी भाव कई रसों में पाया जाता है । काव्यप्रकाशकार लिखते हैं-- 

“्याप्रादयों विभावा भयानकस्येव वीरादुभुतरौद्राणाम्‌। अश्वुपाता दयोडनु- 
भावाः शंगा रस्येव करुणभयानकयोः, चिन्तादयों व्यभिचारिणः शशंगारस्येव वीर- 
करुणभयानकानामिति, पथगनैकान्तिकत्वात्‌ सूते मिलिता निर्दिष्टाः ।? 


“भयानक रस के विभाव व्याप्र आदि वीर, अद्भुत ओर रोद्र रस 
के भी विभाव, शूंगार रस के अनुभाव अश्रपातादिक करुण और भया- 
नक रस के भी अनुभाव ओर चितादिक व्यभिचारी झंगार रस के 
अतिरिक्त वीर करुण ओर भयानकादि अन्य रसो के भी व्यभिचारी 
भाव हो सकते हैं | इसीलिये सूत्रकार भरत मुनि ने सूत्र में इन सब के 
सम्मिलन से ही रस की उत्पत्ति मानी है, प्रथकत्व से नहीं।” 

«हिंदी रसगंगांधर 
ऐसी अवस्था में यह स्पष्ट है कि विभाव, अनुभाव, ओर संचारी, 
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तीनों के संयोग से ही एक ऐसे रस की उत्पत्ति होगी, जो अन्य रखों 
से भिन्न होगा और जिसकी समता दूसरे से न हो सकेगी । 


रस को कल्पना 


रस की कल्पना संस्कृत में हुई है, अंगरेजी अथवा अरबी-फारसी 
में इसका पर्योयवाची कोई शब्द नहीं। वास्तव में परिपुष्ट भाव का ही 
नाम रस है, इसलिये भाव के पर्यायवाची शब्द ही अन्य भाषाओं में 
मिलते हैं, अगरेजी में भाव को 'इभोशन' ओर फारसी में “जज़बा? 
कहते हैं। अभिनय अवलोकन के समय जो तन्मयता दशकों में देखी 
जाती है, उसके आधार से ही रख की कल्पना हुई ज्ञात होती है, 
क्योंकि दख्यूर ऊ मे ही पहले-पहल इसका नियमबद्ध उल्लेख हुआ है। 
महामुनि भरत कहते हैं कि 'द्ुहिण” नामक किसी आचाय्य द्वारा इसका 
आविष्कार हुआ । वे लिखते हें--'एते ह्मशे रक्षाः प्रोक्ता द्वुहिणिन महात्मना! 
कितु अग्निपुराण में उसकी उत्पत्ति इस प्रकार लिखी गई है-- 


अक्षर परम॑ ब्रह्म सनातनमज विशभ्ुम्‌। 
आनन्दः सहजस्तस्य व्यज्यते स कदाचन। 
व्यक्ति सा तस्य चेतन्यचमत्काररसाहया ॥ 
आवदत्तस्य विकारो यः सोहड्डार इति स्घृतः | 
तताभिमानस्तत्रेद समाध भुवनत्रयम्‌ ॥ 
अभिमानाद्रतिः सा च॑ परिपोषमुपेयुषी । 
रागाद्धवति शकज्ञारो रौद्रस्तेह्षण्यात्प्रजायते ॥ 
वीरोड्वष्टम्भज: सड्लोचभूबीमत्स  इष्यते । 
श्गाराजायते हासो रौद्रात करुणो रसः॥ 
वीराच्चाद्मुतनिष्पत्ति: स्थादूबी मत्सादूमयानकः 


८८ ॥। परी 
जो अक्षर, परत्रह्म, सनातन, अज ओर विभु है, उसका सहज 
4 कै. 
आनंद कभी-कभी प्रकट हो जाता है। यह अभिव्यक्ति चेतनन्‍्य, चम- 
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त्कार और रसमय होती है। उसके आदिम विकार को अहंकार कहते 
हैं, उससे अभिमान ( ममता ) की उत्पत्ति हुई, जो भुबन में व्याप्त है । 
। उस अभिमान ( ममता ) से रति उत्पन्न होकर परिपुष्ट हुईं। बाद को 
राग ( रति ) से शंगार की, तीक्षणता से रौद् की, गव से वीर को और 
'संकोच से बीमत्स की सृष्टि हुई । फिर झूंगार से हास्य, रौद्र से करुण 
बीर से अदभुत और बीभमत्स से भयानक का आविभोव हुआ | 
महामुनि भरत भी पहले चार रस की हो उत्पत्ति मानते हैं, ओर 
उनसे अन्य रसों की । वे लिखते हैं--“तेषामुतत्तिहेतवश्चत्वारों रसाः श्गारो 
रौदो वीरो बीभत्स इति? उनके ( रसो के ) उत्पत्ति के हेतु चार रस हैं-- 
श्ृंगार, रोद, बीर ओर बीभत्स । इनके उपरांत वे यह कहते हैं-- 
श्रृंगाराद्धि भवेद्धास्यों रोद्राच्च करणो रसः। 
वीराच्चेवादभ्ुतोत्पत्तिबीमत्साइ्व भयानकः ॥ 
श्ृंगारानुकृतियातु स ह्ास्यस्तु प्रकीतितः | 
रौद्रस्यैव च यत्कर्म स जेयः करुणो रसः || 
वीरस्यापि च यत्कर्म सोडद्भुतः परिकीतितः | 
बीमत्तदशन यच्च शेयः स तु भयानकः ॥ 


अंगार से हास्य, रोद्र से करुण, वीर से अद्भुत, और बीभत्स से 
भयानक की उत्पत्ति हुई। शृंगार की अनुकृति हास्य का, रोद् का कम्म 


करुण का, बीर का काय्य अदभुत का और बोभत्स दर्शन भयानक 
का जनक है। 


अग्निपुराण में रसों की उत्पत्ति जिस प्रकार दिखन्नाई गई है, वह 
बहुत ही स्वाभाविक है । ईश्वर रस सर्त्ररूप हे, श्रतियों में उप्तको 'रसो 
वे त:, कहा गया है, इसलिये उप्तको रस का आधार कहना, अथवा 
उसके द्वारा रस का विकास दिखलाना, वास्तविकता पर प्रकाश डालना 
है। रस कया है ? उसके आनंद की अभिव्यक्ति है। आनंद का यथार्थ 
उद्रेक ही रसत्व को प्राप्त होता है। आनंद का उपभोग अहंभाव ही 


डर 


इसलिये बाद को हास्य भी एक रस साना गया । . क्रोध में आकर यदि 
कोई किसी को प्रहार कर बेठता है, अथवा किसी को लगतो किंवा कट 
बातें कहता है, तो वह व्यथित अथवा आहत हुए बिना नहीं रहता, 
उसके हृदय में शोक भी उत्पन्न हो जाता है, और वह अपने दुःखों का 
वन कर के रोने कलपने भी लगता है, यही करुण रस है, जो रौद्र रस 
का काय है। इसीलिये करुण रस की उत्पत्ति रौद्र रस से मानी गई है । 
इसमें भी स्थायिता ओर व्यापकता है, अतएव धीरे-धीरे यह भी रस में 
परिगणित हो गया । यह कौन नहीं जानता कि वीर के काय्ये आश्वय्य- 
जनक होते हैं, वीरपुंगव अंजनीनंदन ने, महापराक्रमी भीष्मपितामह ने 
महाभारत विजयी घनंजय ने जो बीरता के काय किये हैं वे किसको 
चकित नहीं बनाते । महाराणा प्रताप, बीरवर नेपोलियन के वीरकम 
भी लोक विश्रत हैं, ओर सब लोग इनको अद्भतक्ो कहते हैं । इस- 
लिये बीरता के कर्मों को अद्भात रस का जनक माना गया है। रणभमि 
को रक्ताक्त देखकर, भज्जा भेद मांस को जहाँ तहाँ खाते-पीते नुचते 
अवलोकन कर, कटे मुंडों पर बेठ काकों को आँखें निकालते, गीधों को 
अँतड़ियाँ खींचते, शंगालों को लोथ घसीटते और कुप्तों को हड्डियाँ 
चबाते देख किसके हृदय में मय का संचार न होगा | इसीलिये बीभत्स 
दर्शन से भयानक की उत्पत्ति मानी गई है। मेरा विचार है इस विषय 
में जो सिद्धांत महामुनि भरत ओर अग्निपुराण के हैं, वे युक्तिसंगत 

ओर उपपत्तिमूलक हें । ह 


जैसे पहले चार रस, फिर आठ रस की कल्पना हुई, बेसे ही काल 
पाकर नवाँ रस शांत भी स्वीकृत हुआ। यद्यपि तक वितर्क इस विषय 
में भी हुए, परन्तु आजकल अधिक सम्मति से नव रस ही माने जाते 
हैं । रसगंगाधघरकार लिखते हें--- 

थयेरपि नाव्ये शान्तो रसो नास्तीत्यम्युपगम्यते तैरपि बाधकाभावान्महाभार- 
तादिप्रबन्धानां दशान्तरसप्रधानतया' गअखिललोकानुमवस्द्धवाच काव्ये सोड्वश्यं: 


ष्टर्‌ 


इसलिये बाद को हास्य भी एक रस माना गया। क्रोध में आकर यदि 

कोई किसी को प्रहार कर बेठता है, अथवा किसी को लगतो किवा कट 
बातें कहता है, तो वह व्यथित अथवा आहत हुए बिना नही रहता, 
उसके हृदय में शोक भी उत्पन्न हो जाता है, और वह अपने दुःखो का 
वशन कर के रोने कलपने भी लगता है, यही करुण रस है, जो रोद्र रस 
का काय है। इसीलिये करुण रस की उत्पत्ति रोद् रस से मानी गई है । 
इसमें भी स्थायिता ओर व्यापकता है, अतएव धीरे-धीरे यह भी रस मे 
परिगणित हो गया । यह कौन नहीं जानता कि वीर के काय्ये आश्वय्य- 
जनक होते हैं, वीरपुंगव अंजनीनंदन ने, महापराक्रमी भीष्मपितामह ने 
महाभारत विजयी घनंजय ने जो वीरता के कार्य किये हैं. वे किसको 
चकित नहीं बनाते । महाराणा प्रताप, वीरवर नेपोलियन के वीरकर्म 
भी लोक विश्रत हैं, ओर सब लोग इनको अद्भतकसो कहते हैं । इस- 
लिये बीरता के कर्मों को अद्धत रस का जनक माना गया है। रणभमि 
को रक्ताक्त देखकर, भज्जा मेद मांस को जहाँ तहाँ खाते-पीते नुचते 
अवलोकन कर, कटे मुंडो पर बेठ काको को आँखें निकालते, गीधों को 
अतड़ियाँ खींचते, ऋंगालो को लोथ घसीटते और कुत्तों को हड्डियाँ 
चबाते देख किसके हृदय में भय का संचार न होगा | इसीलिये बीभत्स 
दर्शन से भयानक की उत्पत्ति मानी गई है। मेरा विचार है इस विषय 
में जो सिद्धांत महामुनि भरत ओर अग्निपुराण के हैं, वे युक्तिसंगत 
ओर उपपत्तिमूलक हैं । 


जैसे पहले चार रस, फिर आठ रस की कल्पना हुईं, बेसे ही काल 
पाकर नवाँ रस शांत भी स्वीकृत हुआ। यद्यपि तक वितर्के इस विषय 
में भी हुए, परन्तु आजकल अधिक सम्मति से नव रस ही माने जाते 
हैं। रसगंगाधरकार लिखते हें--- 

“येरपि नाव्ये शान्तो रसो नास्तीत्यभ्युपगम्यते तैरपि बाधकामावान्महाभार- 
तादिप्रबन्धाना श्ान्तरसप्रधानतया अखिललोकानुभवतिद्धत्वाच काव्ये सोड्वश्य 
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संसार में जितने कामप्रद सुख हैं, जितने दिव्य और महान सुख 
हैं, वे ठष्णाक्षय सुख के सोलहवें भाग के बराबर भी नहीं हैं । 

पंडितराज जगन्नाथ ने साधारण निर्वेद्‌ को व्यभिचारी माना है, 
आर रस-अवस्था-प्राप्त को स्थायी । उसी को प्रदीपकार ने 'शम” कहा है । 
सिद्धांत दोनों का एक है। चाहे उसे शम कहें या उच्च कोटिका 
निर्वेद--कितु यह स्थायी भाव कितना महत्व रखता है, वह महर्षि 
इेपायन के कथन से प्रकट है। कोई समय था, जब भारतवर्ष में शांत 
रस की धारा बह रही थी, आज भी उसका प्रवाह बहुत कुछ सुरक्षित 
है | आय-संस्कृति में उसकी बड़ी महत्ता है, और इस जाति के समस्त 
महान ग्रंथ उच्च कंठ से उसका यशोगान कर रहे हैं। मानव-जीवन में 
त्याग को बड़ी महिमा है ओर इसमें संदेह नहीं कि सच्चो शांति और 
परमानंद की प्राप्ति उसीसे होती है। ऐसी अवस्था में उसका रस में न 
गिना जाना, असंसव था। काज्ञ पाकर सनीषियों की दृष्टि इधर गई 
ओर वह भी रखों में गिना गया। यहाँ तक कि नाठक में भी उसको 
स्थान मिला ओर इस रस का “प्रबोध चन्द्रोदय' नाटक एक क्षमता- 


शालिनी लेखनी द्वारा निर्मित होकर संस्कृत-साहित्य में समादरणीय 
स्थान पा गया । 


रपघ की संख्या नव तक आकर समाप्त हो गई, यह नहीं कहा जा 
सकता | अब मी नये-नये रसों की कल्पना हो रही है| वास्तविक बात 
यह है कि भाव ही उत्कष्‌ पाकर रस का स्वरूप धारण करते हैं। 

4 “बज. हि हर के 3 
'काव्यप्रकाशकार कहते हैँ---रतिदेवादिविषया व्यमिचारी तथाश्वितः “भाव: 
प्रोक्तः देवादि ( अथौत्‌ देव, मुनि, गुरु, नृप, पिता, ज्येष्ठ श्राता आदि 
गुरुजनों और लघु भ्राता एवं पुत्रादि को रति और व्यंजित व्यभिचारी 
'की संज्ञा भाव है । ) इस सिद्धांत के अनुसार देव भक्ति और वात्सल्य 
आदि भाव हैं, रस नहीं; किंतु कुछ आचार्यों ने इन्हें भी रस माना है । 
कुछ लोग सख्य को रस कहने लगे हैं | अतएबं रस की संख्या कहाँ तक 


६: 


संसार में जितने कामप्रद सुख हैं, जितने दिव्य और महान सुख 
हैं, वे तष्णाक्षय सुख के सोलहवें भाग के बराबर भी नहीं हैं । 

पंडितराज जगन्नाथ ने साधारण निर्वेद्‌ को व्यभिचारी माना है, 
ओर रस-अवस्था-प्राप्त को स्थायी । उसी को प्रदीपकार ने 'शम' कहा है । 
सिद्धांत दोनों का एक है। चाहे उसे शम कहें या उच्च कोटिका 
निर्वेद--क्रितु यह स्थायी भाव कितना महत्व रखता है, वह महर्षि 
हुपायन के कथन से प्रकट है। कोई समय था, जब भारतबप में शांत 
रस की धारा बह रही थी, आज भी उसका प्रवाह बहुत कुछ सुरक्षित 
है | आय-संस्क्ृति में उसकी बड़ी महत्ता है, ओर इस जाति के समस्त 
महान्‌ भ्रंथ उच्च कंठ से उ्का यशोगान कर रहे हैं। मानव-जीवन मे 
त्याग को बड़ी महिमा है ओर इसमें संदेह नहों कि सच्चो शांति और 
परमानंद की प्राप्ति उसीसे होती है। ऐसी अवस्था में उसका रस में न 
गिना जाना, असंभव था। काक्ष पाकर मनीषियों की दृष्टि इधर गई 
ओर वह भी रखों में गिना गया। यहाँतक कि नाटक में भी उसको 
स्थान मिला ओर इस रस का 'प्रबोध चन्द्रोदय” नाटक एक क्षमता- 


शालिनी लेखनी द्वारा निर्मित होकर संस्कृत-साहित्य में समादरणीय 
स्थान पा गया । 


रघ की संख्या नव तक आकर समाप्त हो गई, यह नहीं कहा जा 
सकता । अब मी नये-नये रसो की कल्पना हो रही है | वास्तविक बात 
यह है कि भाव ही उत्कर्ष पाकर रस का स्वरूप धारण करते हें । 
काव्यप्रकाशकार कहते हैँं--'रतिदंवादिविषया व्यभिचारी तथाज्ञितः भाव: 
प्रोक्तः' देवादि ( अथोत्‌ देव, मुनि, गुरु, नृप, पिता, ज्येष्ठ भ्राता आदि 
गुरुजनों और लघु श्राता एवं पुत्रादि को रति और व्यंजित व्यभिचारी 
की संज्ञा भाव है । ) इस सिद्धांत के अनुसार देव भक्ति ओर वात्सल्य 
आदि भाव हैं, रस नहीं; कितु कुछ आचार्यो ने इन्हें भी रस माना है । 
कुछ लोग सख्य को रस कहने लगे हैं । अतणव रस की संख्या कहाँ तक 
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द्न वासनारूप भावों का बार-बार अभिव्यक्त होना ही स्थिरपद का 
अथ है । व्यभिचारी भावों में यह बात नहीं होती, क्योंकि उनकी चमक 
बिजली की चमक की तरह अस्थिर होती है! । --हिंदी रसगंगाधर 
रस की कल्पना केसे हुई, इस विषय में जो ज्ञात हुआ, लिखा गया । 
भिन्न-भिन्न रस्तों का विशेष वर्णन मुख्य प्रंथ में किया गया है । 


परस्पर विरोधी रस 


कुछ रसों का कुछ रसों के साथ विरोध है | जिस रस का जिस रस 
से विरोध नहीं है उस रस का उसके साथ अविरोेध माना जाता है । 


साहित्यदर्पणुकार लिखते हँ-- 
आदः करुणबीमत्सरौद्रवीरभयानकैः । 


भयानकेन करुणेनापि दास्यो विरोधभाक। 
करुणो हास्यश्रृंगाररसाभ्यामपि ताइशः॥ 
रौद्रस्त॒ हास्यशंगारमयानकरसैरपि । 
भयानकेन शान्तेन तथा वीररसः सर्पृतः॥ 
अ्रृंगारवीररौद्राख्यद्ास्यशान्तैमयानकः । 
शान्तस्तु वीरशंगाररोद्रद्स्यमयानकैः ॥ 
श्रृंगारेण तु बीमत्स इत्याख्याता विरोधिता | 
इन श्लोकों का यह अथ हुआ-- 
- विरोध है--(१) #ंगार रस का करुण, बीमत्स, रौद, वीर, भयानक 
के साथ । 
(२) हास्य रस का भयानक और करुण के साथ । 
(३) करुण रस का हास्य, झूंगार के साथ । 
(४) रौद्र रस का हास्य, आऋंगार और भयानक के साथ । 
. (४) व रस का शंगार, वीर, रौदर, हास्य ओर शांत 
साथ. । ' 
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इन वासनारूप भावो का बार-बार अभिव्यक्त होना ही स्थिरपद का 
अथ है | व्यभिचारी भावों में यह बात नही होती, क्योंकि उनकी चमक 
बिजली की चमक की तरह अस्थिर होती है'। --हिंदी रखगगाधर 


रस की कल्पना केसे हुई, इस विषय में जो ज्ञात हुआ, लिखा गया। 
भिन्न-भिन्न रखो का विशेष वन मुख्य पंथ में किया गया है। 


प्रस्पर विरोधी रस 


कुछ रसों का कुछ रसो के साथ विरोध है । जिस रस का जिस रस 
से विरोध नहीं है उस रस का उसके साथ अविरोध माना जाता है| 
साहित्यदपष श्र लिखते हैं--- 
आदयः करुणबीभत्सरीद्रवीरमयानकैः । 
भयानकेन करुणेनापि हास्यो विरोधभाक्‌। 
करुणो हास्यश्वगाररसाभ्यामपि ताइश३ ॥ 
रौद्रस्त हास्यश्गारमयानकरसैरपि । 
भयानकेन शान्तेन तथा वीररसः स्मृतः॥ 
श्ंंगारवीररौद्राख्यहास्यशान्तैमेयानकः । 
शान्तस्तु वीरशगाररोद्रह्ास्यमयानकैः ॥ 
श्गारेण ठु बीमत्स इत्याख्याता विरोधिता | 
इन श्लोकों का यह अथ हुआ-- 
विरोध है--(१) ऋंगार रस का करुण, बीभत्स, रौद्, वीर, भयानक 
के साथ । 
(२) हास्य रस का भयानक और करुण के साथ । 
(३) करुण रस का हास्य, शंगार के साथ । 
(४) रोद्र रस का हास्य, शंगार और भयानक के साथ | 


(४) भयानक रस का श्ृगार, वीर, रौद्र, हास्य ओर शांत 
के साथ । 


श्प 


ने रौद्र का विरोधी शांत को लिखा है, परंतु साहित्यद्पशकार ने यह 
नहीं लिखा, यद्यपि शांव का विरोधी रौद्र को स्वीकार किया है। 


अद्भुत के विषय में साहित्यद्पणकार बिल्कुल चुप हैं, किंतु 
रसगंगाधरकार ने उसको श्रृंगार ओर वीर दोनों का अविरोधी 
बतलाया है । 
रसों के विरोध और अविरोध के बिषय में यद्यपि इस प्रकार की 
भिन्नता आचार्यों की सम्मतियों में देखी जाती हैं, किंतु मैं यह कहूँगा कि 
साहित्यद्पंण की सम्मति बहुत मान्य है, साथ ही अधिकतर निर्दोष 
ओर पूरण है । 
रस-परिपाक के लिये आवश्यक है छि दो विरोधी रसों का वर्णन 
साथ साथ न किया जावे, क्‍योंकि इसका परिणाम यह होता है कि 
या तो वे परस्पर एक दूसरे के रख-विकापत के बाधक होते हैं, जिससे 
रस-आस्वादन का आनंद कलुषित हो जाता है। अथवा यदि दोनों 
सबल हुए, तो संघष उपस्थित होने-पर दोनों का-नाश हो जाता है, 
जिससे बह उद्देश्य विनष्ट होता है, जिसके लिये उनकी सृष्टि हुई । ' 
रस-विरोध का परिहार 
जब दो विरोधी रस एकत्र आ जावें, तो उस समय विरोध-परिहार 
का उद्योग करना चाहिये, ऐसा हो जाने पर रस-व्याघात की आशंका 
दूर हो जाती है। विरोध-परिहार कैसे किया जावे, इस विषय में काव्य- 
प्रकाश को यह सम्भति है-- 
' आश्रयेक्ये विरुद्धो यः स कार्यों मिन्नसं्रयः । 
रसान्वरेणान्तरितो नैरन्तयँश यो रसः॥ 
स्मयमाणो विरुद्धोएपि साम्येनाथ विवज्तितः | 
अज्ञिन्यद्धत्वमातों यो तो न दुष्टे परस्परम ॥ 
. इन पंक्तियों का अर्थ यह हुआ -- 


श्प 


ने रौद् का विरोधी शांव को लिखा है, परंतु साहित्यद्पणुकार ने यह 
नहीं लिखा, यद्यपि शांत का विरोधी रौद्र को स्वीकार किया है। 


अद्भुत के विषय में माहित्यद्पणकार बिल्कुल चुप हैं, कितु 
रसगंगाधरकार ने उसको शंगार ओर वीर दोनों का अविरोधी 
बतलाया है । 

रसो के विरोध और अविरोध के विषय में यद्यपि इस प्रकार की 
भिन्नता आचार्यों की सम्मतियों में देखी जाती हैं, कितु मैं यह कहूँगा कि 
साहित्यद्पण की सम्मति बहुत मान्य हे, साथ ही अधिकतर निर्दोष 
ओर पूण है । 

रस-परिपाक के लिये आवश्यक है कि दो विरोधी रसो का वर्णान 
साथ साथ न किया जावे, क्योकि इसका परिणाम यह होता है कि 
या तो वे परस्पर एक दूसरे के रख-विकाप के बाधक होते हैं, जिससे 
रस-आस्वादन का आनंद कलुषित हो जाता है। अथवा यदि दोनो 
सबल हुए, तो संघष उपस्थित होने-पर दोनों का नाश हो जाता है, 
जिससे वह उद्देश्य विनष्ट होता है, जिसके लिये उनकी सृष्टि हुई । 


रस-विरोध का परिहार 


| जब दो विरोधी रस एकत्र आ जावें, तो उस समय विरोध-परिहार 
का उद्योग करना चाहिये, ऐसा हो जाने पर रस-व्याघात की आशंका 
दूर हो जाती है। विरोध-परिहार कैसे किया जावे, इस विषय में काव्य- 
प्रकाश को यह सम्भति है-- 
आश्रयेक्ये विरुद्धो यः स कार्यों भिन्नसंश्रयः । 
रसान्तरेणान्तरितो नैरन्तयेंण यो रसःड॥ 
स्मयपाणों विरुद्धोपि साम्येनाथ विवज्षितः | 
अज्लिन्यद्धत्वमातों यी तो न दुष्टे परस्परम ॥ 
इन पंक्तियों का अर्थ यह हुआ -- 
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विरोध का परिहार हो जाता है--- 
(१) जब दो विरोधी रसो का आधार एक हो तो उनका आधार 
भिन्न-मिन्न कर देने से । 
(२) दो विरोधी रसो के मध्य में एक ऐसे रस को स्थापित कर देने 
से जो दोनों का अविरोधी हो | 
(३) जब विरोधी रस का आधार स्मरण हो | 
(४) जब दो विरोधी रसों में साम्य स्थापित कर दिया जावे । 
(५) जब दो विरोधी रस किसी अन्य रस के अंगांगी भाव से अंग 
बन गये हों । 
अब उदाहरण देता हँ--निम्नलिखित दोहे को देखिये--- 
बान तानि कै कान लो खेचे कठिन कमान | 
भभरि भभरि सारे सुभठ भागे भीर समान ॥ 


वीर और भयानक एक दूसरे के विरोधी हैं, इसलिये किसी पद्य 
में एक साथ नहीं आ सकते, परंतु इस पद्य में दोनों साथ आये हैं, 
फिर भी रसप्रवाह में बाधा नहीं पड़ी, कारण यह है कि पहले चरण 
का आलंबन ( आधार ) वीर ओर दुसरे चरण का आलंबन (आधार) 
भयातुर सुभठ हैं। यद्यपि दोनो रसो का आधार एक ही पद्म है, 
कितु दोनों के दो आलंबन हो जाने के कारण वह बाधा दूर हो 
गई, जो एक ही आलंबन होने से उपस्थित होती, इसलिये रस का 
आस्वादन अबाध रहा। पद्म पढ़कर स्वयं आपको इसका अनुभव 
होगा। रख-परिहार के पहले नियम मे यही बात कही गईं है । अब दूसरे 
नियम का उदाहरण लीजिये-- 
का भो जो उर में भर्यो भव विराग बर बित्त | 
भुवन-बिमोहक माधुरी दइरति न काको चित्त ॥ 
बड़े-बड़े विरागियों के चित्त को भी अलोकिक लावण्य विचलित 
कर देता है, यह बात अबिदित नहीं, इस दोहे में इसी बात का बन 
छ 


० 


है। पहली पंक्ति में विराग का निरूपण है, दूमरी पंक्ति के अंत में 
माधुरी द्वारा चित्त का हरण होना, झूंगार गर्भित है, दोनों परस्पर 
विरोधी हैं, किन्तु मध्य के 'भुवन-विमोहक' वाक्य ने (जो अद्भुत रस 
की अवतारणा करता है ) दोनों के विरोध का परिहार कर दिया है। 
भवविरागमूलक शांत रस के उपासक के चित्त को कोई माधुरी कदापि 
आकर्षित नहीं कर सकती, क्योकि विराग ओर आसक्ति परस्पर विरोधी 
हैं। परंतु जो अद्भत माधुरी भुउन-विमोहक है, उसका उप्तके चित्त 
को हरण कर लेना स्वाभाविक है। इसीलिये उसके द्वारा शांत और 
श्ृंगार के विरोध का परिहार हुआ । दूसरे नियम का यही वक्तत्य था। 
अब तीसरे नियम का उदाहरण लीजिये-- 

सोहे, रुधिर भरो परो महि में सहि-तहि वबार। 

कबों कान्तकर जो हुती कलित कंठ को द्वार ॥ 


किसी वीर रसिकशिरोमणि की भुजा को रुधिर भरी प्रथ्वी पर पड़ी 
देखकर एक सहृदय का यह कथन है। उसकी भुजा को इम बुरी दशा 
में पाकर वह समय याद आ। गया, जब वह सुररो ललनाओं के कम- 
नीय कंठों में पड़ा रहकर किसी अपूर्वे गजरे को शोभा धारण करवा 
होगा, अतएवं उसका शोक बढ़ गया और उसके हृदय का भाव दोहे 
के रूप में परिणत हुआ । यहाँ स्पष्ट श्रृंगार, करुण रस का सहायक है, 
बाधक नहीं, इसो लिये यह स्वीकार किया गया है कि स्मरण किये गये 
विरोधी रस से विरोध का परिहार हो जाता है। चोथे नियम का 
उदाहरण यह है--- 
काल बिमुखता का कहो मुख न कहत बर बैन | 
रस बरसन पावत नहीं रस बरसनपदु नेन ॥ 


यह एक प्रेसिक की उक्ति है, वह अपनी स्वगंगता प्रेमिका के शरीर 


को लामने पड़ा देखकर भग्नहृदय है ओर प्रेम का उद्रेक होने से, अपने 
हृदय को बवेदना को व्यथामय शब्दों में व्शंन कर रहा है। यहां प्रत्यक्ष 


श्र 


नायक का प्रेम ( जो श्गार रस का स्थायी है ) शोक का अंग बन गया 
है क्योकि वह उसको वृद्धि कर रहा है । अतएव बिरोधी होने पर भी 
बह रस का बाधक नहीं, वरन वद्धंक है, इसलिये चौथे नियम का संगत 
होना स्पष्ट है । पॉचवे नियम का उदाहरण-- 

कहा भयो जीते समर लहे कुसुम सम गात। 


बिक» 


बात कहदत ही मनुत्र जो काल गाल में जात ॥ 

इस पद्म के प्रथम चरण में वीर रख ओर द्वितीय चरण में शृंगार 
रस विराजमान है| तीसरा-चौथा चरण शांत रस-गर्भित है। बीर और 
श्वृंगार परस्पर विरोधी हैं, कितु वे दोनो शांत रस के अंग बन गये हैं | 
इसीलिये उनके पारस्परिक विरोध का परिहार हो गया है। शांत रस की 
प्रधानता ही पद्य में दृष्टिगोचर हो रही है, शेष दोनो रखों ने अंगांगी- 
भाव से उसमें अपने को विज्ञीन कर दिया है, क्योंकि वे उसकी पुष्टि कर 
रहे हैं । इसलिये पंचम नियम की व्रोध-परिहार-शक्ति स्पष्ट है। 

रसगंगाधघरकार कहते हैं-- 

“यत्र साधारणुविशेषणुमहिम्ना विरद्धयोरभिव्यक्तिस्तत्रापि विरोधो निवत्तते? 


जहाँ एक से विशेषयणों के प्रभाव से दो विरुद्ध रख अभिव्यक्त हो 
(जाते हैं, बहॉँ भी उनका विरोध-निवृत्त हो जाता है!--यथा 

आहव में आरक्त हे बहि योवन मदभार | 

कर आलिगन अवनि को सोये सुभद अपार ॥ 

उनकी यह सम्मति भी है-- 

“क्िैच प्रकृतरतपरिपुष्टिमिच्छुता विरोधिनोडपि रसत्य बाध्यत्वेन निवन्धन 
काव्यमेव, तथा हि सति वैरिविजयक्ृता वश्यस्प कापि शोभा सप्यते। बाध्यत्व 
च रसत्य प्रबलैविरोधिनों रस्स्याडेवियमानेष्यपि स्वाज्लेषु निष्पत्तेः प्रतिबन्धः”? 

“प्रकरण प्राप्त रस को अच्छी तरह पुष्ट करने के लिये विरोधी रस 
का बाधित करना उचित है, अतः उमप्तका वर्णन अवश्य करना चाहिये, 


धरे 


क्योंकि ऐसा करने से, जिस रस का वर्णन किया जा रहा है, उसकी 
शोभा वैरी का विजय कर लेने के कारण अनिवचनीय हो जाती है। 
रस के बाधित किये जाने का अथ यह है कि विरोधी रस के अंगों के 
प्रबल होने के कारण, अपने अंगों के विद्यमान होने पर भी रस की 
अभिव्यक्ति का रुक जाना । अथोत्‌ किसी रस के अभिव्यक्त होने की 
सामश्री के होने पर भी, दूसरे रस की सामग्री के प्रबल होने के कारण, 
उसके अभिव्यक्त न होने का नाम है, रस का बाध्य होना ।” 

--हिदी रसगगाधर ( प्रृू० १३७ )॥ 


रस-दोष 


रस-दोष का वर्णन काव्यप्रकाशकार और साहित्यदपंण के रचयिता 
ने कविता-गत दोषो के साथ किया है, कितु रसगंगाघरकार ने उसको 
रस के ही निरूपण में लिखा हे । भें भी इस विचार से इसका वर्णन 
यहाँ करता हूँ कि जिप्से रस-संबंधी सब बातें इस प्रकरण में आ 
जावबें। साहित्यद्पणकार ने निम्नलिखित रस-दोष बतलाये हैं । यही 
सम्मति काव्यप्रकाशकार को भी हे-- 


रसस्योक्तिः स्वशब्देन स्थायिसचारिणोरपि ॥ 
परिपंथिरसागस्यथ विभावादेः. परिग्रहः | 
आहज्षेपः कल्पितः कृच्छादनुभावविभावयोः ॥ 
अकारडे प्रथनच्छेदो तथा दीसिः पुनः पुनः ।' 
अंगिनोडननुसंघानमनक्ञस्थ च कीतंनम्‌ ॥ 
अतिविस्तृतिरज्ञस्य प्रकृतीनाँ विपयेयः | 
अर्थानीचित्यमन्यच दोषा रसगता मताः ॥ 


ये सब रस के दोष हैं-- 


(१) किसी रस का उसके वाचक पद से अथोत्‌ सामान्यवाचक रस 
शब्द से या विशेषवाचक श्रृंगारादि शब्दों से कथन करना । 


धैदे 


(२) स्थायीभाव ओर संचारिभावों का उनके वाचक पदों से 


अभिज्ञान करना । 
(३, विरोधी रस के अंगभूत विभाव अनुभावादिकों का वर्णेन 
करना | ' 


(४) विभाव और अनुभाव का कठिनता से आक्षेप हो सकता । 
(४) रस का अस्थान ( अनुचित स्थान ) में विस्तार या विच्छेद 
करना--बारबार उसे उद्दीप्त करना । 

(६) प्रधान को भुला देना अथोत्‌ अंगी का अनुसंधान न करना | 

(७) जो अंग नहीं है उसका वर्णन करना । 

(८) अंगभूत रस को अति विस्तृत करना | 

(६) प्रकृतियों का विपयोस करना अर्थात्‌ उन्हें उल्लट-पत्नट देना 

(१०) अथ अथवा अन्य किसी के ओचित्य को भंग कर देना | 

अब उदाहरण देकर प्रस्तुत विषय को स्पष्ट करता हूँ । 

२१---सामान्य रस शब्द और विशेष शूंगार शब्द का शब्द-वाच्यत्व । 
काके उर उपजत न रस मसृगनयनी को चाहि। 
बिधु-मुख-छुबि श्गार में मम्म करत नहिं काहि॥ 


इस पद्य के प्रथम भाग में रस शब्द ओर द्वितीय भाग में शृंगार 
शब्द आया है, पहला शब्द रस स्वयं अपना वाचक है, अतणव वह 
सामान्य है, दूसरा श्रृंगार शब्द रस का विशेष वाचक है अतएव पद्म 
में दोनो दोष उपस्थित हैं, इसलिये यह रचना सदोष है। प्रयोजन यह 
कि कविता में व्यंजना ही प्रधान होती है, जहाँ इस शक्ति से काम न 
लेकर अभिधा द्वारा काम निकाला जाता है, वहाँ कविता अपना महत्त्व 
खो देती है ओर उस पद से गिर जाती है, जो उसको महत्त्व प्रदान 
करता है, अतएवं उसका सदोष होना स्पष्ट है। इस. पद्य में अभिधा 
द्वारा काम लिया गया है, रस और शूगार का नाम लेकर उसकी 
व्यंजना बिगाड़ दी गई है। उसको इतना खोल दिया गया है कि उसमें 


श्छे 


धव्यंजना का अवसर ही नहीं रहा | यदि 'काके उर उपजत न रस” के 
स्थान पर काको उर सरसत नहीं! अथवा 'काको उर उमगत नहीं” होता, 
ओर खूंगार के स्थान पर “आनंद” रखा जाता, तो दोष दूर हो ज्ञाता ! 
| कविता की व्यंजना द्वारा ही रस का ज्ञान होना चाहिये, यदि रस ने प्रकट 
होकर स्वर अपना नाम बतलाया तो उसमे कवि-कस कहाँ रहा ? 
२--स्थायी भाव का स्वशब्दवाच्यत्व-- 
“भई सचरित रतनि हिये छुत्रि लखि बनी निह्ल ।? 


संचारी भाव का स्वशब्द वच्यत्व॑--- 
'लज्जावश नव बाल के भे कपोल युग लाल ॥! 


पहले चरण में रति शब्द का और दूसरे चरण में लड्जा का प्रयोग 
होने से पहले में स्थायीभाव और दूसरे मे संचारी भाव अपने शब्दों 
ही प्रकट किया गया, इसलिये दोनों में रस-दोप आ गया । इनमें भी 
वही बात है, जो ऊपर कही गई है, अथोत्‌ जिस बात को व्यंजना द्वारा 
प्रकट होना चाहिये था, उसे अभिधा द्वारा सूचित किया गया है। 
रसगंगाधरकार लिखते हैँ-- 

“इत्थमविरोधसपादनेना प निबध्यमानो रसो रखशब्देन श्यगारादिशब्देवा 
नाभिधातुमुचितो ना ध्वाद्यतोपत्तेः | तदास्वादश्व व्यज्ञनमात्रनिष्पाद्य इत्युक्तत्वात्‌ | 
यत्र विभावादिमिरमिव्यक्तस्थ रसस्य स्वशब्देनामिधानं तत्न को दोष इति चेत्‌, 
व्यड्ग्यस्य वाच्यीकर णे सामान्यतों वमनाख्यदोषस्य वच्यमाण त्वात्‌ | आस्वाद्यता- 
बच्छेदकरूपेण प्रत्ययाजनकतया रसस्थले वाच्यवृत्ते: कापेयकल्पत्वेन विशेषदोध- 
वाच्च । एवं स्थायथिव्यभिचा रिणामपि शब्दवाच्यत्व दोषः ।”? 

“जिस रस का वणुन किया जावे उसके रस शब्द अथवा श्ूृंगारादि 
शब्दो से बोल देना अनुचित है, क्‍योंकि ऐसा करने से रस आसवाद 
करने योग्य नहीं रहता, प्रकट हो जाने के ऋरण उसका मजा जाता 
रहता है, इसलिये पहले कह चुके हैं, कि रस का आस्वादन केवल 
व्यंजना वृत्ति से ही सिद्ध होता है। आप पूछ सकते हैं कि जहाँ विभा- 


ब्र 


बादिकों से अभिव्यक्त हुए रस को उसका नाम लेकर वणुन कर दिया 
जावे, वहाँ कोन दोष होता है, तो उत्तर यह है कि व्यंग्य को वाच्य। 
बना देने से सभी व्यंग्यो में 'बमन! नारक दोष होता है| पहले तो हुई 
सामान्य दोष की बात। पर रखो का जिस रूप में आरवादन किया जाता 
है, वह प्रतीत वाच्यवृत्ति (अभिधा) के द्वारा अर्थात्‌ उन रसो का नाम 
क्ेने से उत्पन्न नही हो सकती | अतः जहाँ रसो का वर्णन हो, उस स्थत्न 
पर ऐसा करना बंदर की सी चेष्टा है, जो अपने घाव को ठीक करने 
के लिये खोदकर और बिगाड़ डालता है। इसी तरह स्थायी भावों ओर 
व्यभिचारी भावों को भी अभिधा शक्ति के द्वारा वर्णन करना अर्थात्‌ 
उनके नाम ले लेकर लिखना दोष है ।”” --हिदी रसगंगाधर (प१० १३६)। 

३--विरोधी रसों के अग-भुत विभाव अलनुभावादिकों का वर्णन 
करना तीसरा दोष हे-- यथा-- 

(मान करत कत कामिनी है यौवन दिन चार! | 


यौवन का कज्णिक वएन शांत रस का अंग है, वह उसका उद्दीपन 
विभाव है, जो शृंगार-रस का विरोधी है, अतएव झूंगार-रस मे इस 
प्रकार का कथन सदोष हे । 
४--विभाव और अनुभाव का कठिनता से आक्षेप हो सकना। 
प्रयोजन यह कि जो वर्णन ऐसा हो कि जिसमें ह्ि"|८-अतुझाग का 
निदेश कठिनता से हो सके, जिसके विभाव अनुभाव का निश्चय होना 
दुस्तर हो तो वह वर्णन भी दोषयुक्त साना जावेगा+- 
हंसत कलानिधि को निरखि मंद मद मसुसुकाति | 
अवलोकहु नवलाबधू नयन नचावत जाति॥ 


इस पद्य में कज्नानिधि का उद्दीपन विभाव ओर नवल वधू का 
अलबन विभाव होना स्पष्ट है, कितु अनुभाव का आज्षेप उसमें सुग- 
मता से नहीं किया जा सकता और यही इस पद्य का रस-दोष है| हृदय 
में रस का विकास उसी समय यथाथ रीति से होता है, जब उसकी 
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अनुभूति में बाधा न पड़ती हो । जिस पद्म के विभाव, अनुभाव, आदि 
अबाध रीति से हृदयंगम होते हैं, वह पद्म जिस प्रकार सहज बोधगम्य 
ओर हृदयत्ाही होता है, वेसा वह पद्म नही, जिसमें उनके बोध में 
कोई बाधा आ खड़ी हो | इसोलिये इस प्रकार के व्यापार को सदोष 
माना गया है। नवल्ा का मंद-संद मुर्काना और उसका “नयन नचाते 
जाना' अवश्य अनुभाव हैं, कितु नायक के विषय में स्पष्ट निर्देश न 
होने से यह विदित नहीं होता कि ये दोनों रति संयंधो काय हैं, अथवा 
साधारण विलास-सात्र । दूसरी बात यह कि अवल्ोकहु' के विषय में 
यह' स्पष्ट नही ज्ञात होता कि यह शब्द कौन किपतसे कहता है, इससे 
भी अनुभाव के स्पष्ट करने में जटिल्नता उपस्थित हो जाती है। यदि यह 
किसी सखी, सखा अथवा अन्य जन को उक्ति है, तो उनका उदृश्य 
विज्ञास अवल्ञोकन कराना मात्र है, अथवा रति उत्पादन | कष्ट-कल्पना 
द्वारा ही कोई बात निश्चित होगी, इसीलिये इस प्रकार की रचन। को 
सदोष कहा गया है। 

चिंता की चेरी बनी बारि बिमोचत नैन। 

कहा करो ब्रिचलित बने चूर भयो चित चैन ॥ 


जिस दशा का वशुन इस पद्म में है, शंगार रस में विरहिणों को 
भी ऐसी दशा हो सकती है और शोकग्रस्त होने पर किसी संतप्ता रमणी 
की भो यह करुणामयी दशा देखी जा सकती है, ऐसी अवस्था में यह 
निश्चित करना कठिन है कि यह किसी विरहिणो की उक्ति हे, अथवा 
किसी शोकमयी साधारण रमणी की । अतएवं इस पद्म का विभाव- 
निर्णय सहज नहीं । यह असहजता ही रस-दोष है । 

नीचे के पाँच दोष प्रकरण संबंधी हैं, समस्त संस्कृत के लक्षण-प्रंथो 
में उनका उल्लेख प्रकरण-द्वारा ही किया गया है । समस्त प्रकरण नाटकों 
से लिये गये हैं, अथवा काव्य-ग्रंथों से। इधर हिंदी भाषा में जो 
दो-चार ग्रंथ इस विषय के लिखे गये हैं, उनमें भी प्रकरणों के उदाहरण 


ब््क 


झंस्कृत के तत्संबंधी ग्रंथों से ही त्रिये गये हैं। मैं भी उन प्रंथों के ही 
उदाहरण आप लोगों के सामने उपस्थित करूँगा। यह अवश्य है कि 
मैंने उन्हीं नाटक अथवा काव्य ग्रंथों को लिया है, जिनका अनुवाद 


हिंदी भाषा में हो चुका है। आशा है, इससे विषय के समझाने में 
असुविधा न होगी । 


५--रस का अस्थान में विस्तार या विच्छेद करना, बार बार उसे 
उद्दीप्त करना--अकांड में अथवा अनवसर रप का विस्तार करना-- 
जैसा वेणीसंहार नाटक के दूसरे अंक में किया गया है। जिस समय 
युद्ध छिड़ा हुआ था और अनेक कौरव वीरगति को प्राप्त हो रहे थे, उस 


समय दुर्योधन का भानुमती के साथ शृंगार-रस-संबंधी विस्तृत वातों- 
लाप कराया गया है । 


स्थान मे विच्छेद--इसका उदाहरण महावीरचरित में मिलता है- 

विवाद के अवसर पर जिस समय परशुराम ओर रामचंद्र आवेश- 
पूर्ण थे, और बाद उम्र रूप धारण किये हुए था, उख समय कंकशमोच न 
के लिये रामचंद्र का बुलाकर विवाद का अंत कराया गया--यही स्थान 
अथवा अकांड-विच्छेद है । 


रस का बार-बार उदीप्त करना | जेसा कुमारसंभव में रति विज्ञाप 
के समय कराया गया है | इस विल्लाप में करुण रघ को बार-बार उद्दीघ्र 
करने की चेष्टा की गई है--चतुर्थे सगे के २६ वें श्लोक तक रति का 
विज्ञाप चलता है। इसके उपरांत उसके आश्वासन के लिये वसंत 
आता है । उसे देख रति का शोक और बढ़ता है, दो श्लोक में यह 
दिखलाकर कवि फिर रति के विलाप को ग्रारम करता है जो ३८ वें 
श्तोक तक चलता है। एक बार विज्ञाप को समाप्त करके उप्तको फिर 
उद्दीप्त किया गया है, अतएब इसको दोष माना है । मेरा विचार है कि 
इससे रस का परिपाक हुआ है, उसमें दोष नहीं आया किंतु यह एक 
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उदाहरण है। प्रयोजन यह कि जब रस बार-बार इतना उद्दीप्त किया 
जावे कि जो उद्वेगजनक हो, तब वह अवश्य दूषित हो जावेगा। 

६--अंगी का अनुसंधान न करना--रत्नावली नाटिका के चतुर्थ 
अंक में यह वर्णन है कि सिहलेश्वर का कंचुकी वाश्रव्य जब आता 
हे--तो सागरिका को ही भूल जाता है, यद्यपि नाटिका की प्रधान- 
नायिका वही है, उसका यह अननुसंधान काव्य-दृष्टि से दोषयुक्त हे, 
क्योंकि इससे कतव्यपरायशाता में च्युति दृष्टिगत होती है । 

४--अनंग का व्णन--प्रयोजन इसका यह है कि जो अंग नहीं है, 
उसका अयथा वणन कपूरमंजरी में प्रधान नायिका के वरुत वर्णन 
का उचित समादर न करके सट्टक के प्रधान पात्र ने बंदियो की वर्णना 
की प्रशंसा की । बंदी सट्टक के अंग नहीं थे, उनकी तो बड़ाई की गई. 
ओर प्रधान अंग का अनादर | अतएव यह अनंग वर्णन हुआ, काव्य 
में यह दोष माना गया है, इसलिये कि इससे वर्णनीय के प्रति वर्णन के 
एक प्रधान अधिकारी की उपेक्षा प्रकट होती है। 


८--अंगभूत रस की विशेष विस्तृति--अभिप्राय यह है कि नाटक 
में जो रस प्रधान है, उसके अतिरिक्त उसके अंगभूत किसी दूसरे रस 
का विस्तृत वर्णन | किराताजुनीय काव्य में बीर रस प्रधान है| शंगार 
रस इस काव्य में बीर रस का एक अंगमात्र है । परंतु कबि ने इस 
काव्य के आठवे सर्ग मे अप्सराओं के बिज्ञास का विशद्‌॒ वर्णन किया 
है, अर्थात्‌ अंगभूत शऋंगार रस के ब्णन को विस्तृति दी। ऐसा करना 
इसलिये सदोष है कि अप्रधान प्रधान पद पा जाता है । 

९-- प्रकृतियो का विपर्यास करना--मतलब यह है कि जो जिसकी 
प्रकृति है, सके विरद्ध उसको अंकित करना अथवा उसके काय-कलाप 
दिखज्ञाना | साहित्यद्पशकार लिखते हैं-- 

“प्रकृतयो दिव्या अदिव्या दिव्यादिव्याश्रेति । तेषां घीरोदात्तादिता, तेषाम 
प्युत्तमाधममध्यमत्वम्‌ । तेषु च यो यथाभूतस्तस्यायथावर्णने प्रकृतिविषययो दोषः | 
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यथा धीरोदात्तस्थ रामस्य धीरोद्धतवच्छुझना बालिवंघः। यथा वा कुमारस्म्मके 
उत्तमदेवतयोः पार्वतीररमेश्वरयोः समोगशशारवर्ण॑नम्‌ । 'इद पिन्नो! समोगवर्णन- 
मिवात्यन्तमनुचितम्‌ इत्याहुः ।” 


“प्रकृतियां तीन प्रकार की होती हँ--द्व्यि, अद्व्य, दिव्यादिव्य 
इनके धीरोदात्त आदि ( धीरोदात्त, घीरोद्धत, धीरललित, और धीर- 
प्रशान्त ) भेद भी पहले कहे हैं। उनमें भो उत्तमत्व, मध्यमत्व और 
अधमत्व होता है। इनमें से जो जैसी प्रकृति का है उसके स्वरूप के 
अनुरूप उसका वर्णन न होने से प्रकृति-विपयेय होता है। जैसे धीरो- 
दात्त नायक श्रीरामचंद्रजी का धीरोड्धत को भाँति कपट से बाल्ली का 
वध करना ओर कुमा रसंभव में उत्तम देवता श्रीपारबती और महादेव 
का संभोग श्रगार चणेन करना। इसके विषय में प्राचीन आचार्य 
मम्मट कहते हैं कि माता-पिता के संभोग वर्णन के समान यह वर्णन 
अत्यंत अनुचित है ।” --हिंदी साहित्यदर्पण । 


दिव्य देवताओं की, अद्व्य मनुष्य की ओर दिव्यादिव्य प्रकृति 
अबतारो ओर संसार के महापुरुषों की मानी जाती है। इसलिये इन 
लोगों का वर्णन जिस समय किया जावे, उस समय इस बात का ध्यान 
रखना चाहिये कि जो जिस प्रकृति का हो उसका वर्णन बैसा ही हो, 
अन्यथा उस वन मे प्रकृति विषयय दोष आ जावेगा। असंभव कार्यों 
को कर दिखलाना, स्वर्ग पाताल को छान डालना, समुद्र का उल्लघन 
करना, बिना किसी यंत्र के आधार के शारीरिक शक्तियों द्वारा पत्षियो 
के समान आकाश में उड़ना, दिव्य शक्तिवालो अथवा विशेष अवस्थाओ 
में द्व्यादिव्य शक्तिवानो का काये है, यदि अदिवध्य शक्तिवालों से 
इस प्रकार के कमे कराये जावें, तो बही प्रकृति-विपयय कहलावेगा, 
ओर यह दोष है। इसी प्रकार यदि मानवों अथौत्‌ अदिव्य पग्रऊृतियो 
की दुर्बलताएँ, उनकी ल्म्पटताएँ, उनका दुषत्यंसन, उनका अ्रम, मोह, 
प्रमाद, दिव्य अथवा विव्यादिव्य प्रक्ृतियों में दिखलाये जाबे, तो यह' 
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१--उपमा में असाहश्य अथात्‌ साधारण धर्म की अगप्रसिद्धि और 
असंभव अथोत्‌ उपसान की अप्रप्तिद्धि हो-- 
२--उपमान में जाति या प्रमाण न्यूनता या अधिकता विद्यमान हो-- 
३--अथां तरन्यास” अलंकार में यदि उत्पेज्तित अथ का समरथन 
किया गया हो--तो वहाँ अनुचिताथ दोष? होगा । यथा-- 
“बिरचत काव्य कलाकरहिं कला संकलन हेतु |”? 
“ज्वलित बारि धारा सरिस बरसत बिसिख समूह |” 


इन दोनों पद्मों में प्रथम में काव्य का उपमान कल्लाकर ( चंद्रमा ) 
को ओर दूसरे में विशिख समूह का उपमान ज्वलित वारि-धारा को 
बनाया है, दोनों में अप्रसिद्ध दोष है, काव्य का उपमान चंद्रमा लोक में 
प्रसिद्ध नहीं है, इसी प्रकार वारि-धारा जलती नहीं होती, यह बात भी 
प्रसिद्धि के प्रतिकूल है--अतणव दोनों में अप्रसिद्धि दोष है, इसलिये 
उनमें अनुचिताथत्व है| क्योंकि उनमें प्रयोग का औचित्य नहीं है । 
'साहसीक है समर में तप चंडाल समान 
इस पद्म में राजा का उपमान चांडाल है--जो अनुचित दहै--उसमें 
जातिगत न्यूनता है-- 
“हें कपूर के खंडसम चंद्रबिंब छबि देत! 
'क्योंकि कहाँ कपूर खंड और कहाँ चंद्रबिंब--इस पद्म में प्रमाणगत! 
न्यूनता है । 
“बिलसित है इर के सरिस नीलकंठ यह मोर? 
इस पद्म के उपसान में जातिगत आधिक्य है, क्योंकि कहाँ 
तियग्योनि सयूर ओर कहाँ मदामहिम महेश्वर; इसलिये अनोचित्य को 
पराकाष्ठा है-- 
“हैं तिय तेरे कुच युगल काहू अद्वि समान । 
“ललना तेरो माल है चमकत चंद्र समान 
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(--उपमा में असाहश्य अर्थात्‌ साधारण धर्म की अग्रसिद्धि और 
असंभव अथोत्‌ उपसान की अप्रप्तिद्धि हो-- 
२--उपमान में जाति या प्रमाण न्यूनता या अधिकता विद्यमान हो-- 
३--अथां तरन्यास' अलंकार में यदि उत्पेज्षित अथ का समथंन 
किया गया हो--तो वहाँ अनुचिताथ दोष” होगा । यथा-- 
“बिरचत काव्य कलाकरहि कला सकलन हेतु |” 
“ज्वलित बारि धारा सरिस बरसत बिसिख समूह ।” 


इन दोनों पद्मों में प्रथम में काव्य का उपसान कल्लाकर ( चंद्रमा ), 
को ओर दूसरे में विशिख समूह का उपमान ज्वलित वारि-धारा को 
बनाया है, दोनों में अप्रसिद्ध दोष है, काव्य का उपमान चंद्रमा लोक में 
प्रसिद्ध नहीं है, इसी प्रकार वारि-धारा जलती नहीं होती, यह बात भी 
प्रसिद्धि के प्रतिकूल है--अतणव दोनों में अप्रसिद्धि दोष है, इसलिये, 
उनमें अनुचिताथत्व है| क्योंकि उनमें प्रयोग का औचित्य नहीं है । 
'साहसीक है समर मे द्प चडाल समान 
इस पद्य में राजा का उपमान चांडाल है--जो अनुचित हे--उसमें 
जातिगत न्यूनता हे-- 
हें कपूर के खंडसम चद्रबिब छुबि देत! 
'कयोंकि कहाँ कपूर खंड और कहाँ चंद्रविब-- इस पद्म में प्रमाणगत 
न्यूनता है ।' 
“बिलसित है हर के सरिस नीलकठ यह मोर? 
इस पद्म के उपमान में जातिगत आधिक्य है, क्योकि कहाँ 
तियग्योनि मयूर ओर कहाँ महामहिस महेश्वर; इसलिये अनोचित्य को 
पराकाष्ठटा है-- 
“हैं तिय तेरे कुच युगल काहू अद्वि समान | 
“लललना तेरो माल है चमकत चंद्र समान !? 


दर 


इस पद्म के उपमान में प्रमाणाधिक्य है, अतएबव अनोचित्य हे, 
'कयोंकि कुच ओर पहाड़, भाल ओर चंद्र को समता कैसी ९ 
दिवा भीत तम को रखत गिरे निज शुश मम्कार । 
सरनागत लघु जनहूँ को बड़े करत उपकार ॥ 


जिसकी उपमा दी जाती है, अथवा उदाहरण देकर जिसे पुष्ट किया 
जाता है, वह कुछ असत्य-सा प्रतीत होता है। यदि ऐसा न होता तो 
उत्चके समर्थन को आवश्यकता न होती | तम जड़ पदार्थ है, वह भीत 
हो नहों सझृता, फिर सूय्य से डरकर उसका गुहा में छिपना केसा ! 
यदि यह सत्य नही है, तो असत्य का समर्थन ओर, प्रतिपादन करना 
उचित नहीं । यदि ऐसा किया जावे तो वह अनौचित्य है, इस पद्म में 
यही किया गया है, अतएव उसमे अनुचिताथे दोष मौजूद है। 

अथ के अतिरिक्त अन्य अनौोचित्यों के विषय में साहित्यद्प ण॒कार 
यह लिखते हैं-- 

“अन्यदनोचित्य देशकालादीनामन्यथा यद्वर्णनम”?? 

“इसके अतिरिक्त देशकाल आदि के विरुद्ध वर्णन को भी 
अनोचित्य के अंतगंत जानना चाहिये ।” --हिदी साहित्यदर्पण | 

एक दूसरे स्थान पर वे लिखते हँ-- 


“अनोचित्यप्रवृत्त्व, आभालो रसमावयोः” 

“ग्रनोचित्य चात्र रसानां भरवादिप्रणीतलक्षणानां सामग्रीरहितत्वे प्रत्येक- 
देशयोगित्वोपलब्ञण॒परं बोध्यम्‌ | 

“रस और भाव यदि अनौचित्य से प्रवृत्त हुए हो तो उन्हें यथाक्रम 

| स्साभास और भावाभास कहते हैं ।” 

“अनीचित्य पद को यहाँ एकदेशयोगित्व का उपल्क्षण जानना 
चाहिये, अथोत्‌ यह पद यहाँ लक्षण से एक संबंध” का बोधक है। 
जहाँ भरव आदि से प्रणीत, रसभावादि के लक्षण पूर्ण रूप से संगत न 
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आश्रम के विरुद्ध--जेसे ब्रह्मचारी ओर संन्‍्यासी का पान चबाना 
ओर स्त्री अहण करना । अवस्था के विरुद्ध-जैसे बालक ओर बूढ़े का 
सत्रीसेवन और युवा पुरुष का वेराग्य। स्थिति के विरुद्ध--जैसे 
द्रिद्रों का भाग्यवानों जेसा आचरण ओर भाग्यवानों का द्रिद्रों जेसा 
आचरण |” 

विद्ददूवर आनंदवद्धन लिखते हैं-- 


ग्रनोचित्याहते नाइन्यद्रसमंगस्य कारणम | 
प्रसिद्ोचित्यवन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा ॥ 


“रस के भंग का, अनौचित्य के अतिरिक्त, अन्य कोई कारण नहीं 
है प्रसिद्ध औचित्य का वर्णन करना ही, रस की बड़ी संपत्ति है ।” 


--हिंदी रपगंगाधर पृ० १४३, १४५ | 


रसाभास 


ऊपर आप पढ़ आये हैं कि रस जब अनोचित्य से प्रवृत्त होता ३) 
तो उसे रसाभास कहते हैं। रसभंग होने पर ही रसाभास होता है ओऔ 
अनीोचित्य ही रसभंग का कारण है। अनौचित्य क्‍या है ? वह भी 
बतल्ञाया जा चुका है | किंतु इससे यह सीमित नहीं हुआ, उसकी संख्या 
आगे भी बढ़ सकती है। देश, काल, पात्र एवं सामाजिक आचार| 
विचार ओर व्यवहार के अनसार अनौचित्य अनेक रूपरूपाय है, फिर 
भी लक्ष्य को ओर दृष्टि आकर्षण के लिये, उसके कतिपय रूपों का वन 
मिलता है। रसगंगाधरकार ने जिन अनोचित्यों का उल्लेख किया है, दे 
लिखे जा चुके हैं । साहित्यद५णुकार क्‍या कहते हैं, उसे भी सुनिये-- 

उपनायकसंस्थायां मुनिशुरुपत्नीगतायां च। 
बहुनायकविषयायां रतो तथानुभयनिष्ठायाम्‌ ॥ 
प्रतिनायकनिष्ठ त्वे तद्ददधमपात्रतियगादिगते । 
श्वृंगारेबनीचित्यं रौदे .गुर्वादिगतकोपे ॥ 


द्‌्छ 


आश्रम के विरुद्धू--जैसे अह्यचारी ओर संनन्‍्यासी का पान चबाना 
ओर ख्री म्रहण करना । अवस्था के विरुद्ध--जैसे बालक ओर बूढ़े का 
सत्रीसेवन और युवा पुरुष का वैराग्य। स्थिति के विरुद्ध--जैसे 
द्रिद्रों का भग्य&नों जेसा आचरण ओर भाग्यवानो का द्रिद्रों जेसा 
आचरण |” 


विद्ददूवर आनंदवद्धन लिखते हैं-- 


अनीचित्यादइते नाइन्यद्रसमगस्य कारणम | 
प्रसिद्धोचित्यवन्धस्तु. रसस्थोपनिषतपरा ॥ 


“धरस के भंग का, अनौचित्य के अतिरिक्त, अन्य कोई कारण नहीं 
है । प्रसिद्ध औचित्य का वणणन करना ही, रस की बड़ी संपत्ति है ।” 
-- हिंदी रखगगाधर पृ० १४३, १४५ | 


रसाभास 


ऊपर आप पढ़ आये हैं कि रस जब अनीचित्य से प्रवृत्त होता है ] 
तो उसे रसाभास कहते हैं | रसभंग होने पर ही रसाभास होता है ओ 
अनीोचित्य ही रसभंग का कारण है। अनौचित्य क्‍या है? वह भी 
बतल्ाया जा चुका है | कितु इससे यह सीमित नहीं हुआ, उसकी संख्या 
आगे भी बढ़ सकती है। देश, काल, पात्र एवं सामाजिक आचार! 
विचार ओर व्यवहार के अनसार अनोचित्य अनेक रूपरूपाय है, फिर 
भी लक्ष्य को ओर दृष्टि आकषण के लिये, उसके कतिपय रूपों का वर्ण न 
लता है | रसगंगाधरकार ने जिन अनौचित्यों का उल्लेख किया है, वे 
लिखे जा चुके हैं । साहित्यद५णुकार कया कहते हैं, उसे भी सुनिये-- 
उपनायक्रसस्थायां मुनिगुरुपत्नीगतायां च। 
बहुनायकविषयाया रतौ तथानुभयनिष्ठायाम्‌ ॥ 
प्रतिनायकनिष्ठ त्वे तद्वद्धमपात्रतियगादिगते । 
श्गारेडनीचित्यं रौद्े. गुर्वादिगतकोपे ॥ 
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शान्ते च हीननिष्ठे गुर्वाद्यालम्बने हास्ये। 
ब्रह्मवधायुत्साइेड्घमपात्रतते तथा वीरे॥' 
उत्तमपात्रगतत्वे भयानके चेयमेव्मन्यत्र । 

“नायक के अतिरिक्त किसी अन्य पुरुष में यदि नायिका का अनु- 
राग हो तो वहाँ अनोचित्य जानना। एवं गुरुपत्नी आदि में अथवा 
अनेक पुरुषों में यद्वा दोनों में से किसी एक में ही ( दोनों में नही ) 
किवा प्रतिनायक अथोत्‌ नायक के शत्रु में या नीच पात्र में यदि किसी 
की रति ( अनुराग ) व्शित हो तो वहाँ शृंगार-रस में अनौचिध्य के 
कारण झूंगाराभास अथवा रसाभास जानना । इसी प्रकार यदि गुरु 
आदि पर क्रोध हो तो रौद्र रस में अनोचित्य होता है। एवं नीच पुरुषों 
में स्थित होनेपर शांत में, गुरु आदि आलंबन हो तो हास्य में ब्राह्मण-वघ 
आदि कुकर्मों मे उत्साह होने पर अथवा नीच पात्रस्थ उत्साह होने पर 
वीर रस में ओर उत्तम पातन्रगत होने पर भयानक रस में अनोचित्य 
होता है । इसी प्रकार और भी जानना चाहिये ।” 

कुछ उदाहरण नीचे लिखे जाते हैँ-- 

उपनायकनिए रति--अथवा परपुरुषानुराग-- 


लखहु लपदि तरु पुज सो ललित लता लहराहि। 
पथिक जात हो कित चलते इत बिस्मत कत नाहि ॥ 


इस दोहे में किसी विलासिनी का अनुराग एक पथिक के प्रति 
प्रकट होता है, जो उसका अपरिचित है, अतएव उस्तका उपनायकनिष्ठ 
होना स्पष्ट है । 


बहुनायकनिष्ट रति-- 


किन नयनन मे नहिं बसे को न इनहि मन देत। 
बंडे छुबीले छयल ए काको नहिं छरि लेत॥ ० 


जिसके मुख से यह दोहा निकला है उसका मन अनेक सुंदर 
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युवकों के सॉंदय्य-सरोज का मधुप है, इसलिये उसका बहुनायकनिष्ठ 
होना प्रकट है। 
अलुभयनिष्ठ रति “इसका भाव यह है कि जहाँ नायिका में प्रेमभाव 
उत्पन्न होकर केवल नायक ही में उसका विकास हुआ हो, अर्थात्‌ ऐसी 
रति जो नायक नायिका दोनों में उत्पन्न नहीं हुईं, यथा-- 
“पिय तन छॉह बनन चहत तिय लखि छॉह डराति। 


पति का प्रेम तो इतना वड्धित है कि वह प्रायः पत्नी के साथ ही 
रहना चाहता है, किंतु पत्नी इतनो सलज्न ओर संकोचवती है कि पति 
की छाया देखकर भो घबराती है । रस को पूणता दोनों के प्रेमसाम्य 
ही से होती है, इसलिये यहाँ भी रसाभास है-- 


प्रतिनायकनिष्ठ रति--अथौत्‌ ऐसी रति जो नायक के शत्रु में हो, यथा- 


हो सुदर सुनयन रुचिर रुचि कामिनि चित चोर । 
कत चितवति है चतुर तिय प्रियवम अरि की ओर ॥ 


पति के शत्रु की ओर उसके सॉंदय के कारण किसी ख्री को बार- 
बार अवलोकन करते देखकर किसी बुद्धिमती सखी को यह बात 
असंगत जान पड़ी, अतए्व वह उसको सावधान करती है। क्योंकि 
उसकी चितवन में उसके रूप के आकषण को कज्क उसे दिखलाई 
पड़ी । यह प्रत्यक्ष रखाभास है, क्‍योंकि सहधर्मिणो की यह प्रवृत्ति 
अनौचित्य के अंतर्गत है। 
अधमपात्रगत रति--अथोत्‌ जो पात्र रति योग्य नहीं है, उससे 
प्रीतियुक्त होना, यथा-- 
काहे लालायित बनत कोऊ द्विजकुल' जात। 
मानि सानि यवनीन को नवनी कोमल गात ॥ 


* एक विप्रवंश जात का किसी युवती को नवनीतकोम ज्ञांगी कहकर 
प्रशंधा करना और उसके प्रेमपाश में बद्ध होना कितना अनुचित है, 
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इसको प्रत्येक आयधर्मावलंबी समझ सकता है। अधमपात्रगत रति 
का यह रोसांचकर उदाहरण है । 
तियग्‌ योनिगत रति- तियेगू योनि कीट पतंगादि है, इनको प्रीति 
का अथवा शूंगारतीला का वर्णन करना तियंगू योनिगत रति कहलाती 
है, यथा-- 
जाति चमेली कुंज मैं निरखति ललित लतान। 
अलिनी खोजति फिरति है, अलि को करि कलगान । 


तियग योनिगत रति की वर्णुना को इसलिये रसाभास माना है कि 
उसमें अधिकांश विकल्पना होती है, वास्तविकता कम । मानव-समाज 
को रति के समान उसमें पूर्णंता भी नहीं होती । 
रोद रखाभास; यथा-- 
बात कहा बैरीन की को मो सम बलवान | 
बिगरि गये बापहूँ पै हो बगारि हो बान ॥ 
गुरुजन पर क्रोध करना उचित नही, पिता स्वप्रधान गुरु है । इस 
दोहे में कहा गया है कि यदि मैं बिगड़ जाऊँगा, तो बाप को भी बाण 
मार दूँगा, इससे बढ़कर क्या अनोचित्य होगा, अतएव इसमें प्रत्यक्ष 
रोद रसाभास है | 
भयानक रसाभास--जहों किसी नरपुंगव अथवा वीर में भय दृष्टि- 
गत होता है, वहाँ भयानक रसाभास होता है, यथा-- 
सुने असुर की असुरता सुरपुर सकल सकात | 
देखि दसवदन को बदन सुरपति मुख पियरात ॥ 


इस पद्म में बोर-शिरोमणिए इंद्र के मुख का रावण के भय से पीत 
होना व्शित है, इसलिये इसमें भयानक रसाभाम्त है । 

क्रुण रसाभास--जो करुणा अथवा दया का पात्र नहीं है, जब 
उस पर कृपा अथवा उसके विषय में करुणा की जादो है, तव करुण 
रसाभास होता है, यथा-- 


ध्८ 


चहत अपावन करन सो भवपावन रस सोत। 
देख पतित की यातना जो दुख निपतित होत ॥ 


पाप कम्मे में रत रहने के कारण जिसका पतन हो गया है, उसकी 
यातना अथवा ताड़ना होने से ही समाज का मंगल हो सकता है, अत- 
एवं वह इस योग्य होता है कि उसकी यातना हो और उसे दड दिया 
जावे | ऐसो का शासन होते देखकर जो दुःखित होता है, वह दया का 
अनुचित प्रयोग करता है और उसकी करुणा उचित नहीं होती । ३ 
पद्म में इसी का वर्णन है, अतएव इसमें करुण रसाभास है । 


हास्य रसाभास-- जब हास्य रस का आलंबन वृद्धजन अथवा गुरुजन 
होते हैं, अर्थात्‌ जब वृद्धजन अथवा गुरुजन की हँसी उड़ाई जाती है, 
तब हास्य रसाभास होता है, यथा-- 


सेत केस मिस अवनि में पसरी कीरति सेत। 
कोन दॉत के गिर गये दॉत सुमुखि पे देत | 


इस पद्म में एक वयोवृद्ध की हँसी उड़ाई गई है। प्राय: देखा जाता 
है कि वृद्धावस्था में हबस बढ़ ज्ञाती है, किसी किसी का मन वृद्धावस्था 
में भी युवा बना रहता है, वे दाँत गिर जाने पर भी सुमुखियों पर दॉत 
देते रहते हैं। 'दात गिर जाने पर दाँत देना” एक अद्भुत बात है; इस- 
लिये पद्य में कहा गया है कि वृद्ध ने अद्भत कमा बनकर श्वेत दाढ़ी के 
बहाने पृथ्वी पर अपनी श्वेत कोति फेलाई है। यह धोर व्यंग्य है, 
वृद्ध के चरित्र पर कुत्सित कटाक्ष करता है। चित्र सच्चा है, कितु एक 
बवृद्धजन का उससे संबंध होने के कारण उसे पढ़कर चित्त मे क्ञोभ 
होता है। वृद्धजन के साथ ऐसी हँसी उचित भी नहीं होती । अतएब 
यहाँ हास्य रसाभास है। 

वीर रसाभास--जहा पर उत्साह ओऔचित्य से गिर जाता है--वहाँ 
वीर रसाभास होता है, यथा-- 


६६ 


बीर बहकि बाहत नहीं कबहूँ बधिक सम बान । 
बालक-अबला-वधनिरत वृथा बनत बलवान ॥। 


किसी बालक ओर अबला वध में उत्साहित जन के प्रति किसी 
तेजस्वी महात्मा की यह उक्ति है। इसमें कहा गया है कि वीर उत्साह 
होने पर वधिक के समान निरीह प्राणियों पर बाण नहीं चलाता, क्योंकि 
यह अनौचित्य है | इसी प्रकार बालक एवं अबल्ाा पर हाथ उठाना भी 
कापुरुषता का परिचायक है, बलवान द्वारा ऐसा अनुचित काय नहीं 
हो सकता | अतणव इस पद्य में स्पष्ट वीर रसाभास है । 


बीभत्स रसाभास--किसोी कारण से जहाँ बीभत्स में अनोचित्य 
इृष्टिगत होता हे, वहाँ बीभत्स रसाभास होता है, यथा-- 


रुघिर पियत तो कत केंपत सुनत नरक को नाम । 
हाड़ चिचोरत रहत तो कहत जात कत राम ॥ 


रुधिर पान करने के समय किसी रक्त पिपासित का नरक का नाम 
सुनकर कैंप जाना उसकी दुबलता का सूचक है, अतएव अनोचित्य 
है। इसी प्रकार हाड़ चिचोरते समय राम-राम कहते जाना भी समुचित 
नहीं, क्योकि इससे एक ओर नाम की मयांदा नष्ट होती है, और दूसरी 
ओर उसकी पाप-प्रवृत्ति की चरिताथता नही होती, अतएव इस पद में 
बीभत्स पूर्ण रूप से विराजमान है। 
शांत रसाभास--जहोँ शांत रस के प्रवाह में अनुचित कार्य-कलाप 
'बाधा उपस्थित करें, वहाँ शांत रसाभास होगा, यथा-- 
का बिराग भो जो रहे राग रग में लीन । 
रहे रामरत जो न तो का करवा कोपीन ॥ 
“विरागभाजन बनकर राग रंग में लीन होना, ओर करवाकोपीन 


धारणकर राम में रत न होना, अनोचित्य है। अतएवब यहाँ स्पष्ट शांत 
स्साभास है।! 
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अदूभुत रसाभास--जब किसी विषय का वर्शन आश्रय की सीमा 
से आगे बढ़कर असंभवता तक पहुँच जाता है, वहाँ अद्भुत रसाभास 
होता है--क्योंकि इस प्रकार का वर्शन उचित नहीं होता । यथा-- 
उछरि अजनीसुछ्न ने लीलि लियो ततकाल । 
निरखि वाल रविबिम्ब को सुमधुर फल सम लाल ॥ 


'सूर्यो आत्मा हि जगत: |! सूय्य जगत्‌ की आत्मा है, वह दिदू जाति 
का आराध्य देव है, उसके विषय में यह लिखना कि उसको नर ने 
नहीं वरन्‌ बानर ने निगल लिया, कितना बड़ा अनौचित्य है । सूर्य 
के सामने अंजनीनंदन की सत्ता हिमालय के सामने एक चीदे इतनी भी 
' नहीं, भल्ना वे सूय्य को क्‍या निगलते | जिस काय का उल्लेख दोहे में है, 
वह अद्भुत क्या महाब अद्भुत है, परंतु प्रलापमात्र है और अनोचित्य 
पूर्ण भी, अतएव उसमे प्रत्यक्ष रसाभास है। एक दोहा और देखिये--- 


का न करति ललना, हनति पति को ले करवाल | 
केंपि कललक भय ते बनति कोख लाल को काल ॥ 


एक ललना का कर में करवाल लेकर पतिदेव का वध करना, 
अपने फूल से कोमल ताल का कलंक भय से नाश कर देना, कितना 
विस्मयपूर्ण और आश्चर्यजनक है। कितु दुःख है कि संसार में ऐसा 
होता है। दोनों कार्यों में अनोचित्य की पराकाष्ठा है, इसलिये पद्म में 
अद्भुत रसाभास मोजूद है । 

इसी प्रकार के रसाभास के और उदाहरण दिये जा सकते हैं, किंतु 
नें समझता हूँ विषय स्पष्ट हो गया, अतएबं विस्तार की आवश्यकता 
नहीं। रसाभास का लक्षण कया है, और वह रस हो होगा या और 
कुछ, इसको मसीमांसा रसगंगाघरकार ने विशेषतया की हे, अभिज्ञता 
के लिये उनका विचार भी नीचे उद्धृत किया जाता है-- 


“तत्रानुचितविभावालम्बनत्व रसाभासत्वम्‌ | विभावादावनौचित्य पुनर्लों- 


डर 


५तत्र रखाद्याभासत्वं रसत्वादिना नसमानाधिकरणं निर्मलस्येव रसादित्वादू- 
हेत्वाभासत्वमिव हेतुत्वेनेत्येके । नद्यनुचितत्वेनात्महानिरपि तु सदोषत्वादाभास- 
व्यवहारो5श्वाभासदिव्यवहारवदित्यपरे! |. --मुख्य ग्रंथ 2४ ० द्वि०. खें० 


“रस्ाभासों के विषय में एक ओर विचार है | कुछ विद्वानों का 
कथन है “जहाँ रसादि के आभास होते हैं, वहाँ रस आदि नहीं हो 
उन दोनों का साथ साथ रहना नियम विरुद्ध है, क्‍योंकि जो निमंत्र हो 
जिसमें अनुचितता न हो, उसोका नाम रस हे । जैसे कि जो हेत्वाभास 
होता है, वह हेतु नहीं। दूसरे विद्वानों का कथन है --अनुचित होने के 
कारण स्वरूप का नाश नहीं हो सकता अथौत्‌ वह रस ही. है, किंतु 
दोषयुक्त होने से उन्‍हें आभास कहा जाता है, जैसे कोई अश्व दोषयुक्त 
हो, तो लोग उसे अश्वाभास कहते हैं? । --हिंदी रसगंगाधर २६९, २७० 

मैं समझता हूँ, यह अंतिम सम्मति ही ठीक है, कुछ अनौचित्य 
के कारण रस कलुषित हो सकता है किंतु यह नहीं हो सकता कि उप्तमें 
रस का अभाव हो जावे। यह भी समझ लेना चाहिये कि सब जगह 
अनोचित्य से रसाभास नहीं हो जाता | जहाँ अनोचित्य से किसी रस 
की पृष्टि होती हो, अथवा जहाँ अनोचित्य का उद्देश चरित्र सुधार, कलंक 
अपनोदन, किंवा दोष अवग॒तकरण हों, वहाँ वह वर्जित नहीं होता । 
अनोचित्य वही निंदनीय होता है, जो रस के प्रतिकूल हो । यथा-- 

कंचन-संचय में निपुन रखत कंचनी मान । 
कैसे बने महंत नहिं. महि में महिमावान || 


किसी धमोचाय पर कटाक्ष करना 'अनौचित्य है, इस पद्म में यहो 
किया गया है, अतएवं इसमें रसाभास माना जा सकता है। किंतु 
महंत के चरित्र शोधन के लिये ही, इस पद्म में उनकी हँसी उड़ाई 
गई है, अतएव यहाँ अनोचित्य हास्य रस को पुष्ट करता है, उसके 
प्रतिकूल नहीं है, इसलिये इसमें रसाभास नहीं माना जायगा। इसी 
प्रकार अन्यों को भी समझना चाहिये | 


डर 


५तत्र रसाद्यामासत्व रसत्वादिना नसमानाधिकरणं निर्मलस्येव रसादित्वादू- 
हेत्वाभासलमिव हेतुत्वेनेत्येके । नद्यनुचितत्वेनात्महानिरपि तु सदोषत्वादाभास- 
व्यवहारोडश्राभासदिव्यवहा रवदित्यपरे । --मुख्य ग्रथ ८४ पृ० द्वि० ख० 


“रसाभासों के विषय में एक ओर विचार है | कुछ विद्वानों का 
कथन है “जहाँ रसादि के आभास होते हैं, वहाँ रस आदि नहीं क्‍ 
उन दोनों का साथ साथ रहना नियम विरुद्ध है, क्योकि जो निम्मत्र हे 
जिसमें अनुचितता न हो, उसोका नाम रस है । जेसे कि जो हेत्वाभास 
होता है, वह हेतु नहीं। दूसरे विद्वानों का कथन है --अनुचित होने के 
कारण स्वरूप का नाश नहीं हो सकता अथौत्‌ वह रस ही है, कितु 
दोपयुक्त होने से उन्‍हें आभास कहा जाता है, जैसे कोई अश्व दोषयुक्त 
हो, तो लोग उसे अश्वाभास कहते हैं? । --हिदी रसगगाधर २६९, २७० 

मैं समझता हूँ, यह अंतिम सम्मति ही ठोक है, कुछ अनोचित्य 
के कारण रस कलुषित हो सकता है किंतु यह नहीं हो सकता कि उद्तमें 
रस का अभाव हो जावे । यह भी समझ लेना चाहिये कि सब जगह 
अनोचित्य से रसाभास नहीं हो जाता | जहाँ अनोचित्य से किसी रस 
की पुष्टि होती हो, अथवा जहाँ अनोचित्य का उद्देश चरित्र सुधार, कलंक 
अपनोदन, किवा दोष अवगतकरण हों, वहाँ वह व्जित नहीं होता । 
अनोचित्य वही निंदनीय होता है, जो रस के प्रतिकूल हो । यथा-- 

कचन-संचय में निपुन रखत कचनी मान । 
कैसे बने महंत नहिं महि में महिमावान || 


किसी धमोचाय पर कटाक्ष करना 'अनौचित्य है, इस पद्म में यहो 
किया गया है, अतएवं इसमें रसाभास माना जा सकता है। कितु 
महंत के चरित्र शोधन के लिये ही, इस पद्म में उनकी हँसी उड़ाई 
गई है, अतएव यहाँ अनौचित्य हास्य रस को पुष्ट करता है, उसके 
प्रतिकूल नहीं है, इसलिये इसमें रखाभास नहीं माना जायगा। इसी 
प्रकार अन्यो को भी समझना चाहिये | 


७४ 


अथवा प्रदर्शन होगा, वह शृंगार रस कहला सकेगा । आचाये भरत 
के नाव्याश्रितः वाक्य से केवल नाटकों का ही ग्रहण न होगा, काव्यों 
ओर अन्य साहित्यिक विषयों का समावेश भी उसमें समझा जावेगा। 
कारण यह है कि शूंगार रख की परिभाषा उन सब को अंतर्गत कर 
लेती है। आचाय्य के सम्मुख नाटक का विषय था, इसलिये अपने 
सूत्र में उसीका उल्लेख उन्होंने किया, ओर इसका कोई दूसरा हेतु 
नहीं । काव्य दो प्रकार का होता है, दृश्य और श्रव्य । इसलिये 'रम- 
णीयाथप्रतिपादक दोनों हैं, क्योंकि पंडितराज कहते हैं, 'रमणीयार्थ- 
प्रतिपादकः शब्दः काव्यम ।? फिर दृश्य काव्य श्रव्य का उपलक्षण क्‍यों न 
माना जायगा | साहित्यदपंशकार कहते हैं कि काम के अंकुरित होने 
| को शूृंग कहते हैँ, इसलिये उम्तकी उत्पत्ति के आधार, उत्तम प्रकृतियों 
के अवलंबन, रस को श्रृंगार कहा जाता है। इस कथन में भी उत्तम 
प्रकृति का प्राधान्य है । उत्तम प्रकृति ही पवित्र, उब्ज्बल्ल, ओर दर्शनीय 
होगी । अतएव शूंगार रख की परिभाषा के विषय में हम दोनों वावदूक: 
बिद्वानों का एक ही सिद्धांत ओर एक ही विचार अवत्नोकन करते 
हैं जिससे उसकी विशेष पुष्टि होती है । 


धृंगार रस का विवेचन 


खुंगार रस के देवता विध्यतु भगवान हैं। नाव्यशाल्बकार लिखते 

हैं, “#ंगारो विष्णु देवस्तः यही सम्मति साहित्यदर्पणुकार की भी है, वे' 
कहते हैं, 'स्थायिमावो रतिः 'श्यामवर्णोयं विष्णुदैवतःः । जिस रस का जो 
गुण, स्वभाव ओर लक्षण होता है, उसका देवता प्रायः उन्हीं गुणों और 
लक्षणादि का आदश होता है, क्‍योंकि उप्तीके आधार से उस रस की 
कल्पना होती है। भगवान्‌ विष्णु में सतोगुण की प्रधानता है, वे सूजन 
कत्तों के भी सुजनकारी है। उन्हींकी नाभि से जो विश्व का केंद्र 
है, ब्रह्मा की सृष्टि हुई, जो शतदल कमल पर विराजमान थे। यह 
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अथवा प्रदर्शन होगा, वह हूंगार रस कहला सकेगा । आचाय भरत 

त्ाव्याश्रित' वाक्य से केवल ना८को का ही ग्रहण न होगा, काव्यो 
ओर अन्य साहित्यिक विपयो का समावेश भी उसमें समझा जावेगा। 
कारण यह है कि श्ृंगार रस की परिभाषा उन स्रब को अंतगंत कर 
लेती है। आचाय्य के सम्मुख नाटक का विषय था, इसलिये अपने 
सूत्र में उसीका उल्लेख उन्‍होंने किया, ओर इसका कोई दूसरा हेतु 
नहीं | काव्य दो प्रकार का होता है, दृश्य और श्रव्य । इसलिये रम- 
णीयाथ प्रतिपादक' दोनों हैं, क्योंकि पंडितराज कहते हैं, रमणीयाथ- 
प्रतिपादकः शब्दः काव्यम ।? फिर दृश्य काव्य श्रव्य का उपलक्षण क्‍यों न 
माना जायगा | साहित्यद्पणकार कहते हैं कि काम के अंकुरित होने 
'को शूंग कहते हैं, इसलिये उप्तकी उत्पत्ति के आधार, उत्तम प्रकृतियों 
के अवलंबन, रस को श्रृंगार कहा जाता है। इस कथन में भी उत्तम 
प्रकृति का प्राधान्य है । उत्तम प्रकृति ही पवित्र, उब्ज्बल्ल, और दर्शनीय 
होगी | अतएव शूृंगार रख की परिभाषा के विषय में हम दोनों वावदूक 
विद्वानों का एक ही सिद्धांत ओर एक ही विचार अवजल्नोकन करते 
हैं जिससे उसकी विशेष पुष्टि होती है । 


भृंगार रस का विवेचन 


श्रृंगार रस के देवता विध्य]ु भगवान हैं। नाव्यशाख्रकार लिखते 
' हैं, “ंगारो विष्णु देवस्तः यही सम्मति साहित्यद्पशकार की भी है, 

कहते हैं, स्थायिमावों रतिः 'श्यामवर्णोय विष्णुदैवतःः। जिस रस का जो 
गुण, स्वभाव ओर लक्षण होता है, उसका देवता प्रायः उन्हीं गुणों और 
लक्षणादि का आदश होता है, क्योकि उप्तीके आधार से उस रस की 
कल्पना होती है। भगवान्‌ विष्णु में सतोगुण की प्रधानता है, वे सूजन 
कत्तों के भी सजनकारी है। उन्हींकी नाभि से जो विश्व का केद्र 
है, ब्रह्म की सृष्टि हुई, जो शतदल्न कमल पर विराजमान थे। यह 


कि 


शतदल कमल और कुछ नहीं, अनंत जल्लराशि में प्रकटीभूत क्षद्रतम 
पार्थिव अंश मात्र था। वे शेषशायी हैं, प्रयोजन यह कि विनट्रभूत अखिल 
ब्रह्मांड के जो शेषांश सूच््मातिसूह्रम परमाणु स्वरूप में, शून्य में, अनंत 
अगाध समुद्र के समान वत्तेमान रहते हैं, वे उन्हींमें विश्राम करते हैं । 
उनकी सहकारिणी वह शक्ति है जो रमा है, जो उनके समान ही सर्वेत्र 
ही रमण करती है, सबका पालन-पोषण करती है, और जो उन्हीं लोकोत्तर 
के सदृश लोकोत्तरा है| वे हिरण्यगर्भ हैं, 'कोटिसूयसमग्रण! हैं, अर्थात्‌ 
असंख्य दिव लोक, अपरिमित सूर्य मंडल, और अनंत दी प्रिमान पिडों के 
जनक हैं । उनका पवित्रतम-पद देश पुण्यसलितल्ला भगवती भागीरथी 
का उत्पादक है, उस भगवती भागीरथी का, जो त्रिपथगा हैं, सर्व, 
मत्ये ओर पाणालविहारिफ हैं, जो भगवान शिव के शिरोदेश की 
मालती माला हैं, ओर हैं उस कंठगत कालकूट विषमता की शमन- 
कारिणी, जिससे त्रिलोक के भस्मीभूत होने की आशंका उपस्थित हो 
गई थी। वे हैं कोटि सन्मथ सनमथन ओर उस निर्जीव के जीवन 
दाता, जो अपने किघल्य कोसल करो में सुमन शर घारण करके 
त्रिल्ञोक को आयत्त करता है । फिर यदि यह कहा जावे कि लोक में जो 
कुछ पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल, ओर दशनीय है, वह शृंगार रस है, तो 
क्या आश्रय ! क्योकि वह ऐसे अलौकिकता निकेतन, समानविभूति- 
स्वस्व, 'रसों वे सः? का ही आदिम विकास तो है। 


मैं रस-प्रकरण में ऋग्निपुरण के आधार से लिख आया हूँ; सब- 
व्यापक और सवशक्तिमान विभु का स्वाभाविक आनंद अभिव्यक्ति 
अवस्था में चित्‌शक्ति सम्पन्न ओर चमत्कारमय होता है। उसके अहं- 
भाव से अभिमान का आविर्भाव, और ममता संकलित अभिमान से 
रति की उत्पत्ति होती है | यही रति शृंगार रस की जननी है, इसलिये 
रति उसका स्थायीभाव हे । 


प्रकृतिवाद में रति शब्द का अथे लिखा है-- 
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रति--सं० ख्री० स्मरप्रिया, कामपत्नी, अनुराग, आसक्ति, क्रीड़ा, 
रमसण, संतोष । --प्रृ० ८११ 

हिंदी शब्दसागर में यह अथ लिखा गया है-- 

रति-सं० सत्री० (३) प्रीति, प्रेम, अनुराग, मुहब्बत | --४० २८६३ 

प्रदीपकार लिखते हैं-- 

“रतिस्तु मनोनुकुलेष्वर्थधु सुखस वेदनम्‌” । 

मन के अलुकूत्ष अर्थो में सुखप्रसूत ज्ञान का नाम रति है। 

सुधासागरकार कहते हैं-- 

“समरकरम्बितान्तः करणयोः सत्रीपुसयोः परस्पर रिरसा रतिः स्मृता' । 


स्त्री पुरुष के कामवासनामय हृदय की परस्पर रमणेच्छा का 
नाम रति है। 

साहित्यदपण कार बतलाते हैं-- 

'रतिमनोनुकूलेड्यं मनसः प्रवणायितम' । 

प्रिय वस्तु में मन के भ्रेमपूर्ण उन्मुख होने का नाम रति है । 

जब कहते हैं 'रतिदेवादिविषया” तब रति का अथे भक्ति, प्रेम, अनु- 
शगादि होता है, इसलिये रति शब्द का अनेकाथंक होना स्पष्ट है । 
जहाँ वह अनेकार्थक है, वहाँ उदात्त एवं मनोरम है। क्योंकि 'प्रेम एव 
परो धम्म:? प्रेस ही परम घम है। 

भक्तिसूत्रकार कहते हैँ-- 

“अनिवचनीयं प्रेमस्वरूप मूकास्वादनवत्‌? । 

प्रेस का स्वरूप वर्शन नहीं किया जा सकता गूँगे के आस्वादन 
के समान । 

एक अगरेज़ी का विद्वान कहता है-- 
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प्रेम ओर जीवन एक ही अथ्थ के द्योतक शब्द हैं!। 
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सहदयवर हेनरी वान डाइक कहते हैं-- 
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प्रेम आदान नहीं, कितु प्रदान है। वह न तो भोग-बिज्ञास का 
सम्मोहक स्वप्न है, और न वासनाओं का उनन्‍्माद । ये सब प्रेम नही 
हो सकते । भलाई, शांति और सदाचारिता को प्रेम कहते हैं। इन 
सद्गुणों में प्रेम ही का निवास है । संसार में इस प्रकार का प्रेम ही 
सर्वश्रेष्ठ और चिरस्थायी वस्तु है । 
बाबू हरिश्वंद्र कहते हैं-- 
जाको लहिं कछु लहन की चाह न चित में होय । 
जयति जगत पावन करन प्रेम बरन यह दोय ॥ 
कबोर साहब कहते हँ--- 
पोथी पढ़ि पढि जग सुआ परिडत भया न कोय | 
ढाई अच्छुर प्रेम का पढ़े सो परिडत होय॥ 
एक संस्कृत का विद्वान कहता है-- 
सर्वे रसाश्व॒ भावाश्च तरगा इव वारिधों। 
उन्मजन्ति निमजन्ति यत्र स प्रेमसंज्ञकः | 
सब रस और भाव समुद्र में लहरों के समान जिसमें उठते और 
|ल्ञीन होते रहते हैं उसका नाम प्रेम है। 
ऐसी महिमामयी, दिश्च्छय टली, अनंत गुणावलंबिनी रति, जिस 
श्रृंगार रस का स्थायोभाव है, वह यदि पवित्र, उच्ज्बल, उत्तम एवं द्शे- 
नीय न होगा, तो कोन होगा; क्योंकि विभाव, अनुभाव और संचारी 
भावों के सहयोग से स्थायीभाव ही रस में परिणत होता है। यदि 
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कहा जावे कि री पुरुष के काम-वासनासय हृदय की परस्पर रमणेच्छा 
का नाम भी तो रति है ! फिर वह इतना प्रशंसनीय केसे होगा ९ 
तो उत्तर यह है कि काम का वास्तविक स्वरूप न समझने से ऐसा प्रश्न 
होगा, अतण्व मैं काम का यथार्थ स्वरूप समझाने की चेष्टा करूँगा । 
ऊपर मैं लिख आया हूँ कि 'काम के अकुरित होने का कारण अधिकांश 
उत्तम प्रकृति से युक्त शृंगार रस है! | यह साहित्यद्पणकार को सम्मति 
है। हृदय की सकामता क्‍या है? यह वह मानसिक प्रवृत्ति है, जो 
संसार के सजन का हेतु हे। यदि वहन हो तो संसार उत्सन्न हो 
जावेगा-विश्व में प्राणियों का हो अभाव न हो जावेगा, कहीं हराभरा 
एक तृण भी दृष्टिगोचर न होगा । ल्ला-पुरुष को रमणेच्छा, सकामता की 
ही प्रक्रिया है। मंगलमय विधाता को यह वह विधि है, जिसमें संसार 
की सारी पवित्रता, उज्ज्बल्ञता, उत्तमता ओर दशनीयता एकत्रीभूत है । 
यह वह रहस्यमय शिवसंकल्प हे, जिसपर आत्मोत्खग कर काम अनंग 
बन गया और उसकी सहधमिंणी रति ने ख्री-पुरुष को एक सूत्र में बॉघ 
दिया। दोनों की परस्पर सम्मिलनेच्छा स्वाभाविक है ओर उस पूत 
कृत्य का पालन है, जो नियति का अनुल्लंघनीय विधान है। इसी से 
उसका आधार उत्तम प्रकृति से युक्त श्ृंगार रस है--जो प्रशंसनीय है, 
ओर, जिसमें किसी कुत्सित भाव को स्थान नहीं। अ्रेंगरेज्ञी का एक 
विद्वान कहता है-- 
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महर्षि अत्रि का यह वचन है-- 
पिता पुत्रस्य जातस्य पश्येच्ेजीवतोी मुखम्‌ । 
ऋणुमस्मिन्स नयति अमृतत्व॑ च गच्छति । 


पत्र का जन्म होने पर जीवित पुत्र का मुख देखने से ही पिता 
पितरों के ऋण से मुक्त होता है ओर उसी दिन शुद्ध हो जाता है, क्योंकि 
पुत्र पिता को नरक से बचाता है ! 
वशिष्ठ देव की यह आज्ञा है-- 
अनन्ताः पुत्रिणा लोका नापुत्रस्य लोकोस्तीति श्रूयते । 


पुत्रवाले को अनंत काल तक स्वर्ग मिलता है, पुत्र हीन मनुष्य को 
स्वग को प्राप्ति नहीं होती । 

बीधायन स्मृति का यह वाक्य है--.._ 

जायमानो वे ब्राह्यणखिऋणी जायते ब्रह्मचयेंणषिम्यो यश्ञेन देवेभ्यः प्रजया 
पितृभ्य इति । 

ब्राह्यण तीन ऋण से युक्त होकर जन्म लेता है, वह अह्यचय धारण 
करने पर ऋषि-ऋण से, यज्ञ करने पर देव-ऋण से ओर संतान उत्पन्न 
करने पर पितृ-ऋण से छूटता है। --धर्म शास्तसंग्रह | 

संगलंमयी सष्टि के संरक्षण के लिये किस प्रकार इन वबचनों के 
द्वारा मनुष्य जाति को सतके किया गया है और कैसे एक धर्म कार्य 
की ओर प्रवृत्ति दिल्लाई गई है और कितने रोचकभाव से ; इसकी 
व्याख्या करने की आवश्यकता नहीं । किंतु एक विशेष बात की ओर 
दृष्टि आकर्षण प्रयोजनीय ज्ञात होता है। वह यह कि संतानोत्पत्ति 
इसलिये आवश्यक है कि जिससे मनुष्य तीन ऋण से मुक्त हो सके । 
वे तीन ऋण हैं, देव-ऋण, ऋषि-ऋण, और पित-ऋण | देव-ऋछण 
चुकाने का अथ है, अनेक यज्ञों और सदलनुष्ठानों द्वारा स्व भूत 
: हित ओर लोक सेवा, ऋषि-ऋण से मुक्त होने का भाव है सच्छास्त्रों 
का पठन और मनन कर जनसाधारण में सद्भावों और विश्व- 


द० 


महर्षि अत्रि का यह वचन हे-- 
पिता पुत्रस्य जातस्य पश्येच्रेजीवती मुखम्‌ । 
ऋणुमस्मिन्‍्स नयति अमृतत्व च॑ गच्छति | 


पुत्र का जन्म होने पर जीवित पुत्र का मुख देखने से ही पिता 
पितरों के ऋण से मुक्त होता है ओर उप्ती दिन शुद्ध हो जाता है, क्योकि 
पुत्र पिता को नरक से बचाता है ! 
वशिष्ठ देव की यह आज्ञा है-- 
अनन्ताः पुत्रिणा लोका नापुत्रस्य लोकोस्तीति श्रूयते । 


पुत्रवाले को अनत काल तक स्वर्ग मिलता है, पुत्र हीन मनुष्य को 
स्वग की प्राप्ति नहीं होती । 

बौधायन स्मृति का यह वाक्य है -- 

जायमानो वे व्राह्यमस्रिऋणी जायते ब्रह्मचर्येणषिभ्यो यज्ञेन देवेभ्यः प्रजया 
पितृभ्य इति । 

ब्राह्मण तीन ऋण से युक्त होकर जन्म लेता है, वह ब्रह्मचय धारण 
करने पर ऋषि-ऋण से, यज्ञ करने पर देव-ऋण से ओर संतान उत्पन्न 
करने पर पितृ-ऋण से छूटता है । --धर्शास्तसंग्रह । 

समंगलमयी सृष्टि के संरक्षण के लिये किस प्रकार इन वचनों के 
द्वारा मनुष्य जाति को सतके किया गया है और कैसे एक धमम काये 
की ओर प्रवृत्ति दिल्लाई गई है और कितने रोचकभाव से ; इसकी 
व्याख्या करने की आवश्यकता नहीं । कितु एक विशेष बात की ओर 
दृष्टि आकपण प्रयोजनीय ज्ञात होता है। वह यह कि सतानोत्पक्ति 
इसलिये आवश्यक है कि जिससे मनुष्य तीन ऋण से मुक्त हो सके । 
वे तीन ऋण हैं, देव-ऋण, ऋषि-ऋण, और पित-ऋण | देव-ऋण 
चुकाने का अर्थ है, अनेक यज्ञों और सदलुछ्ानों द्वारा सब भूत 
हित ओर लोक सेवा, ऋषि-ऋण से मुक्त होने का भाव है सच्छास्त्रों 
का पठन ओर मनन कर जनसाधारण में सद्भावों और विश्व- 


दर 


है, पति को अहंभाव के ऊपर उठना पड़ता है। उप्तकी सत्ता का प्रयो 
जन अब से दूसरों की वत्तेमान भलाई ओर भविष्य आनन्द में हो है ॥” 


--मतिरामग्रंथावली की भूमिका ए० ७। 


. एक प्रकार से और इस विषय को देखिये। जिसका झूंगार किया 
जाता है, वह उत्तम, उब्ब्बल और दशनीय बन जाता है । यह श्रृंगार 
चाहे प्रकृति करों से किया गया हो, चादे मनुष्य जाति द्वारा। शरद 
सरयंक, समुज्ज्वल राका रजनी, अनंत तारकावलि, विज्लसित नीलनभो 

मंडल, लोकरंजिनी अरुणरागआरंजिता ऊषा, हिम धवत्न गरिरिशृंग 
श्रेणी, हरित-दल-विभूषित पादपावली, अनंत सोंद्य निकेतन विकच 
कुसुम समूह, विचित्र चित्रित बिहंग बूंद और नाना रंग आकार के 
चमत्कारमय कीट-पतंग किसको विमुग्ध नहीं बनाते, किसके लोचनों को 
नहीं चुराते और किसके हृदय को आनंद्त नहों करते । मानव जाति 
के बनाये संसार के अनेकों मंदिर, सहस्रों स्तंभ, कितने ही 'पिरामिड” 

बहुत से पुल, लाखों पृष्पोद्यान, असंख्य विल्ास-मंदिर, करोड़ों बाग- 
बगीचे, अनेक मूर्तियाँ और खिलोने, इतने साफू सुथरे सुंदर, मनोहर 
ओर देखने योग्य हैं कि उनकी जितनी प्रशंसा को जाय वह थोड़ी है। 
ये समस्त विश्व-विभतियाँ पवित्र इसलिये हैं कि उनका दशंन निर्दोष है 
ओर वे लोकोत्तर आनंदसदन हैं। यह शूंगार का माहात्म्य है। - 


जब इस श्ृंगार को रसत्व प्राप्त हो जाता है, तो सोना ओर सुगंध 
की कहावत चरिताथ होती है, उस समय वास्तव में मणिकाम्वन योग 
लपस्थित होता है, निर्जीवप्राय सजीव बन जाता है और स्वणं कलस 
रवि-किरणु-कांत !! 


: क्याइनबातों पर गंभीरता पूरक विचार करने पर यह नहीं स्वीकार 
'करना पड़ता कि झूंगार रस की पवित्रता ओर महत्ताओं के विषय में 
'जो कथन किया गया, वह सत्य और युक्तिसंगत' है. । 


पर 


है, पति को अहंभाव के ऊपर उठना पड़ता है। उप्तकी सत्ता का श्रयो- 
जन अब से दूसरों की वत्तमान भलाई और भविष्य आनन्द में हो है ॥” 


--मतिरामग्रंथावली की भूमिका पृ० ७। 


एक प्रकार से और इस विषय को देखिये। जिसका शंगार किया 
जाता है, वह उत्तम, उब्ज्बल और दृशनीय बन जाता है । यह श्रृंगार 
चाहे प्रकृति करों से किया गया हो, चाहे मनुष्य जाति द्वारा। शरद 
सर्यंक, समुज्ज्वल राका रजनी, अनंत तारकावलि, विज्नसित नीलनभो- 
मंडल, लोकरंजिनी अरुणरागआ्आारंजिता ऊषा, हिम धवल्न पिरिश्ृंग 
श्रेणी, हरित-दल - विभूषित पादपावली, अनंत सौंदय निकेतन विकच 
कुसुम समूह, विचित्र चित्रित बिहंग बूंद और नाना रंग आकार के 
चमत्कारमय कीट-पतंग किसको विमुग्ध नहीं बनाते, किसके लोचनों को 
नहीं चुराते और किसके हृदय को आनंद्त नहीं करते | मानव जाति 
के बनाये संसार के अनेकों मंदिर, सहस्रों स्तंभ, कितने ही 'पिरासिड”, 
बहुत से पुल्न, लाखो पुष्पोद्यान, असंख्य विल्लास-संद्रि, करोड़ों बाग- 
बगीचे, अनेक मूर्तियाँ और खिलोने, इतने साफ सुथरे सुदर, मनोहर 
ओर देखने योग्य हैं कि उनकी जितनी प्रशंसा की जाय वह थोड़ी है। 
ये समस्त विश्व-विभूतियाँ पवित्र इसलिये हैं कि उनका दशन निर्दोष है 
ओर वे ज्ञोकोत्तर आनंद्सदन हैं। यह शृंगार का माहात्म्य है । 


जब इस श्रृंगार को रसत्व प्राप्त हो जाता है, तो सोना ओर सुगंध 
की कहावत चरिताथ होती है, उस समय वास्तव में मणिकराग्वन योग 
उपस्थित होता है, निर्जीवप्राय सजीव बन जाता है और स्वर्ण कलस 
रवि-किरण-कांत !! 


क्या इन बातों पर गंभीरता पूवेंक विचार करने पर यह नहीं स्वीकार 
करना पड़ता कि खूंगार रस की पवित्रता ओर महत्ताओं के विषय में 
'जो कथन किया गया, वह सत्य और युक्तिसंगत, है । . 


दे 


भंगार रस की व्यापकता 


संसार में जो पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल ओर दशंनीय है, उसमें श्रृंगार 
रस का विकास है, इस कथन से हो >टंगार रस कितना व्यापक है, यह 
स्पष्ट हो जाता है। परंतु सूत्र-रूप में कही गई इस विषय की व्याख्या 
आवश्यक है, जिसमें वह भलीभॉति हृदयंगम हो जावे । 

प्राणियों में मनुष्य सर्वश्रधान है। जब उसकी ओर दृष्टि जाती है तब 
अगार रस की व्यापकता अन्य प्राणियों की अपेक्षा उसमें अधिक पाई 
जाती है | किसी-किसी प्राणी में श्ृंगार रस का कोई अंश बहुत-ही प्रबत्न 
देखा जाता है, परंतु उसका सर्वाश अथवा अधिकांश जितना मानव 
जाति में मित्रता है, अन्यो में नहीों। दशनोीयता जितनी सोदय्य में 
मिल्नती है अन्य गणों में नहीं। जितना आकपण ओर हृदयप्राहिता रूप 
में होती है, जितना मोहक वह होता है, दूखरा नही । इसी लिये काम 
लोकोत्तर कमनीय और कुछुमायुध है | उसकी रह॒घर्फिण रवि है, 
प्रेममयी, आसक्तिमयी, रमणशीला ओर क्रोड़ाकत्ना-पुत्तलिका है। काम 
यदि सोदय्य-सरसी रुह है, तो वह उसकी शोभा, काम यदि राकामयंक 
है, तो रति उसकी कोमुदी; शंगार रस का दोनों के साथ आधार-आधेय 
का संबंध है | झंगार रस शिशु का एक जनक है, ओर दूसरी जननी । 
मानव हृदय काम-रति-परायण है, अतएव उसके प्रांगण में प्राय: रगार 
रस शिशु रमण करता रहता है | जिसका परिणाम वे ललित कन्ञाएँ हैं 
जिनसे सारा घरातल लल्ितभूत है ! 

सुंदर-सुंदर चित्र, तरह-तरह के वसन-आमभूषण, कोमल कांत 
बिछोने, नयनरंजन सामग्री, लोकमोहन आलोक, गगनचुंबी प्रासाद, 
सुसज्जित उद्यान, मनोहर नहरे, अनेक देव दुलंभ विभव और बहुत-से 
अपूव सुखसाधन, मनुष्य जाति की सॉदय्येत्रियता से ही प्रसृत हैं । 
संगीत साहित्य के सच्म से सत्म आविष्कार, स्वर ध्वनियों को लाला- 
यितकर लहरें, विविध वाद्ययंत्रों के मधुर निनाद, नृत्य ओर नृत्त के 


प््ढे 


नाना विभेद, हाव भाव कटाक्ष के महाग्रयोग, हास, विल्लास के क्रिया 
कलाप, रूप माधुरी के विविध वर्णन, प्रकृति विभूतियो के मनोहर चित्रण 
कवि-हृदय के सरस उद्गार, रसिक जनों के रस प्रसत सम्बल, सॉंद्य्य 
प्रेम प्रकरण ही के विविध संस्करण हैं । मानव किस प्रकार इनके द्वारा 
अपनी सकामता को चरिताथ करता है, केसे इनमें अनुरक्त रहकर अपने 
जीवन को आनंदमय बनाता है, यह अविदित नहीं, प्रत्येक सहृदय इसे 
जानता है। 

वधिक की वीणा में कौन-सी वशीकरण विभूति होती है कि उस्को 
श्रवण कर मग इतना तन्मय हो जाता है कि उसके बाण पर आत्मो- 
त्सग करने में भी संकृचित नहीं होता ? कृत्रिम करिणी को भी देखकर 
गजराज पर कौन सा जादू हो जाता है कि वह गत्ते में ही पतित नहीं 
होता, उस पराधीनता के बधन में भी बंध जाता है, जो उसको आजन्मः 
जीवन के स्वतंत्रता सुख से वंचित कर देता है ? घोड़ियों में कौन- 
सी आकर्षिणी शक्ति है, जिनको अवलोकन करते ही घोड़े आनद्‌-विहल 
होकर उछलने-कूदने ही नहीं लगते, अपने उच्चरव से दिशाओं को भी: 
व्वनित करने लगते हैं ? मंथर गति, पीवर भ्रीव, विशाल काय बैलों में 
कौन-सी मोहनी रहती है कि उनको घूमते देख गाएँ आपे में नहीं रहतीं 
ओर पास पहुँच कर परस्पर लेहन करने में ही आनंद लाभ करती हैं ?' 
वह कोन-सी प्रेरणा है कि अपने बच्चों में पशु मात्र का सहज प्यार होता 
है ? वह कोन-सा भाव है जिसके वशवर्ती होकर पशुओं के जोड़े आपस 
में एक दूसरे की ओर खिंचते, मुँह से मुँह मिलाते, उछलते-कूदते और 
तरह-तरह को क्रीड़ाओं में रत रहते है ? इन सब बातों का एक ही उत्तर 
है, वह यह कि ये सब भगवान्‌ कुछुमायुध की विचित्र लीछाए हैं ! 


प्रातःकाल ऊषा को अरुण राग रंजित और कांत रविकर आपीड़ से 
सुसब्जित अवज्ञोकन कर विहंगबृंद जो अलोकिक-गान आरंभ करता है, 
जैसी कलकंठता दिखिलाता है, जैसे मधुर स्वरों से दिशाओं को पूरित. 


जज 


कर देता है, जेसा चहकता और उमंग में भर जाता है, वह किस प्रवृत्ति 
का परिचायक है ? क्‍या उस रागमयी का अनुराग ऐसा कराता है, या 
उसका सोदय्य अथवा उसका विकास ? कुसुमाकर जब कुसुमावलि का 
माल्य धारण कर दिशाओं को सुरभित करता है, पादण्पंक्ति को नवत्न 
फल दल संभार से सजाता हे, तो कोयत्न क्यो उन्‍्मादिनी बनती है; क्‍यों 
रात रात भर बोलती है ? क्‍यों कूक-कूक कर कल्ेजा निकाले देती है । 
क्या इनका कोई पारस्परिक संबंध है? क्‍या प्रमोन्‍्माद ही वो उसे 
उन्मादिनी नहीं बनाता। जब धन गगन संडल्न में घिर जाते हैं, मद मंद 
गरजते हैं, कभी घूमते हैं, कभी रस बरसाते हैं, तब पपीहा क्यो पी-पी 
की रट लगाता है, मयूर क्‍यों मत्त होकर नत्तेन करता है, घन-पटत्ञ को 
अवलोकन कर इनको कोन रस मिलता है ? कौन से आनंद की धारा 
इनके मानसो में बहने लगती है, कया इन बातों में कोई रहस्य नहीं ९ 
पारावत कितना प्यारा पक्षो है, सौंदय्य की तो वह मूत्ति है। जिस समय 
वह अपने नीलाभ गले को फुलाकर बोलने लगता है, अपनी पूँछ को 
झुका और फेलाऋर नृत्य आरभ करता है, उस समय उसकी विहंगिनी 
ही उस पर मुग्ध नहीं होती, वरन्‌ उसे उस अवस्था में जो देखता है, 
वही मोह जाता है। उसका यह सोहक रूप क्यो ? क्या ये सब खूंगार रस 
के ही कोतुक नहीं ९ 


भंग फूलों पर गूँजता फिरता है, कभी उनपर बैठता है, कभी उनसे 
रस ग्रहण करता है और कभी एक पुष्प का रज वहन करके दूसरों तक 
पहुँचा आता है । तितलियाँ नाचती फिरती हैं, चूम-चूमकर फूलों की 
बलाएँ लेती हैं । उनसे गले मिलती हैं, अपने रंग में उन्हें ओर उनके 
रंग में अपने को रँगती हैं और फिर न जाने कहाँ चक्कर काठती हुई 
चली जाती हैं। मधुमक्खी चुपचाप आती है, फूलों के साथ विहार 
करती है, उनसे रस खंचय करती है, कुछ को पी जाती है, ओर कुछ को 
लिये सँभलज्ञती, बचती न जानें कहाँ से कहाँ पहुँच जाती है। यदि हम 


८३९ 


आँख उठाकर देखें, तो अपने चारों ओर असंख्य कीट-पत॑गो को, इसी 
प्रकार के कार्यो में रत पायेंगे। प्राणी ही नहीं यदि हम अंतहद्दष्टि से 
काम लेंगे, तो पेड़ो और लता बेलियो क्या फूल-पत्तों तक मे कामदेव 
के साथ रति देवी विहार करती मिलेंगी, ओर वहीं रस रूपमें शंगार 
देव भी अपना प्रभाव विस्तार करते दृग्गोचर होगे। वास्तविक बात यह 
है कि संसार में जो कुछ है, वह सब एक दूसरे के साथ अदृश्य सूत्र से 
ग्रथित है। यह संबंध मानव बुद्धि से परे भले हो हो, कितु इस संबंध द्वारा 
कहीं ज्ञाव और कही अज्ञात रूप से संसार का सजनादि समस्त मगल- 
मूलक काय यथा काल होवा रहता है। एक अंगरेज विद्वान्‌ कहता है-- 
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“समस्त बस्तुएँ चाहे वे दूर-दूर हों, चाहे पास पास, एक अनंत शक्ति 
के द्वारा गुप्त रीति से एक दूसरे से लगाव रखती हैं। तुम बिना एक 
सितारे को प्रभावित किये हुए, एक फूल को भी नहीं तोड़ सकते ।” 


--सुधा” सख्या २४ पृ० ४४८ | 


खंगार रस की व्यापकता का एक मनोहर चित्र प्रसंग सूत्र से 
कविकुलगुरु कालिदास ने अपने कुमारसंभव नामक ग्रंथ सै बड़ी 
सहृदयता से अंकित किया है, उसको भी देखिये | जिस समय भगवान्‌ 
भवानीपति पर आक्रमण करने के लिये, कुसुमायुध अपनी पूर्ण शक्ति 
का विस्तार कर प्रयाण करता है, उस समय की दशा का वन वे यों. 
करते हेँ-- 
मधु दिरेफः कुसुमैकपात्रे पपों प्रिया स्वामनुवत्तमानः | 
श्व्गेण च स्पशनिमीलिताक्षीं मगीमकण्ड्रयत कृष्णसारः ॥ 
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ददो रखात्‌ पकजरेरुरन्धि गजाय गण्ड्रघजल करेणुः। 
अद्धापभुक्तेन बिसेन जाया सभावयामास रथांगनामा | 
पर्यातपुष्पस्तवकस्तनाभ्यः स्फुरत्‌ प्रवालोष्ठ मनोहराभ्यः । 
लतावधूभ्यस्तरवोडप्यवापुविनम्रशाखाभुजबधनानि ॥ 


अ्रमरगण अपनी-अपनी प्रिया का अनुगासी बनकर एक पृष्परूप 
पात्र में मधुपान करने हूगा, कृष्णसार म्गों ने अपने-अपने सींगों से 
सगीगण के गात्र को खुजलाया, अतएव स्पशे सुख से विमोहित होऋर 
उन्होंने अपनी आँखे बद कर लीं | करिणीगण ने पद्म-पराग से सुरभित 
सरोवर सलिल को करों के द्वारा छुंजर समूह को पिलाया और चकवा 
ने कमल नाल का एक टुकड़ा लेकर उसमें से आधा स्वयं खाया और 
आधा अपनी प्रियतमा को खिलाया । इतना ही नहीं, प्रभूत-पुष्प-स्तवक- 
स्तन और प्रवालोपम अधर._- पल्‍लव से सुशोभित लता -बधूटियों ने भी 
अपनी आनत-शाखा बाहु द्वारा पादप समूह को आलिंगन करना आरंभ 
कर दिया । 

कविकुलतिलक गोस्वामी तुलसीदासजी ने इस विषय का वर्णन 
जिस प्रकार किया है, वह भी दर्शनीय है-- 


सब के हृदय मदन अमिलाखा | लता निहारि नवहिं. तरु शाखा । 
नदी उम्गि अबुधि कहें धाई। सगम करहिं तलाव तलाई। 
जह अस दसा जड़न के बरनी। को कहि सकहि सचेतन करनी 
पसु पच्छी नम जल थल चारी। भये काम बस समय बिसारी। 
देव दनुज नर किन्नर ब्याला। प्रेत पिसाच भूत बेताला। 
इनकी दसा न कहेठ बखानी। सदा काम के चेरे जानी। 


में सममता हूँ, अब त क जो शूृंगार रस की व्यापकता के विषय में 


लिखा गया, वह पर्थ्याप्त है। एक अंगरेज़ विद्वान की सम्मति ओर 
सुन लीजिये-- 
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“सूजन संबंधिनी प्रेरणाओं से जाग्रत्‌ होकर ही मैदान अपनी सबृज्ी 
दिखलाते हैं, फूल अपने सॉदय्य और सुगंध को प्रकट करते हैं, पक्ती- 
गण अपने चमकीले से चमकोले पर धारण करते हैं, तथा मधुर-से- 
मधुर गीत गाते हैं। मिल्‍्ली की मंकार, कोयल की कूक अपने जोड़े के 
आह्वान के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है। मेदान ओर वनों की निस्त 
ब्यता को भंग करनेवाले जो इन नाना प्रकार के पत्तियों के कल्रव सुन 
पढ़ते हैं, ये सब प्रेम के ही असंख्य गीत हैं |” 

मतिरामग्रथावली की भूमिका प० ४। 


धृंगार रस की प्रधानता 


श्रृंगार रस की व्यापकता के विषय में जो कुछ लिखा गया उसे 
आपने अवलोकन कर लिया, दूसरी विशेषता इस रस में यह है कि 
यही सब रसों में प्रधान ओर आदिम माना जाता है-प्रकृतिवादकार 
लिखते हैँ-- 

आंगार--सं० पु० आद्यरस --ईहाते रति स्थायोभाव-- ५० २६२ | 
हिंदी शब्द्सागर में झंगार के विषय में यह लिखा गया है-- 

खंगार--सं० पु० साहित्य के अनुसार नो रखों में से एक रस जो 
सबसे अधिक प्रसिद्ध है, ओर प्रधान माना जाता है।* “४ - “: 
इसका स्थायीभाव रति है । ***“*““यही एक रस है जिसमें संचारी 


८६ 
विभाव, अनुभाव, सब भेदों सहित होता है, और इसी कारण इसे रस- 
राज कहते हैं । +-१० ३३४५ | 
आचाय केशवदास कहते हेँ-- 
नवहूँ रस को भाव बहु तिनके भिन्न बिचार | 


सब को केसवदास कहि नायक है सिगार |-- रक्तिकप्रिया | 
कविपुंगव देव कहते हैं-- 

भूलि कहत नव रत सुकवि सकल मूल सिगार |--कुशलबिलास | 
कविवर पद्माकर कहते हैँ-- 


नव रस मे सिगार रस सिरे कहत सब कोय ।-- जगदहिनोइ | 
भोजदेव अपने श्रृंगारप्रकाश नामक ग्रंथ में लिखते हैं-- 


श्रुगारवीरकरुणाद्ध तह स्यरोद्रबीभत्सवत्सलभयानकशातनाम्नः | 

आभासियुद्शरसान्‌ सुवियोवदति श्रूगारमेव रसनाद्रसमामनामः | 
श्ृृंगार, वीर, करुण, अद्भत, हास्य, रोद, बीमत्स, वत्सल, भयानक 
ओर शांत नामक दस रस बुद्धिमानो ने बतल्लाये हैं, किंतु आस्वादन 

र दृष्टि रखकर खूंगार ही रस माना जा सकता है। 
प्रकृतिवादकार शंगार को आद्यु रस बतलाते हैं, कविपुंगव देव की 
सम्मति यह है कि सब रसो का मूल खंगार है, अतए्ब लगभग दोलनों 
का एक हो सिद्धांत है। मैंने भी रस निरूपण में अग्निपुराण के आधार 
से यह प्रतिपादित किया है कि आद्य रस श्ृंगार ही है, ओर सब रखों 
की उत्पत्ति इसी से हुई है, अतणव शूंगार रस का प्राधान्य स्पष्ट हे । 
कामदेव को शगारयोनि और खूंगारजन्सा कहते हैं, इसलिये कास का 
उत्पादक शृंगार है, यह स्वीकार करना पड़ता है । साहित्यद्पंशकार 
की भी सम्मति यही है, पहले के प्रष्ठो में इसकी चचो हो चुकी हे । 
सृष्टि का सज़न काम पर ही अवलंबित है, ऐसी अवस्था मे भी सब 
' श्सो में शंगार को हो प्रधानता प्राप्त होती है । 


६७ 


मैंने स्थान विशेष में काम ओर रति को श्टंगार का जनक ओर 
जननी भी लिखा है| कारण, भरत मुनि का यह वाक्य है-- 
पतन्न शुगारो' नाम रतिस्थायिभावप्र भव उज्ज्वलवेषात्मकः । 


“ंगार! रति स्थायिभाव से उत्पन्न हुआ है, ओर उज्ज्वल वेषात्मक है ।। 

जब मूंगार रति से उत्पन्न है, तो वह उसकी जननी हुई, ओर 
उसका पति कामदेव उसका जनक है--यह स्पष्ट है । कितु इस स्थान- 
पर शंगार से आद्य अथवा मूल शंगार से नहीं, वरन्‌ उस ंगार से 
मतलब है, जिसको दम्पति का सम्मिलनन अथवा रत्री-पुरुष का सांसारिक 
सुजन संबंधी कार्य कह सकते हैं | गोस्वामी तुलसीदासजी लिखते हैँ--- 

जग पितु माठु महेस भवानी । 
तेहि श्वगार न कहों बखानी ॥ 

यह श्यंगार भी इतना व्यापक है कि प्राणियों क्या, पेड़ो और लता 
वेलियों में भी उसको उपस्थिति पाई जाती है। जनक ही जननी मे 
पुत्र-रूप से उत्पन्न होता है, यह सभी जानता है, आत्मा वै जायते पुत्र: । 

महाभारतकार भी यही लिखते हँ--- 

आत्मात्मनैव जनितः पुत्र इत्युच्यते बुधेः । 
तस्मादभार्या नरः पश्येन्मातृवत्पुत्नमातरम्‌ ॥ 

बुद्धिमानों का कथन है कि आत्मा ही पुत्र रूप में उत्पन्न होती 
है, इसलिये नर को स्त्री को माठृ-रूप में देखना चाहिये, क्योंकि पुत्र 
की माता वही है। ऐसी अवस्था में मूल झऋंगार से इस श्ृंगार में विशेष 
अंतर नहीं पाया जाता, फिर भी कुछ अंतर अवश्य है। इसी अंतर पर 
दृष्टि रखकर काम को उसका जनक ओर रति को उसकी जननी माना 
जाता है। अस्तु। 

हिंदी शब्द्सागरकार कहते हैं कि इसी एक रस में सब संचारी- 
भाव विभावों एवं अनुभावों सहित आते हैं, इसीलिये इसे रसराज 
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आकांज्षित मरण का भी वर्णन कर देना चाहिये। यदि फिर शीघ्र हो 
पुनर्जीवित होना हो तो मरण का भी वर्णन कर देते हैं” । 
विशेष दशा में ही सही, किंतु यदि सरण का वर्णोन किया जाता 
है, तो श्रगार रस में उसका वन हो गया, फिर उसका त्याग कहाँ 
हुआ ? चित्त से आकांज्षित मरण भी मरण दशा का वर्णन ही है, चाहे 
उसमें अधिक रस - विच्छेद भत्ते ही न होता हो । भारतेंदुजी के निम्न- 
लिखित पद्म में इसी भाव की व्यंजना है, परंतु है. मरण का ही वर्ण न-- 
'एहो प्रानप्यारे बिन दरस तिहारे भये, 
मुये हूँ पै आँखें ए खुली ही रह जायेंगी |” 
कुछ लोगों की यह सम्मति है कि यदि यह बात सत्य है कि वियोग- 
जनित पीड़ाधिक्य मरण का कारण भी होता है, तो उत्तका वर्णन क्‍यों न 
किया जावे। वियोग की वास्तविक अंतिम दशा पर दृष्टि रखकर ही आचार्यों 
ने मरण को काम की दश दशा में स्थान दिया है, फिर उसकी उपेक्षा 
क्यों ? कविवर बिहारीलातल ऐसे ही विचारवालों में ज्ञात होते हैं। 
उन्होंने निम्नलिखित पद्म में मरण का वर्णन किया है-- 
कहा कहों वाकी दसा हरि प्रानन के ईस । 
बिरह ज्वाल जरिबो लखे मरिबो भयो असीस || 


फ़ारसी के कवि और उन्हीं की देखा-देखी उदं के कवि मरण 
दशा का वर्णन बड़े जोश-खरोश के साथ करते हैं। मरण समय की 
समस्त वेदनाओं, उस काल की आदशनीय यंत्रणाओं, पीड़ाओं और 
'बीभत्सकास्डों को मजे ले लेकर कहते हैं। क़त्र में की आरजूओं और 
तमन्नाओं को दिल खोलकर सामने रखते हैं.। क़तल के वक्त के तमाम 
नज़ारों को इस तरह क़त्मबंद करते हैं कि उस समय का दृश्य आँखों 
के सामने आ जाता है, फिर भी अमंगल कामना उनके हृदय में घर 
नहीं करती--इसको विचार-विभिन्नता छोड़ और क्या कहें। कुछ 
'उन्कोी तबीयतदारी देखते चलिये-- 


ध्र्‌ 


आकांज्षित मरण का भी वर्णन कर देना चाहिये। यदि फिर शीघ्र हो 
पुनर्जीविव होना हो तो मरण का भी वणन कर देते हैं” 
विशेष दशा में ही सही, कितु यदि मरण का वर्णन किया जाता 
है, तो शगार रस में उसका वशुन हो गया, फिर उसका त्याग कहाँ 
हुआ ? चित्त से आकांज्षित मरण भी मरण दशा का वणन ही है, चाहे 
उसमें अधिक रस - विच्छेद भले ही न होता हो । भारतेदुजी के निम्न 
लिखित पद्म में इसी भाव की व्यंजना है, परंतु हे मरण का ही वश न-- 
एहो प्रानप्यारे बिन दरस तिहारे भये, 
मुये हैँ पै आँखे ए खुली ही रह जायँगी ॥* 
कुछ ज्ञोगों की यह सम्मति है कि यदि यह बात सत्य है कि वियोग- 
जनित पीड़ाधिक्य मरण का कारण भी होता है, तो उसका वर्णन क्‍यों न 
किया जावे। वियोग की वास्तविक अंतिम दशा पर दृष्टि रखकर ही आचार्यों 
ने मरण को काम की दश दशा में स्थान दिया है, फिर उसकी उपेक्षा 
क्यों ? कविवर बिहारीलाल ऐसे ही विचारवालों में ज्ञात होते हें । 
उन्होंने निम्नलिखित पद्म में मरण का वर्णन किया है-- 
कहा कहो वाकी दसा हरि प्रानन के ईस । 
बिरह ज्वाल जरिबो लखे मरिबो भयो अ्रसीस ॥ 


फारसी के कवि और उन्हीं की देखा-देखी उद के कवि मरण 
दशा का वणन बड़े जोश-खरोश के साथ करते हैं। मरण समय की 
समस्त वेदनाओ, उस काल की आदशनोय यंत्रणाओं, पीड़ाओं और 
बीभत्सकाण्डो को मजे ले लेकर कहते हैं । क़त्र में की आरजूओं और 
तमन्नाओं को दिज्न खोलकर सामने रखते हैं। क़तल के वक्त के तमाम 
नज़ारों को इस तरह क़ल्लमबंद करते हैं कि उस समय का दृश्य आंखों 
के सामने आ जाता है, फिर भी अमंगत्न कामना उनके हृदय में घर 
नहीं करती--इसको विचार-विभिन्नता छोड़ और क्या कहें। कुछ 
उनकी तबीयतदारी देखते चलिये-- 


ध्दे 


लाश पर इबरत यह कहती है “अमीर” | 

आये थे दुनिया मे इस दिन के लिये | 

करीबे कब्र हम आये कद्ॉ-कहाँ फ़िर कर | 

तमाम उम्र हुई जब तोअपना घर देखा || 

खुशी न हो मुझे क्योंकर कज्ञा के आने की । 

खबर है लाश पर उस बेवफा के आने की || 

लगी ठोक्र जो पाये दिलरुबा की। 

महीनों तक मेरी तुरबत हिला की | 

कहते है आज 'ज्ञौक' जहाँ से गुजर गया । 

क्या खूब आदमी था खुदा मगफरत करे ॥ 
प्रयोजन यह कि किसी प्रकार हो, परंतु मरण दशा का वर्णन 
शंगार रस में होता है। श्टंगार रस के स्तंभ, रोमांच, र्वरभंग, कंप 
ओर बैवण्य का भय अथवा त्रास भी हेतु होता है। प्रायः आलस्य ही 
जभा का कारण होता है, ये सब सात्विक भाव हैं । बिव्योक हाव 
अंगार के ही अंतर्गत है, इसमें जुगुप्सा और उग्मता दोनों संचारी 
भाव पाये जाते हैं, इसके अतिरिक्त प्रोढ़ा अवीरा और मानिनी 
नायिकाओं के हृदय में भी अनेक अवसरो पर दोनो संचारी भाव 

बड़े उम्र रूप में प्रकट होते हेँ-- कुछ प्रमाण लीजिये-- 


“तख ते सिख लो पट नील लपेटे लली सब भाँति केंपे डरपे । 
मनो दासमिनि सावन के घन में निकसे नहीं भीतर ही तरपै।” 
भई भीति बस, प्रीति बस, किधों भयो पवि पात । 
उर धरकत, थरथर केंपत, कत तिय तेरो गात | 
दर दर दौरति सदन दुति सम सुगध सरसाति । 
सेज परी आलस भरी तोरति अश्रग जम्दाति॥ 


'जैहे जो भूखन काहू तिया को तो मोल छला के लला न बिकेहो । 
छैल छुबीले छुओगे जो मोहि लो गात मैं मेरे गुराई न रेहे । 
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रहे देखि धग है कह्य ? तोहि न ल्लाज की छूत । 
में बेटी वृषभानु की, तू अहीर को पूत ॥ 
कत मो ढिग आवत रहत बकत कहा बेकाज। 
तो पै कहा परी न जो गिरी लाज पे गाज || 


ऐसी दशा में यह स्वीकार करना पड़ता है कि जो वर्जित सं चारी 
भाव हैं, प्रयोजनवश वे भो उसमें ग्ृहीत होते हैं, फिर यह क्‍यों न 
माना जाय कि इस रस में सब संचारो भाव आते हैं। वास्तविक बात 
तो यह है कि जीवन-संबंधी घटनाओ का जितना अधिक संबंध 
शंगार से है, अन्य रसो से नहीं। दाम्पत्य-जीवन में घटना सूत्र से 
जितनी मानसिक वृत्तियो का विकास एवं विविध नायिकाओ के आधार 
से जितने भावों का आविर्भाव अंगार रस में होता है, अन्य रखो में 
हो ही नहीं सकता, क्योकि प्राय” नूतन घटनाएँ उनमे खंघटित नहीं 
होतों, इसलिये उनमें समस्त सचारी भाव आ ही नहीं सकते । और 
रसो से #४“ंगार रस की यह बहुत बड़ी विशेषता है, इसलिये उसे रस- 
राज साना जाता है। यह भो उसकी प्रधानता की ही दलील है । 


श्टंगार रस के ग्रंथों मे जहाँ रसो का वर्णन क्रिया गया है, वहाँ सब 
रसों के संचारी भावो का निदेश मिलता है। श्रगार रस को छोड़कर 
शेष आठ रसों में प्रत्येक मे आधे से भी कम संचारी भाव आते हैं, 
किसी-किसी में तो चार-पाँच ही। इसीलिये भोजदेव कहते हैं कि 
सन शक्ति जेसी शगार रस में हे ओर जेसा आस्वादित वह होता है 
अन्य रस नहीं । मैं पहले बतला आया हूँ कि संसार के प्राणि-मात्र इस 
रस के रसिक हैं| क्योकि जेसी ही इसकी विस्तृत व्यापकता है, वेसा 
ही विस्तृत इसका आस्वादन है। शांत रस का स्वाद पशु-पक्षी, कीट- 
पतंग को क्या मिलेगा । हास्य मनुष्य को छोड़कर संसार के किसी प्राणी 
में नहीं मिलता । विश्व का वेचित्र्य विस्मयमूलक है, यह निश्चय ही 
अदूभुत रस का जनक है। इस विस्मयका बोध पशु-पक्षी आदि को नहीं 
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होता, क्योंकि इसका लक्षण उनमें नहीं देखा जाता । प्रात: काल की विल्ल- 
क्षणवा पक्षियों को विमुग्ध नहीं करती, वरन्‌ उसका सोंदय्य । इसी प्रकार 
सयूर मेघ की छटा और पिक कुसुसाकर का विकाश अवलोकन कर 
मत्त होता है, उनका वेचित्रय देखकर नहीं । मलत्न-मूत्र अथवा निदनीय 
पदार्थ देखकर घृणा करना मनुष्य की प्रकृति है, अन्य ग्राणियो में यह 
अनुभव शक्ति नहीं होती, इसलिये बोभत्स रस के पात्र भी वे नहों 
होते | पत्तियों में स्वच्छ रहने की प्रकृति देखी जाती है, किसी किसी 
पशु में भी, किंतु इसका हेतु मत् से घृणा नहीं, सॉदय्य-श्रियता है, 
जिसका आधार ऋ गार है। पशु पत्तियों में, कई एक जलचर जन्तुओं 
में शोक की मात्रा पाई जाती है, शोक करुण रस का स्थायीभाव है, 
अतएब इन सबों में करुए रस का अभाव नहीं माना जा सकता, परंतु 
मनुष्य जाति में यह रस जिस परिष्कृत ओर व्यापक रूप में हे, जेसा 
आरवादन इस रस का वह करता है, अन्य नहीं । वीर ओर रौद्र रस 
के विषय में भी यही बात कही जा सकती है, जिनके स्थायीभाव उत्साह 
ओर क्रोध हैं। चीटी भो दबने पर काटती है, और उत्साह की तो वह 
मूर्ति होती है, परंतु उनके क्रोध में क्षमा को स्थान नहीं और न उनके 
उत्साह में परहित-परायण॒ता है, अतएवं इन दोनों रसों का आस्वादन 
भी जितना मनुष्य करता हे, अन्य प्राणी नहीं; परन्तु प्रश्न यह है कि 
विशेषता लाभ करने पर भी क्‍या मानव करुण, रोद्र एवं वीर का उतना 
आस्वादन करता है, जितना शआ्रगार रस का ? यदि नहीं तो अन्य 
गत का जीवन आर गार-रस-सर्वेस्व क्‍यों न होगा | हाँ, भय ही एक 
ऐप्ता रस है जिसका आप्वादन प्राणिमात्र को समान भाव से होता है । 
कहा भी हे, आद्वारनिद्राभयमैथुनं च सामान्यमेवत्‌ पशुमिनंशण/म्‌ परन्तु जैसा 
हचर आगार रस है, भय नहीं | भय कभी होता है, कभी नहीं | 
उसका विकराल मुख मंडल सदा नहीं डराता रहता, परन्तु श्वगार रस 


में सॉद्य्य का विकाश कलह लुभाता । यह बात समस्त प्राणियों के 
विषय में कही जा सकती है। 
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जब इन बातों पर दृष्टि दी जाती है, तब यह स्वीकार करना पड़ता 
है कि वास्तव में जितना व्यापक, उदात्त एवं सबदेशी, शऋगार रस का 
आस्वादन है, अन्य रसो का नहीं । यह भी उसकी प्रधानता का असा- 
धारण प्रमाण है। फिर भी ऋछ बातें ऐसी हैं, जिनपर ओर विचार 
होना आवश्यक है। साहित्यद्पंणकार के पितामह यह कहते हैँ-- 
रसे सारश्चमत्कारः सत्राप्यनुभूयते । 
तच्चमत्कारसा रत्वेसर्वत्राप्यद्भुतोरसः ॥| 
तस्मादद्मुतमेवाह कृती नारायणो रसम्‌ ॥ 
उत्तर रामचरित्रकार यह लिखते हैं-- 
एको रसः करुण एव निमित्तभेदाद्धिन्तः एथकप्रथगिवाश्रयते विवर्त्तान्‌। 
आवत्तंबुदूबुदूतरगमयान्‌ विंकारानम्भो यथा सलिलमेव हि तत्समध्तम्‌|| 
इसी प्रकार कोई हास्य को प्रधानता देता है, और कोई शांत को। एक 
विद्वान ने भक्ति को रस मान कर उसीको सब मे प्रधान बतलाया है। 


सब रसों में चमत्कार साररूप से प्रतीत होता है, इसलिये सत्र 
अदूभुत रस पाया जाता है, इस सिद्धांत पर दृष्टि रखकर पडितप्रवर 
नारायण एक अदूभुत रस को ही स्वीकार करते हैं। प्रत्येक रस जब पूर्ण 
विकसित अवस्था में होता है, तभी उसकी रस संज्ञा साथक होतो है। 
यदि करुण रस विकास-प्राप्त है, तो अवश्य शोक स्थायी भाव प्रबत्न होगा, 
ऐसी दशा में यदि चमत्कार के आधार विस्मय ने आकर उसको दबा 
दिया तो करुण का स्थान अद्भुत ने अहण कर लिया, उसको रखत्व प्राप्त 
ही नही हुआ, फिर उसको सत्ता केसे लोप हुई । दूसरी बात यह कि यदि 
पूर्णता प्राप्त करुणरस में चमत्कार का भी प्रवेश हो गया, तो विस्मय के 
आधार से अद्भुत रस उसका सहकारी मात्र होगा, इसलिये उसका 
स्थायी भाव, संचारी बन जावेगा, तब उसको रखत्व प्राप्त ही न होगा, 
फिर वह प्रधान केसे बन बेठेगा । ऐसी दशा में पंडित जी का कथन युक्ति: 
संगत नहीं । आशा है, यह बात समझ में आ गई होगी । इस विषय में. 
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श्रीमान पण्डित रामचन्द्र शुक्त ने अपने “काव्य में रधस्यवाद! नामक 
ग्रंथ के पृष्ठ ६७ में जो लिखा है, वह नीचे उद्धृत किया जाता है; उससे 
भी मेरे कथन को पुष्टि होतो है। 

“परिडतजी ( नारायण पंडित ) ने इस बात पर ध्यान न दिया कि 
रस के भेद प्रस्तुत वस्तु या भाव के विचार से किये गये हैं, अप्रस्तुत या 
साधन के विचार से नही। श्ृंगार रस की किसी उक्ति में उसके शब्दू- 
विन्यास आदि में जो विचित्रता होगी, वह वर्णुनप्रणाली की विचित्रता 
होगी, श्रस्तुत वस्तु या भाव की नहीं। अद्भुत रस के लिये स्वतः 
आलंबन विचित्र अथवा आश्रय्यजनक होना चाहिये । खूंगार का वर्णन 
कोतुकी कवि लोग कभी कभी वीर रस की सामग्री अलंकार रूप में रख 
किया करते हैं। क्या ऐसे स्थानों पर शंगार रस न मानकर वीररख 
मानना चाहिये ९? 


करुण रस के विषय में उत्तररामचरितकार ने जो लिखा है, उसके 
प्रतिपादन में उन्होंने कोई युक्ति नहीं दी। वे केवल इतना ही कहते हैं । 


'एक करुण रस ही निमित्त भेद से भिन्न होकर प्रथक्‌ प्रथक्‌ परिणामों 
को भ्रहण करता है, जल के आवत्ते, बुदुबुद, तरंगादि जितने विकार 
हैं, वे समस्त सलिल ही होते हैं ।” 

करुण रस का स्थायी भाव शोक है, शोक उसी के विषय में होता 
है, जिससे रति अथात्‌ प्रीति है। प्रीति के अभाव में शोक हृदय में 
स्थान पा ही नहीं सकता। जब हम किसी प्राणी को कष्ट में देखते हैं, 
अथवा उसको विपन्न पाते हैं, तो हमारे हृदय में शोक का आविभाव 
इसलिये होता है, कि उसमें हमारी ममता होती है। ममता ही प्रेम, 
प्रीति अथवा स्नेह की जननी है। यही प्रीति जब द्रवशशीला होती है, 
तब दया कहलाती है; करुणा अधिकतर दयावलंबिनी होती है, इसलिये 
यह मानना पड़ेगा कि श्रीति के अभाव सें करुणा का जन्म ही न होगा, 
फिर उसका विकार प्रीति केसे होगी ? यदि कहा जावे कि प्राणी होने के 
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नाते प्राणियों में वा भाविक आत्मीयता हो सकती है, किंतु अनेक अवसरों 
'घर वेलि, लवा, पुष्पादि की दशा पर क्यो करुणा होती है ? तो इसका 
उत्तर यह है कि भनुष्य ने उन्हीं में से होकर मानव-जीवन लाभ किया 
है, अतएव उनके साथ भी उसकी स्वाभाविक समता होती है। प्राणि- 
शास्र-विशारद आज इस बात को मुक्त कंठ से स्वीकार करते हैं। दूसरी 
बात यह है कि वनश्पतियों से मनुष्य जाति का बड़ा उपकार होता है, वे 
उसके चिर सहचर हैं, उनका भ्रत्येक अंश उसके काम आता है। उनके 
पत्र पुष्प संसार सौंदय्य के सवेस्व हैं, उनकी हरियाली लोकलोचन विभूति 
है, ऐसी दशा में मनुष्य जाति का उनसे स्नेह होना स्वभावसिद्ध है । 


फिर उनको म्लान और विपन्न देखकर उसका हृदय सकरुण हो तो 
क्या आश्रय ! रति से करुण रस को उत्पत्ति मैं पहले भी सिद्ध कर चुका 
हूँ । इसलिये #ंगार रस की उत्पत्ति करुण रस से किसी प्रकार स्वीकृत 
नहीं हो सकती। अन्य रसों के बारे में भी ऐसी बातें कही जा सकती हैं, 
परंतु यह प्रस्तुत विषय नहीं है, इसलिये छोड़ता हूँ। 


हास्य रस के विषय में मैं पहले लिख आया हूँ कि वह मनुष्य तक 
परिमित है, इसलिये न तो वह श्रृंगार रस के इतना व्यापक है ओर 
न उसके इतना आस्वादित होता है, उसमें स्जन शक्ति भी नहीं है, 
अतएव वह अपूर्ण और गोणभूत है। यदि झूंगार रख जीवन है तो 
यह है आनंद, यदि वह प्रसून है तो यह है विकास, जिससे दोनों में 
आधार आधेय का संबंध पाया जाता है, आधेय से आधार का प्रधान 
होना स्पष्ट है। किसी-किसी का यह तक है कि #“ंगार रस यौवन तक 
परिमित है, परंतु हास्य रस समान भाव से बाल्यावस्था, यौवन 
ओर वृद्धावस्था तोनों में उदित रहता है, इसलिये #टंगार पर उसकी 
प्रधानता क्यों न मानी जावे । इस विचार में एक देश-दरशन है, क्योकि 
शंगार का एकदेशी रूप सामने रखा गया है। तककरता ने स्वदेशी 
श्ंगार रस के व्यापक रूप पर दृष्टि डाली ही नहीं। यदि उसके 
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उददी पन विभावो को ही सामने रखा जाता तो ऐसतो बात न की जाती । 
क्या मलयानिल युवकों को ही म॒ुग्ध बनाता है, बाल-बृद्ध को नहीं ? 
क्या हँसता हुआ मयंक, रस बरसते हुए घन, पुष्य-सभार-विलसित 
वसंत, पपीहे की पिहक, कोकिल की काकल्ली और मयूर का नत्तेंन, 
बालक ओर वृद्ध को आनंद निमग्न करने की सामग्री नहीं है ? क्‍या 
ललनागण का सोंदय्य बृद्वज़नों को विभुग्ध नहीं बनाता, क्‍या उनका 
मधुरालाप, उनका मनोहर कंठ और उनका स्वर्गीय गान; उन झी सूखो 
धमनियों में रक्त का संचार नहीं करता ? क्या वाल़िकाओं के भोले- 
भालते रूप का बालकों पर कुड्ध प्रभाव नहीं पड़ता ? क्या वे' उनको लत्ित 
लीलाओ पर मोहित नहीं होते ? फिर इस प्रकार को अनगेत्ञ बातों का 
क्या अर्थ ? किसी-किसो का यह कथन भी है कि जीवन सुख-दुःख पर 
ही अवलंबित है, दुःख का रोदन और सुख का हास संब्रल है | इसलिये 
जीवन का संबंध जितना करुण रस ओर हास्य से है, अन्य किसी रस 
से नहीं | कितु शंगार के अस्तित्व में आये बिना दु.ख-सुख की कल्पना 
हो ही नहीं सकती; अग्निपुराण के आधार से यह बात ग्रतिपादित हो 
[चुको है ओर किस प्रकार श्ृंगार से हाधष्य रस ओर करुण रस की 
उत्पत्ति होती है, यह भी बतलाया जा चुका है। फिर इस प्रकार की 
आपत्तियाँ कहाँ तक संगत हैं । मेरा विचार है जिस पहलू से विचार 
किया जावेगा, झूंगार पर हास्य को प्रधानता न मिल सकेगी । 


' शांत रस की कल्पना त्याग और विरागमय है । मनुष्य को छोड़- 
कर अन्य प्राणियों में इस भाव का अभाव है। मनुष्यों में भी इने-गिने 
लोगों मे ही इसका यथाथे बिकाश देखा जाता है | अंतर्जंगत से इसका 
जितना संबंध है, उतना बाह्य जगत से नहों। संघार ज्षेत्र में जितना 
काय्य श्ृंगार का है, शांत का नहीं । इसीलिये महात्मा भरत ने इसकी 
गणना रसो में नहीं की, उन्होने आठ रस ही माने हैं। बाद के 
आचारय्यों ने इसकी गणना रसों में की है, कितु किसो ने उसको सबे- 
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प्रधान रस बनाने की चेष्टा अबतक नहीं की, इसलिये में भी इस बात 
को नहीं उठाना चाहता । अब रहे वीर, रौद्र, भयानक और बीभत्स । 
बीभध्स और भयानक “यथा नामस्तथा गुण: हैं, उनकी चची ही क्‍्या। 
पहले मैं यह लिख भी आया हूँ कि इनसे शंगार में क्या विशेषता है, 
इसलिये इनको छोड़ता हूँ । वीर ओर रौद्र रस प्रधान रसों मे हैं | वीर 
का स्थायी भाव उत्साह और रौद्र का क्रोध है। प्राणी सात्र के जीवन 
के लिये दोनो की बड़ी आवश्यकता है। क्रोध के अभाव में आत्मसंर- 
क्षण नहीं हो सकता और उत्साह के अभाव में जीवन यात्रा का यथार्थ 
निर्वाह नहीं हो पाता। बीर भाव जीवन को जाग्रत्‌ और रौद्र भाव 
'उसको सतक रखता है | संसार-काय्य-क्षेत्र उत्साह से हरा-भरा है और 
क्रोध से सुरक्षित । संसार की शांति बीरता का मुख देख जीती हे ओर 
विश्व के दुजन, क्रोध की लाल आंखें देख कंपित होते हैं। बीर के 
गले के विजय हार से वसुंधरा सुगंधित है ओर रौद्र के रक्त रजित तल- 
वार से दानवी कदाचार कुंठित । उत्साह हो चाहे क्रोध, वीर रस हो 
चाहे रौद्र रस, उनके जो संदेश अथवा लोकोपकारक भाव हैं, उनमें 
जो पवित्रता, उत्तमता, उज्ज्बलता और दशनीयता हैं वे सब श्रृंगार 
समर्पित विभूतियों हैं । #ंगार द्वारा ही वे उन्हें ग्राप्त हुई हैं, क्‍योंकि 
धत्किश्विल्लोके शुचिमभेध्यमुज्ज्वलं दशनीयं वा तच्छंंगारेणोपमीयते ।! ऐसी 
अवस्था में #ंगार ही उनका शझंंगारक ओर उस हेतु का मूल् है, 
जिसके लिये मंगलमय विश्व में उनकी सृष्टि हुईं। अतएव इन दोनों 
रसों को भी % गार से प्रधानता नहीं मिल्न सकती । 


किसी-किसी ने बात्सल्य रस को दसवाँ रस माना है और कुछ 
लोगों ने भक्ति को रस में परिगणित करने की चेष्टा की है। इतना ही 
नहीं, इनको स्वप्रधान भी कहा गया है । वात्सल्य रस शीर्षक एक बहुत 
बड़ा लेख आगे आप लोगों को मिलेगा । मैंने उसमें इन दोनों के रसत्व 
के विषय में बहुत कुछ लिखा है, परंतु इनको रखों में स्थान नहीं दे 
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सका | कारण इसका यह है छि वत्सलता एवं भक्ति रति का ही एक 
रूप है। माँ की संदान विपयिणी रवि वत्सलता है और भक्तों की 
ईश्वर विषयिणी रति भक्ति | इसलिये इनमें परस्पर ऐसी भिन्नता नहीं 
कि इनको अलग एक रस माना जावे । ज्ञात होता है, प्राचीन बड़े-बड़े 
आचार्य्यों ने भी यही विचार कर वत्सलता और भक्ति को अज्ञग रस 
नहीं माना । रति की व्यापकता कितनी है, में भली-साँति इसका प्रति- 
पादून कर चुका हूँ, ऐसी अवस्था में भक्ति का अथवा! वात्सल्य रख का 
उसमें अतभाव होना असंगत नहीं । जन साधारण अथवा मानव 
को प्रीति ही यथा काल व्यापक होकर ईश्वरीय प्रेम अथवा भक्ति में 
परिणत होती है, यह भी एक अनुभूत सिद्धांत है। इससे भी भक्ति और 
रति की एकता ही निश्चित होती है, मात्रा में भले ही कुछ अंतर हो | 
इस सिद्धांत पर उपनीत होने पर उस विवाद का निराकरण हो जाता 
है, जो वात्सल्य और भक्ति को अलग रस मानने से उत्पन्न होता है! 
क्योकि जब वे शृंगार के ही अंगभूत हैं तो फिर उनमें परस्पर प्रधान 
ओर अप्रधान होने का तक कैसा ? एक प्रकार से और इस विषय को 
देखिये । देव विषयिणी रति को आचायोँ ने भाव माना है, इसलिये 
ईश्वर विषयक र॒ति भी भाव है, पृत्र-प्रेम को भी भाव ही कहा गया है-- 
काव्यप्रकाशकार कहते हें-- 
“र्तिदंवादिविषया व्यमिचारी तथाञओ्जितः | भावः प्रोक्तः 
आदिशब्दान्मुनिगुरुद्पपुत्रादिविषया ॥ 


काव्यप्रकाश के टीकाकार लिखते हँ--“अनुभावादिभिरपुश्याश्र न 
रसत्व किठु भावत्वमेवेति मावः ।” अलनुभावादि से जो अपुष्ट होते हैं. उन 
को रसत्व नहीं प्राप्त होता, वे भाव ही रहते हैं। ऐसी दशा में भाव से 
रस का स्थान ऊंचा हुआ । यदि देव एवं पुत्र रति की गणना भाव ही 
में है, जेसा कि ऊपर के वाक्यों से सिद्ध होता है, तो भी हंगार रस 
को काल्सल्य भाव ओर भक्ति ( देव रति ) पर प्रधानता ही मित्रती दहै। 
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अब तक जो वुछ कहा गया उससे #ंगार रस की प्रधानता ही 
प्रतिपादित हुईं, ओर यही इृष्ट था । 


भंगार रस का साहित्य 


'सहितस्य भाव: साहित्यम! जिसमें सहित का भाव हो, उसको साहित्य 
कहते हैं। इस सहित की व्याख्या क्या है ? उसे “हिंदी शब्द्सागर” के 
निम्नलिखित अवतरण में देखिये-- 

| साहित्य- संज्ञा पुं० ( संसक्षत ) (१) एकत्र होना, मिलना, मित्लन | 
२ ) वाक्य में पदों का एक प्रकार का संबंध जिसमें वे परर्पर अपे- 
ज्षित होते हैं ओर उनका एक ही क्रिया से अन्बय होता है। (३) 
किसी एक स्थान पर एकत्र किये हए मिल्ित उपदेश, परामशं या विचार 
आदि | लिपिबद्ध विचार या ज्ञान । ( ४ ) गद्य और पद्म सब प्रकार के 
उन अंथो का समूह जिनमें सावेजनीन मानव भाव बुद्धिमत्ता तथा! 
व्यापकता से प्रकट किये गये हों ।--४० ३५२६ 

प्रकृतिवाद में साहित्य शब्द का यह अथ लिखा है-- 

साहित्य--(सहित + य--भावे इत्यादि) सं० क्वी० संस, मिलन । 
शब्द शास्त्र, काव्य शास्त्र, संबंध विशेष, एकक्रियान्वयित्व । 

शब्द-विवेककार कहते हैं-- 

परस्पर सापेक्षाणा तुल्यरूपाणा युगपदेकक्रियान्वयित्व साहित्यम्‌ । 
शब्द-शक्तिप्रकाशिकाकार कहते हैं-- 

तुल्यवदेकक्रियान्वयित्वं बुद्धि विशेषविषयित्व वा साहित्यम्‌ । 
शब्दकल्पद्रमकार कहते हें-- 

मनुष्यक्ृतः श्लोकमयग्रन्थविशेषः साहित्यम । 
कवींद्र रवींद्र क्या कहते हैं, उसे भी सुनिये-- 

साहित्य का विषय मानव हृदय एवं मानव चरित्र है। 


मानवचरित्र ही नहीं। वस्तुतः वहिः: प्रकृति और मानवचरित्र 
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मनुष्य के हृदय में अनुत्तण जो आकार धारण करता है, जो संगीद 
ध्वनित करता रहता है, भाषा रूप सें परिणत वह चरित्र तथा वह गान 
ही साहित्य कहलाता है |? ' “ “साहित्य पृ० 


संसार सोंदय्यमय है, हमारी दृष्टि जिधर जाती है, उधर हो सोंदर्य्य 
का विकाझ् दृष्टिगत होता है। आकाश के उच्ज्बल नक्षत्र यदि अंतस्तत्ञ 
में अद्भुत भाव उत्पन्न करते हैं, हृदय को विमुग्ध रखते हैं, तो धरातत्न 
के कुसुम कदंब, हरे-भरे वृक्ष, ललित लतिकाएँ ओर तरह-तरह के 
दूसरे दृश्य मानसों को कम विमोहित नहीं बनाते। इतना ही नहीं 
ललनाओ का लावण्य, बात्कों का ल्ञोकमोहन रूप, उनकी कलित ललित 
क्रोड़ाएँ, पक्षियों का सुंदर आकार प्रकार, उनका लोकोत्तरगान, नाना 
सुस्वरूप पशु बृंद का केलि-कलाप, अनेकानेक कीट पतंगों का अद्भुत 
चित्रण, उनके विविध बिहार, किसके सन नयन में घर नही करते ९ 
सुंदर समय, ऋतुओं का मनोहर विकाझन, सुसज्जित उद्यान, बाग-बगीचे 
ओर रमने, सेकड़ो हास-विज्ञास के उपस्कर, मन के विकार ओर नाना 
मोहक भाव, हृदय का सौंदय्य, मनोमुग्धकर आलाप किसको आनंद में 
निमग्न नहीं कर देते ? इन सांसारिक सुंदर से सुंदर बाह्य एवं 
आंतरिक दृश्यों को देखकर लोग मोहित और आनंदित ही नहीं होते, 
उल्लसित भी होते हैं। उस दशा में जो भाव हृदय में उत्पन्न होते हैं, 
जो रस सोत की लहरें मानसों में उठती हैं, आनंद उद्गार के स्व॒रूप 
में बाहर निकलने का उद्योग करती हैं। यही उनका शाब्दिक रूप है । 
किसी विशेष सहृदय द्वारा वे ज़ब पद्म रूप में परिणत हो जाती हैं, 
कविता कहलाती हैं । गद्य में भी वे लिखी जाती हैं, किंतु गद्य से उनका 
पद्म रूप विशेष मोहक होता है, क्योकि उसमें संगीत होता है। कवि- 
कम्म ही काव्य है और काव्य ही साहित्य | बाह्य जगत से अंतजगत का कवि 
कम्म ओर साहित्य कम विमोहक और विलक्षण नहीं होता । इसीलिये 
उच्च कोटि का साहित्य वही माना जाता है, जिसमें दोनों ही का सुंदर 
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चशणन ओर विश्तेषण हो | कबींद्र रवोंद्र को उक्ति का मम, व हिंदी शब्द- 
सागर के कथन का निचोढ़ यही है। 


जब मैं संस्कृत भाषा के साहित्य ग्रंथों को उठाकर देखता हूँ, महा- 
भारत से सहान ओर विश/ल्ञकाय एवं बल्मीकि रामायण से मधुर ओर 
सरस ग्रंथों को अवज्ञोकन करता हूँ, कविपुंगव कालिदासादि के काव्य- 
श्रंथों, महा विद्वान मम्भट आदि के रस अलंकारादि संबंधी रोति प्रंथो, 
पर दृष्टिपात करता हूँ, पुराणों और आख्यान पुस्तकों को पढ़ता हूँ, तो 
सब में श्व॒गार रस की धारा प्रखर वेग से बहती मिलती है ओर सबों में 
ही वह ओत-प्रोत पाया जाता है | कारण इसका यह है कि सांसारिक 
(जीवन शृंगार सबस्व है। सांसारिकता का आधार गाहंस्थ्य जीवन 
है, गाहस्थ्य जीवन पुत्र-कल्त्रावलंबित है, पुत्र-कन्नत्र मूर्तिमंत अंगार 
हैं, अतएव सांसारिकता का संबल #ंगार है | विश्व के जितने आहार - 
विहार उपादेय हैं, जितने हास-विज्ञास वांछुनीय हैं, जितने केलिकलाप 
कमनीय हैं, जितनो लीलाएँ लोक-प्रिय एवं ललित हैं, जितने आचार- 
विचार ओर व्यवहार प्रशंघनीय हैं, उनमें से अधिकांश श्ृंगार रस के 
अंतर्गत हैं, इसोलिये उक्त समस्त प्रथों में उप्तका ही पूर्ण प्रधार देखा 
जाता है। कवींद्र रवॉट्रनाथ एक स्थान पर कवि ओर महाऊबि पर 
विचार करते हुए अपने प्राचोन साहित्य नामक अं ( प्‌२ १-२ ) में 
यह लिखते हैं-- 


“काव्य को दो भागों में बाँटा जा सकता है, किपती काव्य में अकेले 
कवि की बातें होती हैं और किसो काव्य में बृहत्‌ सम्प्रदाय का इतिवृत्त। 
अकेले कवि को बातें कइने का यह भाव नहों कि वह अन्य लोगों के 
लिये ज्ञेय नहों | यदि ऐसा होता, तो उसे पागलपन कहा जाता । उप्तका 
यह अथ है कि कवि में ऐसपतो ज्ञ॒मता है कि जिसके भोतर से उस के सुख- 
डुःख, उसकी कल्पना ओर उसके जीवन की अभिज्ञता के सहारे, 
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-विश्वमानव का चिरन्तन हृदयावेग और जीवन संबंधी मर्म-कथा अपने 
आप प्रकट हो उठती हे । 


जैसे एक प्रकार के कवि हैं, वेसे ही दूसरे प्रद्वार के वे कवि हैं, 
जिनकी रचना के भीतर से समग्र देश, समग्र युग, अपने हृदय को 
अभिज्ञता को प्रकट करके उसको मानव जाति को चिरकालिक सामग्री 
बना देता है ! 

“इस दूघरे प्रकार के कबि को महाकवि कहा जावा है। समग्र देश 
ओर समग्र जातियों की सरस्वती इनका सहारा ग्रहण कर सकती है । 
ये लोग जो रचना करते हैं उनको किसी व्यक्ति विशेष की रचना नहीं 
कही जा सकती । ज्ञात होता है मानों वह किप्ती विशाल्न वृक्त के समान 
देश के भूतल्न जठर से उत्पन्न होकर उसी देश को ही आश्रयच्छाया 
अदान करते हैं | शऊुन्तंज्ञा और कुमार-सं भव में विशेष भाव से कालि- 
दास की निपुण लेखनी का परिचय मिलता है। कितु रामायण और 
भहाभारत के विषय में यह ज्ञात होता है कि पुण्यसल्िला भगवती भागी- 
रथी ओर अचल हिमाचल के समान वे भारत को ही सम्पत्ति हँ-- 
व्यास एवं वाल्मीकि उपलक्षण मात्र हैं ।” 


कविवर रवींद्रनाथ ने जो कवि ओर महाकबि की विशेषता बत- 
लाई है, उससे आपको उन लोगों का महत्त्व भज्ञी-भाँति अवगत हो गया 
होगा, जो संस्क्रत-साहित्य के कत्तो हैं । कवि होना ही दुस्तर है, महा- 
कबि होना तो 'नाव्पतपसः फलम है। ऐसे वन्दनीय कवियों ओर महा- 
कविथों की रचनाओं में भी जो शूृंगार रस का आधिक्य है, उसका 
क्या कारण ? जो पुण्यश्लोक हैं, आये आदश के स्तंभ हैं, इत तमसा- 
च्छन्न काल में भी जो आलोक विकीण कर हमको पथ-आँत नहों होने 
देते, कया उन्होंने बहककर ऐसा किया है ? ऐसो कल्पना तो स्वष्त में 
भी नहीं हो सकती । वास्तविक बात यह है कि झूंगार रस को प्रधानता, 
व्यापकता, उज्ज्वलता और दर्शनीयता ही उप्को इस उच्च पद पर 
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आरूढ़ करती आई है। संस्कृत साहित्य ही नहीं, संसार के साहित्य को 
भी हाथ में उठाकर यदि आप देखेंगे तो उसमें भी #ऋंगार रस इसी पद 
पर आरूढ़ मिल्लेगा । ऐसी अवस्था में यदि हिंदी-साहित्य में झंगार रस 
कुछ अधिक मात्रा में है तो आश्रय्य क्या ! जिस स्वाभाविकता सूत्र में 
संसार की भाषाएँ बँधी हुईं हैँ, उसे वह छिन्न केसे करता । 


सब काल का आदर्श समान नहीं होता । आदशें के अनुसार रुचि 
बदलती है और रुचि के अनुसार साहित्य में भी परिवतेन होता है । 
साहित्य अपने समय का दर्षण होता है, जिस काल में: उसकी रचना 
होती है, उस काल का अधिकांश चित्र उसमें यथातथ्य प्रतिबिबित रहता 
है। किसी साहित्य की आलोचना करने के पहले, जिस काल का परि- 
णाम वह साहित्य है, उसपर दृष्टि रखना आवश्यक हे। एक कात्न में भी 
विभिन्न विचार के लोग होते हैं, कितु जो तत्व समाज द्वारा ग्ृहीत हो 
जाता है, उस समय का आदशे वही होता है। कात्न पाकर वह आदर्श 
उपयोगी न रहे, परंतु अपने समय में भी बह उपयोगी नहीं था; यह 
नहीं कहा जा सकता । विधवा-विवाह आय जाति में कभी सम्मान की 
दृष्टि से नहीं देखा गया, विधवाओं के ब्रह्मचयय पालन और आत्म- 
संयम की ही प्रशंसा की गई है, ओर उनके त्याग का ही गुण-गान किया 
गया है। आज़ इस विचार की कुत्सा को जा रहो है और विधवा- 
विवाह को ही उपकारक माना जा रहा है। विधवा-विवाह प्रचलित भी 
हो रहा हे । किंतु जिस समय विधवा-विवाह को अनुचित ठहराया गया, 
उस समय वेसा करना ही समुचित नही था, यह नहीं कहा जा सकता। 
साहित्य प्राय: सत्तथ पर चलने की ही चेष्टा करता है, यह दूसरी बात 
है कि काल पाकर वह पथ अच्छा न समझा जावे। यह साधारण 
सिद्धांत है, अपवाद की बात और है । 

संस्कृत-साहित्य का एक काल ऐसा है, जिसमें साहित्य के प्रत्येक 
अंग का सृत्र्म विवेचन किया गया है ओर उसके विशेष अंशों पर गहरी 
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दृष्टि डाली गई है। यह काय बड़े त्याग और परिश्रम से किया गया और 
उसमें इतनी सफल्नता प्राप्त की गई कि उसको देखकर आज भी पाश्चात्य 
विद्वान्‌ चकित होते हैं। इस महान उद्योग में न तो स्वार्थ को गन्ध है, 
न वासनाओं की बास । उसमें समाज और देश की वरन लोक की 
हितकामना हो निहित है, उसके द्वारा अपनी विद्या एवं कला की भी 
चरमोजन्नति की गई है। रस-संबंधी गहन विचार भी ऐसा ही काय है। 
श्वृंगार रस सब रसों में प्रधानता रखता है, इसलिये उसके प्रत्येक अंग 
पर साहित्य मंथों में बड़ा सूह्म विवेचन है। उसका नायिका विभेद- 
विभाग कला की दृष्टि से अपूब तो है ही, उपयोगिता भी उसमें कम नहीं 
है। साहित्य के जितने उद्देश मैं ऊपर उद्धृत कर आया हूँ वे सब उसमे 
पाये जाते हैं। उसके कुछ अंश असामयिक समझे जा सकते हैं, परंतु 
वास्तव में वे असामयिक हैं या नहीं, इसपर विचार करना होगा और 
विचार करते समय उस काल पर भी दृष्टि रखना होगा, जिस समय 
उनकी रचना हुई। इतना ही नहीं, उनको सामने रखकर वत्तेमान प्रगति 
पर भी दृष्टि डालनी होगी और मिलान करके देखना होगा, कि 
वांछनीय कोन है। ऐसा मैं आगे चल्ककर करूंगा, इस समय मैं यह्‌ 
विचारूँगा कि संस्कृत साहित्य में नायिका विभेद की कल्पना कब हुई, 
संस्क्रत साहित्यकारों ने उसको किस रूप में ग्रहण किया ओर फिर वह 
केसे पल्लवित हुआ १ 
संस्कृत साहित्य और नायिका-भेद 


समाज-नियमन सुगम नहीं। मनोवृत्तियाँ बड़ी प्रबल होती हैं, उनमें 
अंतह्ष्टि नही होती, अथवा वे आवरित होती हैं। अपना स्वार्थ उनको 
जितना प्यारा होता है, परमार्थ नहीं। उनकी उच्छट्ठललता अम्यों की 
परतंत्रता अथवा स्वतंत्रता पर दृष्टिपात नहीं करती । उनकी कामुकता 
इतनी अंधी होती है कि दूसरों की मानमयोदा को देखती ही नहीं । 
फिर समाज केसे चले ? यदि सब रूनमानी ही करता रहे, तो समाज 
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में नित्य विश्षव ह्वी होता रहेगा, शांति रहेगी हो नहीं, फिर सुव्यवस्था 
कैसे होगी ? यदि सुव्यवस्था न होगी तो समस्त कायकल्ञाप विश्द्धल 
हो जावेगे, जिसका परिणाम समाज और देश का विनाश होगा । इसो 
किये देशकालज्ञ विवुधो ने ऐसे नियम बना रखे हैं, या ऐसे नियम 
यथाकाल बनाते रहने हैं, जिनके पालन से सर्व देश सुरक्षित रहता है 
ओर समाज अथवा मानव समूह का उन्नति-खोत बद नहीं होता। 
नियम बनाना उतना कठिन नहीं, जितना उसका पाज्नन कराना। भिन्न- 
भिन्न रुचि और नाना प्रकार की प्रकृति होने के कारण, जब तक नियमों 
में सामझस्य नहीं होवा, तब तक उनका यथारीति न तो पालन 
होता है, न समाज सुव्यवस्था सूत्र में बंध सकता है। सामझरप 
स्थापन के लिये रुचि और प्रकृति का यथाथे ज्ञान आवश्यक है | समाज 
दो भागों में विभक्त है, ख्रो और पुरुष उत्तके विभाग हैं। ख्री ओर पुरुषों 
के स्वभाव में स्वाभाविक बहुत बड़ी बड़ी मिन्नतायें हैं | इसलिये सधाजञ 
की सुव्यवस्था के लिये एक को दूसरे को रुचि ओर प्रकृति का पूण ज्ञान 
होना आवश्यक है | इसी प्रकार पुरुष का पुरुष के ओर द्यी का ख्री के 
भावों एवं विचारों से अभिज्ञ होना वांछुनीय है। जहाँ प्रकृति नहों 
मिलती, स्वभाव का पूरा परिज्ञान नहीं होता, वहाँ पद-पद्‌ पर पतन 
होता है, और सफलता दूर भागती है। कितु जहाँ मनोविज्ञान पर दृष्टि 
रखकर काय संचालन किया जाता है, वहाँ स्वलन कदाचित्‌ ही होता 
है, क्योंकि रुचि देखकर और स्वभाव पहचानकर कायेक्षेत्र में अवतीर्ण 
होने से असफलता प्रायः सामने आती ही नहीं । इस उद्देश्य को सिद्धि 
के लिये अनेक साधनों की सृष्टि हुई है। सेकड़ों प्रंथ लिखे गये हैं, 
बहुत-सी कविताये रची गई हैं, और नाता प्रकार को शिक्षाओं का 
आयोजन नाना सूत्रों से किया गया है। नाख्य शास्त्र की रचना भी इसी 
उद्देश्य से हुई है, क्‍योंकि नाटकों के द्वारा मानसिक भावों का प्रत्यक्ष 
दर्शन कराकर जितना मानवी प्रकृति एवं रुचि का परिज्ञान कराया जा 
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सकता है, अन्य साधनों द्वारा नहीं । नाटकों से मनोरंजन तो होता ही 
है, मानवी विचारों का सूक्ष्म-से-सूह्म्म अंश भी सामने आ जाता है। 
मेरा विचार है सबसे पहले संसार में इस बात को महामुनि भरत ने 
सोचा, क्योकि उनका नास्य-शासत्र शायद इस विषय का पहला ग्रंथ है । 
उन्होंने अपने प्रंथ मे नाटक-संबंधी सम्पूर्ण बातों का पूर्ण विवेचन 
कर दिखाया है, ओर उससे संबंध' रखनेवाले प्रत्येक विषय का विशद्‌ 
वबरणन भी किया है। रस की कल्पना उन्होने ही की है, और अनेक 
मानसिक सूद्म भावों का विश्लेषण भी उन्हीं की लेखनी का कोशल 
है। उन्होंने स्थायी भाव और सचारी भाषों का वर्णन तो किया ही है, 
नायक-नायिका सबंधी अनेक भावों ओर विचारों की सुंदर व्याख्या भी 
की है, उहदेश्य केवल सनोभावों का यथार्थ पाठ पढ़ाकर समाज का मंगल 
साधन ही है। नाथ्य-शासत्र के कुछ अध्यायों मे उन्होंने जिस प्रक'र 
नायक-नायिकाओ के भेद बतल्लाकर उनके सूद्म मानसिक भावों का 
चित्रण किया है, वह दर्शनीय है | उसमें जो छुछ वर्णन किया गया है, 
में समझता हूँ वह मनोविज्ञान विषयक बहुमूल्य सामग्री है। मेरा 
विचार है, रख और नायिका विभेद्‌ आदि के पहले अचाय्य वे ही हैं. । 
अग्निपुराण में उनके विषय में यह लिखा है-- भरतेन प्रणोत॒वाट्मारतीरोति- 
वच्यतें' इससे ज्ञात होता है कि वे उसी काल्न में हुए जिस काल में ब्या- 
करण के आचाय्य गौतम आदि हुए हैं | उस काल में जिन विषयों का 
विवेचन हुआ है, वेज्ञानिक रीति से ओर बड़ी ही गभीरता से हुआ है, 
इसीलिये नाम्य-शाख्तर का प्रत्येक वशन भी इसी रंग मे डूबा हुआ है। 


नाव्य-शास्त्र के छुठवें अध्याय में रस का ओर सातवे अध्याय में 

फष्य्क रु ों में रो प्री ] 
वो का वर्णन है। इन दोनों में आठ रसों ओर विभाव, अनुभाव एवं 
संचारी भावों का बड़ा सरस ओर व्यापक निरूपण है । वे लिखते हैं-- 


“तत्राष्टी माव स्थायिनः। त्रयश्निशदृव्यमिचारिणः। अ्रशटें खात्विकाः। एवमेते 
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काव्यरसाभिव्यक्तिदेतव एकोनपंचाशद्भावाः प्रत्यवगतव्याः । एम्यश्व सामान्य- 
गुणयोगेन रसा निष्पद्मते ।” 
आठ स्थायी भाव, तेतीस व्यभिचारी भाव और आठ सात्विक भाव 
मिलकर ४६ भाव होते हैं, काव्य में रस अभिव्यक्ति के हेतु वे हो दोते| 
हैं। इन्हीं से सामान्य गुण योग द्वारा रस बनते हैं । 
यह लिखकर उन्होंने सब का पूण वर्णन किया है और बड़े विस्तार 
से बतलाया है कि अभिनय के समय उनको केसे काम में लाना चाहिये। 
यद्यपि नाव्य-शासत्र में इनका वर्णन अभिनय के लिये ही हुआ है, कितु 
पीछे इनका उपयोग श्रव्य-काव्य में भी आवश्यकता के अनुसार किया 
गया । नायिका-मेद के ग्रंथों में नायिका तीन प्रकार की मानी गई हैं, 
यह कल्पना भी नाव्य-शाख्र से ही ली गई है--उसके २ररें अध्याय में 
लिखा गया है-- 
सर्वासामेव नारीणां त्रिविधा प्रकृतिः स्पृता । 
उत्तमा मध्यमा चेव तृतीया चाधमा स्मृता || 
प्रकृति के विचार से ख्त्रियाँ तीन प्रकार को होती हैं--उत्तमा, 
मध्यमा ओर अधमा । 
इसो अध्याय में एक दूसरे स्थान पर आठ प्रक्रार की नायिकाओं 
का वण न है, वे भी इसी रूप में यथातथ्य नायिका-भेद के प्रथों में ले 
ली गई हैं--वे ये हैं-- 
तत्र वासकसज्जा वा विरहोत्क॑ंठितापि वा। 
खडिता विप्रल्ब्धा वा तथा प्रोषित॒भतेका । 
स्वाधीनपतिका वापि कल्नहांतरितापि वा ॥ 
तथाभिसारिका चैव इत्यशै नायिकाः स्मृता: | 
इसी अध्याय में काम की दश दशाओ का उल्लेख यो किया गया है-- 
प्रथमे त्वभिल्लाष: स्थादृद्वितीये चितनं भवेत्‌ | 
अनुस्मृतिस्तृतीये ठ॒ चतुर्थ गुणकीतेनम्‌ ॥ 
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उद्वंग: पचमे प्रोक्तो विज्ञाप; षष्ठ उच्यते। 
उन्मादः सप्तमे जेयो मवेद्‌ व्याधिस्तथाश्मे ॥ 
नवमे जड़ता चेव मरणं दशमे भवेत्‌। 


बाइसवें अध्याय में हावो का वर्णन इस प्रकार किया गया है-- 
लीलाविलासोविच्छित्तिविश्रमः किलकिचितम्‌ | 
मोद्दायित कुट्टमित बिब्बोको ललित तथा | 
विविह्तश्चेति सयुक्ता दश सत्रीणा स्वमावजाः | 


इसी प्रकार से छिसीं न किसी रूप में नायिका भेद की समस्त 
[सामग्री इस ग्रथ में मिल जाती है। नायक, नायिका, सखा, सखी और 
दूतियों के भेद, उपभेद और अवस्थाओं का इतना विशद वर्णन इस 
ग्रथ में किया गया है कि श्रव्य-काव्य ग्रंथों में उनका उल्लेख तक नहीं 
मित्रता । हाँ, छाँटकर कुछ नायक, नायिका, सखा, सखी एवं दूतियों के 
भेद-उपभेद को उनमें स्थान मित्ना है, यत्र-तत्र कुछ विशेष बातें भी 
लिखी गई हैं । कहने का प्रयोजन यह कि नायिका भेद का उद्गम स्थान 
नाव्य शासत्र ही है । जो नाव्य-शासत्र लिखता है 'यत्किचिल्लोके शुविभेध्यमुज्ज्वलं 
दर्शनीय वा तच्छुगारैणोपमोयते वह नायिका भेद को कभी प्रहण न करता, जो 
उसमें अभव्य भावना होती । वास्तव में उसने लोकहित दृष्टि ही से 
उसका निरूपण किया है ओर उसको लिखकर साहित्य के उस अग को 
, पुष्टि की है, जिसके अभाव में उसका शरीर पूर्ण सशक्त न बन सकता। 


। नायिका भेद का कुछ वर्णन अग्निपुराण में भी है, परतु साहित्य- 
दर्पण में उसका पूर्ण विकाश देखा जाता है। मैं समझता हूँ आजकल 
जिस प्रणाली से नायिका विभेद लिखा जाता है, उसके आदि प्रवत्तंक 
साहित्यद्पंणकार ही हैं। रसमंजरी में साहित्यद्पंण की ही छाया दृष्टि- 
गत होती है । यह प्रथ ईसवी सोलहवीं शताब्दी का है और केवल 
नायिका भेद पर लिखा गया है। ग्रंथ अच्छा है आधुनिक प्रणाली का 
आदश है । उसमे साहित्यद््षण से कहीं-कहीं कुछ भिन्नता है, पर नाम 
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मात्र को । संभव है संस्कृत में नायिका भेद के ओर ग्रथ भी हों, कितु 
वे मेरे देखने में नहीं आये परंतु अधिकांश काव्य प्रंथों में ऐसे वाक्य 
यत्र-तत्र मिल जाते हैं, जिससे पाया जाता है कि उनके रचयिता 
नायिका भेद से परिचित अवश्य हैं और उसके प्रेमी भी हैं, चाहे उनकी 
स्वतंत्र रचना नायिका भेद पर भत्ते ही न हो । गीतगोविद इसका प्रमाण 
है, जिसके पाँचवें सर्ग मे अभिसारिका, छठे में वासकसज्ा, सातवे में 
विप्रलृब्धा, आठवें मे खंडिता, नवें में कलहांतरिता ओर दसवे में 
मानिनी का वर्णन है। ऐसे और प्रंथ भी बतलाये जा सकते हैं। कहने का 
प्रयोजन यह कि संस्कृत साहित्य के बड़े-बड़े आचार्यों ओर विद्वानों द्वारा 
। भी नायिका विभेद उपेक्षित नहीं हुआ और न उसकी रचना शंका की 
दृष्टि से देखी गई । यदि उसमे कुछ तत्व और आकषण न होता-उसमे 
कुछ उपयोगिता न होती तो ऐसा कदापि न होता । 


!संसार के साहित्य को उठाकर देखिये, उसमे भो यह विषय भरा 
पड़ा है। संस्कृत के विद्वानों के समान उन्होने इस विषय का कोई 
विभाग नहीं बनाया ओर न उनको नियमबद्ध कर उन पर विवेचन 
किया, फिर भी उनकी रचनाओं में वे बिचार ओर भाव पाये जाते हैं, 
जो कि हमारे नायिका विभेद में मिलते हैं । संसार के मनुष्य मात्र के 

' भाव दाम्पत्य धर्म के विषय में अधिकांश एक हैं, क्योंकि प्रकृति प्रायः 
मिलती है। इसलिये विचारों का एक होना स्वाभाविक है। मनुष्य मात्र 
का हृदय एक उपादान से बना हे, इसलिये उनकी स्वाभाविक चिंताएँ 
समान होती हैं । सुख-दुःख के अनु भव का भाव संसार भर का एक्क ढंग 
में ढज्ञा देखा जायगा, यदि उसमें क्त्रिमता आकर शामिल न हो गई 
हो। मैं अपने कथन का प्रमाण दूँगा । 

नायिका किसे कहते हैं, जो लोक-सुंदरी हो, जिसका रूप देखकर 
आंखें अनुभव करें कि सॉंदय्य स्वयं रूप धारण करके सामने आ गया। 
संक्ृत-हिदी-साहित्य में नायिकाओं के रूप का वर्णन आप लोगों ने 
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बार-बार पढ़ा हे। एक अगरेज़ विद्व[र टी० लाज को नायिका को देखिये--- 

एघा 0०76४४ 9687, जात ४पुँफए ४60, 

शाप छ&४०0९ छ६८, एां४0 53079076 0]0८ 

छल 72057 6०ए८/०ए छ०७ए7 49 666, 

9८6६ 5070 40 ६00८४ 270 5छ66६ [9 शा $ 
60४70 #0, ६87 रि०5०)४७४ ! 

[४पपा8ड 7675६ 767 3906 80॥7765 ; 

बपृ॥6 (065 2/४ ए007060 408 ॥8४7/ 88; 

20700 4,076 60॥58)765 ॥5 ॥॥297९7।9 7॥85; 

207व ४६ 67 ४५७९५ ॥5 07870 000 ॥20॥8: 
निछं&ड0 70, छएण्णांत ४औ6 छझ०/8 प्रा॥6 | 


उसकी देह कहीं मोती, कहीं लाल मरिए, कहीं श्वेत संगमरमर और 
कहीं नीलम से पुष्ट हुई है। परंतु स्पशे मे कितनी कोमलता है, दशन में 
कितनी मधुरता है ! स्वयं प्रकृति उसके रूप को प्रशंसा करती है । देवता 
तक उसे देख कर मुग्ध हो जाते हैं! कामदेव तो रवग को छोड़ कर 
उसी के नेत्रों से अपना शर तीचह्ण करते हैं । कया वह मेरी नहीं होगी ! 
हमारी स्वकीया नायिका का कया रूप है, उससे माहित्य-्रेदी 
परिचित हैं | उसमें पति-दोष देखने की शक्ति नहीं होती, वह मूर्तिमती 
प्रेम होती है और सच्ची सहधर्मिणी बनकर रहती है--देखिये जी० डार्ली 
की नायिका वही है कि दूसरी ? 
(5ए४९ 776९, [05:680 ०07 862७४७१५ 57695६, 
0 छातठेह९ शैद्७, 82 099] ॥790ं, 
एफ्नांक ज्ञाफी (६2००६2007 4 ९८०पोेत ४प5६, 
ए6६ 7९४९४ ]7760 जछ्ञ(72 ४07 (00,-- 
()02 [0 ए056 86706 20507 | 
(0०परोत छ0फः 7 ए 8९०७६ ९8४४ ०६ ए०65, 
पर 
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[7९ (98 ८७/६**गंपराए)]670 076 फए-ीफए 

१॥8६ ॥065 [3 एपपपाः5 |॥ ४४6 7058. 
५ ८६॥६॥]ए ९०णााणि(67/ | श]056 ]076; 

80 4706/९०४४०)८ 70270 (0० 
ग॥9६0, जण्ञाी6ए7 709 58 छ07 20096, , 

छलुछा5 ००पौठ ॥00 899 (0० 83ए09०09« 


मैं सुंदरता को मूर्ति नहीं चाहता हूँ । मैं चाहता हूँ कि ऐसा कोमल 
हृदय हो, ऐसी दृढ़ अविचल बुद्धि हो; जो खहणीय हो | लोभ में भी 
मैं जिस पर विश्वास कर सकूँ, परंतु दोषनिरूपण से जिसका संबंध न 
हो। जिससे मैं अपने गुप्त दुःखों को बातें कह सऊू ओर जिससे मेरी 
समस्त चिता और सारा संताप दूर हो जावे । 


ऐसी ही नायिका यह कह सकती हे-- 

एछ्6ठ7&] 85 78४0 85 ॥68ए९८॥ 80078 ४06 (०, 
डिते 00, ए्रप्र 7.,078, 88 पा धत00त॑ 85 0फए. 
05 876 06 066९०९७४४ 700078 ०३ (४76 एाधा॥, 
एए॥९/९८४० ८० ४07 एफ८।१९, ए ए0०7 77१9 ]076 570पा0 20. 


यदि मैं मेदान के ऊपर के आकाश की तरह ऊँची होती और तुम, 
मेरे प्यारे, सब से गम्भीर समुद्र-तत्न को तरह नीचे पड़े होते, तो जहाँ- 
जहाँ तुम रहते, तुम्हारे संग वहीं-बहो मेरा प्रेम रहता । 
मध्याधीरा वह है जो आगत अपराधी पति का भी सम्मान करे, 
जिसके रुखेपन में भी स्निग्घता हो। क्या कालेरिज की निम्नलिखित 
नायिका ऐसी ही नहीं है ? 
350७ एर0ज़ 767 [0065 ४॥९ ००५ 2&॥0 ०००, 
[0 776 0॥69 766४ ४6०४, 
270 ४७6६ 4 ०७४५४ 700 ६0 0९700, 
बह 0ए८नी270 ॥ 6 6९७९८: 
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वह देखतो तो मेरी ओर इस ढंग से है, जिससे यह प्रकट हो छि 
उसमें प्रेम नहीं है, परंतु उसके नेत्रों में प्रेम की ज्योति है । 
अधमभा वह है जो प्रेम करने पर भी प्रियतम से रुष्ट रहती है। एक 
ऐसे ही व्यथित से उसका मित्र क्‍या कहता है, उसे सुनिये--उस्तकी 
पक्तियों में से अधमा का भाव फूटा पड़ता है-- 
एक 50 एछथी४ थ2ात छा870, 070 0ए67 १ 
?7५६096९6, एए 50 [096 ? 
एण्ागा।, ज्र67१ 00६782 णर८ ०87०॥ 77078 6॥, 
[,.060दा2 ॥] छा6फपशोी ? 


[607 %+%6785८६ ४॥6 ज|]|! 70 ]0ए८, 
एठफ्रााडइ ९४0॥. 09856  ॥67 * 
वुकह. शै८शणी (6. 6 | 
तुम इतने पीले क्‍यों पड़ गये ? जब तुम अच्छे रहे, तब तो उस 
पर तुम्हारा कुछ भी प्रभाव नही पड़'--जह रूठी ही रही । अब इतना 
दुःख करने से लाभ क्‍या ? अगर वह स्वयं प्रेम नहीं कर सकती तो 
कि प्वी तरह मनाने से वह राजी न होगी । 
एक व्यथिता परकीया का उदाहरण देखिये-- 
एए॥ ॥8॥(8076 ॥६०४६४ | 9५0 9 ४056; 
779९ 877 [8 ६४॥07709 ६766; 
300 7999 8घ556 |एप९८४/ 5०ए ६१६ 7058, 
छछ ९0 ४४6 ध07 एझए 7708५ 
प्रोपिदपतिका «जो पति के प्रवास-ढु ख से दुःखिवा हो उसे प्रोपित- 
पतिका कहते हैं-- 
(०076 9७, ५९६ 0008 8297; 87०0 566 9०0प" 7000 09 777६, 
ए४058 ए०6रपि 98090 &70 50।770ण38 87626 70 ६072 0८ 
789 ए७)] 36॥76, 
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१० ]07ए6 970]070, 9]99 | ॥॥ एौ)0700 ०008505 779 ए€९०७](६), 
99079 (00७7९ 85९00 $0 9855 थ]९ 5685, ॥ ग829ते ०0 
75 ॥68॥॥7. 

ए्)तताा | ए़95 ए०7६ ए! &70738९6 शा एड ०070600९0 
7700 


[5 70ए 38770 [068 [7097702 70005५ 2६ [029850/6 0 0८ 
४700 


तुम फिर एक बार आओ और मेरे साथ रहो तुम्हारी दुःखमयी 
दशा और बड़े-बड़े कष्ठों का वर्णन कोई जिहा अच्छी तरह नहीं कर 
सकती । मेरे प्यारे ओर मेरे प्रभु, मेरे जीवन-धन तुम्हीं हो, स्वास्थ्य के 
लिये आपत्तिजनक होते हुए भी भाग्य ने तुमको समुद्र पार भेज दिया 
है। तुमको स्पश करने से मुझे संतोष होता था। हा ! अब तुम समुद्र 
की भीषण लहरो के बीच पड़े होगे । 


वासकसज्ञा--जो झंंगार से सजकर अपने स्थान पर बेठी हुई 
पति की प्रतीक्षा करती है-- 
(2 50॥76 जण्ञ676९, 706९८ प00050075 00५८, 
0०४ 806५४ 7802708 80087 [|७!7, 
357१ 2090 ६० 970 ६४9०८ ६ 50 ४४ 
?00 ८०॥०, ४४४६ ए०६९5६८ 000 ६09 |09€- 
4 मं 2 >€ ५ 


070 (7057४ ॥79 जछ्ञ। 90]295९ [70 9८७६, 
5096 (87९५ & 02870 07 38 70528 


अपने बालो को सँवारती हुई बह अपने प्रियतम की प्रतीक्षा में 
“बैठी है। यह सोचकर कि वह इससे अधिक खश होगा, वह कभी बालों 
में रिबन लगाती है, कभी गुलाब । 
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कलहांतरिता--जो प्रिय से कलह करके पश्चाताप करती है उसे 
कलहांतरिता कहते हैँ-- 


[ ]0720 |9४ 700, ७४0 ४९६, 709ए ॥6 45 20॥6, 
[ €९€] | 80) 90006. 


| 5#96८६९८१ ४४ 6 ॥6 59076; 9४९४ ८०००१ 96 596०८; 
395 | [| छ0०पोात 700 ८6८८, 


मैं उसे चाहती नहीं थी, पर अब वह चला गया है, तो मुझे बिल- 
कुल सूना लगता है । जब बह बोलता था तब तो मैंने उसे रोक द्या । 
परंतु अब यदि वह आ जाय ओर बोले, तो मैं उसे नहीं मना करूंगी । 


फारसी ओर अरबो में भी ऐसे विचारों की कमी नहीं है, परंतु 
उनके पद्यों को उठाकर मैं इस लेख को बढ़ाना नहीं चाहता। उदू में 
उन दोनों भाषाओ के ही विचार भरे पड़े हैं, इसलिये कुछ उद्‌ के ही 
इस प्रकार के पद्म आप लोगो के सामने रखूंगा। यह स्पष्ट है कि उच्त 
भाषाओं में माशूक आम तौर से अमरद होता है, इसलिये उसकी 
शायरी में स्त्रियों के भावा का प्रदू्शन बहुत कम है । फिर भी इस प्रकार 
के विचारों का अभाव नहीं है । मसनवियों में और यो भी ऐसे विचार 
मिल जाते है। उन्हीं में से कुछ नीचे लिखे जाते हैं । संस्कृत में मुकको।| 
नखशिख वर्णन कम मिला । मेरा विचार है कि हिंदी में यह आह 
फारसो और उद्‌ से आई है। हिंदी में पहले-पहल नख-शिख-वर्णोन 
'पपह्मावत' में मित्रता है, जो ग्रंथ मलिक मुहम्मद जायसी का लिखा 
है। यह निश्चित है कि उन्होंने फारसी के 'सरापा' वर्णन का ही 
अनुकरण अपने प्रंथ में किया है। इसलिये इस विषय में फारसी 
उद्वाले तो हिदीवालों से भी आगे हैं | फिर भी उनके इस तरह के कुछ 
विचारों को देखिये । एक विरहिणी अथवा ग्रोषितपतिका का वर्णुन 
गुलज़ार नसीम में यों किया गया है-- 


श्श्प 


रातों को जो गिनती थी सितारे | दिन गिनने लगी खुशी के मारे ॥ 
करती थी जो भूख प्यास बस में | आँसू पीती थी खा के कसमें | 
मूरत में खयाल रह गई वह । हैयत में मिखाल रह गईं वह ||--नसीम 


एक परकीया की बातें छुनिये-- 
उड़ गई यो, वफा जमाने से | कभी गोया किसी में थी ही नही ॥ 
गुल है जखमी बहार के हाथों | दिल है सदचाक यार के हाथों ॥ 
दम बदम कता होती जाती है | उम्र लैलो निहार के हाथों ॥ 
इक शिगूफा उठे है रोज नया । इस दिले दागेदार के हाथों ॥--हसन 
एक मुग्धा का चित्र देखिये-- 
कुछ जवानी है अ्रभी कुछ है लड़कपन उनका। 
यों दगाबाजो के कबजे में हे जोबन उनका। . --अ्रसीर 
>८ >८ 9८ 
कमसिनी है तो निराली है ज्िदें मी उनकी। 
इस पै मचले हैं कि हम दर्दे जिगर देखेंगे ।॥।. --फसाइत 
एक रूपवती नायिका के सोंद्य का बणुन यों किया गया है-- 
आया जो वह शुल चमन मे | फूले न समाये पैरहन में ॥ 
दो पद्म विच्छित्तिहाव के देखिये--जहाँ साधारण वेष-रचना से 
शोभा बढ़ती हे--वहाँ विच्छित्ति हाव होता है--- 
है जवानी खुद जवानी का सिंगार | सादगी गहना है इस सिन के लिये । 
शोखी बेबाकी मुकतिजा सिन का। नाक में फक्तू सींक का तिनका ॥--अमीर 
एक धृष्ट नायक की बातें सुनिये--देखिये आप कितने बेद्हल हैं-- 
दिल मुझसे लिया है तो जरा बोलिये हंसिये। 
चुटकी मे मसलने के लिये दिल नहीं होता ॥ 
ऐ चश्मेयार देख तग्राफल से बाज आ। 
दिल टूट जायगा क्रिसी उम्मेदवार का॥ . “-अ्रमीर 
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नायिका भेद के मूल में जो सत्य है, बास्तविक बात यह है कि वह 
सावभौस एवं सवकालिक है। उसके भीतर वे स्वाभाविक मानवी भाव 
सदा मौजूद रहते हैं, ज्ञो व्यापक और सबदेशी हैं, इसलिये उसकी 
अभिव्यक्ति विश्व भर में अज्ञात रूप से >थक्तल कौर यथावसर होती 
रहती है | वह मंगलमयी प्रकृति का वह गुप्त विधान है कि जिससे संसार 
घंस्कृति सूत्र स्वतः परिचालित होता रहता है। मेरा विचार है, नाव्य- 
शासत्रकार ने उसको वैज्ञानिक रीति से विधिबद्ध करके साहित्य को शोभा 
ही नही बढ़ाई है, लोकहित साधन का भी आयोजन किया है। . 


साहित्य और कला 

कुछ ज्लोग साहित्य को कला नहीं मानते किंतु कुछ लोग उसको भी 
कला कहते हैं। महाराज भतृहरी का यह श्लोक कि “साहित्यसगीतकला- 
विहीनः साज्षात्‌ पशुः पुच्छविषाणहीनः” यह बतलाता है, कि साहित्य कला 
नहीं है, क्योकि 'कल्ञा' का प्रयोग जिस प्रकार संगीत के साथ है, 
साहित्य के साथ नही, परंतु इसका उत्तर यह कहकर दिया जाता है 
कि 'सड्जीतमपि साहित्यम' । चतुदंश विद्या में साहित्य को जिस प्रकार स्थान 
नहीं मिला है, उसी प्रकार चौंसठ कला मे भी नहीं, हाँ, समस्यापूर्ति 
को कल्ला माना गया है। यदि समस्यापूर्ति कज्ना है तो कविता भी 
उपलक्षण से कल्ना मानी जा सकती है, क्योकि उसके विषय मे यह स्पष्ट 
कहीं नहीं लिखा गया है कि वह कला नहीं है। दूसरी बात यह कि 
आजकल के विद्वानों की यह स्पष्ट सम्मति है कि कविता लतितकला 
हे--बगाल के प्रसिद्ध विद्वान ह्िजेंद्रलाल राय लिखते हैं-- 

“नियम-बद्ध होने के कारण काव्य ओर नाटक सुशुमार कला 
कहलाते हैं ।?--कालिदास और भवभूति पृ० ८२ । 

का विद्वान्‌ उसको खुल्लम खुल्ला कला कहते हैँ। चेम्बस 
कहता दहै--- 


#90609 5 ६06 87॥ 0० €507€5&78 77 700000058 ण0४05 
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(६96 0700270 एगतली 376 पा6 टा००४०75 ० िशीएड्ठ 8०९ 
॥7927092007. 

“मधुर शब्दों में कल्पना और भाव-प्रसूत विचारों को प्रकट करने 
की कल्ना को कविता कहते हैं” । 

मेकाले का यह वाक्य है-- 

४ [५० छ0609, ए९ 7€8॥ ६6 ४8४६ 0[ 6००)0 978 णश०7057 
5घ5९। 8 0क्‍97067 35 [0 0700566 27 ]]0॥07 07 4709382॥78600.,” 


हलक 


“शब्दों के प्रयोग की ऐसी कला को कविता कहते हैं, जिससे उसकी 
कल्पना में चमत्कार का आविभोव होता है ” 
आक्सफो्ड कनसाइज़ डिक्शनरी में 7०८४9 का अर्थ यह लिखा है। 
४८00609ए* 87७, णश077 ० ४6७ 9०८६.” 
कला? कबि का किया हुआ कम, ( कविता ) | 
अतएव काव्य अथवा कविता का कला होना सिद्ध है, इस सूत्र से 
साहित्य को भी कला कह सकते हैं | किंतु इस विषय में विशेष तक की 
आवश्यकता नहीं, क्योंकि मेरा विषय काव्य और कविता ही है और 
उस्तका 'कल्ना' होना सिद्ध है । अतएवं अब में प्रकृत विषय की ओरे प्रवृत्त 
होता हूँ | नायिका विभेद अधिकांश काव्य अथवा कविता रूप में ही है, 
अतएव मैं देखना चाहता हूँ कि कल्ा के रूप में वह कहाँ तक संगत है । 
पहले काव्य ओर कविता के विषय में आचाय्यों की सम्मति देखिये-- 
अग्निपुराणकार यह कहते हैं-- 
शक्षेपाद्‌ वाक्यमिष्टार्थव्यवच्छिन्ना पदावली । 
काव्य स्फुटदलंकार गुणवद्दोषवर्जितम्‌ | 
जिसके वाक्य संक्षिप्त, जिसकी पदावलो इश्टाथ सम्पन्न हो, जिसमें 
/सुंदर अलंकार हों, जो गुणयुक्त ओर दोषवर्जित हो वह काव्य 
कहलाता है-- 
“अदोषो उगुणो सालंकारो शब्दार्थों काव्यम! |--वामन 
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जो दोप्विद्दीन, गुणयुक्त ओर अलंकार सहित शब्दाथ हैं, वे 
काव्य कहलाते हैं । 


( रमणीयाथप्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌ |--पडितराज 
रमणीय अर्थ प्रतिपादक शब्द को काव्य कहा जाता है। 
३ रसात्मक वाक्य काव्यम्‌ |--साहित्यदर्पणकार 
रसात्मक वाक्य को काव्य कहते है-- 
अंगरेज़ कवि ले हंट लिखते हैं-- 


( 70८67ए 45 ४6 72650 ए07वे5 ॥0 ६76४७ ४9658; 0706. 


'जिसमें सर्वोत्तम शब्द सर्वोत्तम क्रम से स्थापित हों, वही कविता है।! 

४ [] 8 ]5 ६96 02650 ए)]05९ ए८756 6€४]॥0605 06९ 87९४६८5८ 
ने70570 ० 57720200,  5ए८८६४१९55, घा57०९/7ए70750655, 
ए8760ए, 5६782क्‍6607ए9970॥655 800 002758.” 

“सर्वोत्तम कवि वही है, जिसके पद्यों में सामथ्य, माधुये, रोचकता, 
सहज प्रवाह, और भाव की सामज्जस्यपूर्ण एकता हो |! 

शेली का यह कथन है--- 

#90669ए45 6 7€८0०/त ०06 (6 9765६ 200 72909ए6५६ 
7707760605 0 ६6 7970[ 658: 870 9265६ ॥7703. 

“कविता सर्वश्रेष्ठ और दृढ़तम मरितिष्कों के श्रेष्ठ और सुखमय 
अवसरो की रचनाओं का समूह है ।' 

ड्राइडेन की यह सम्मति हे-- 

““02020ए 45 870९७]9(६९ एरए5८ 

“कविता अथपूर्ण संगीत है।! 

इन उद्धरणों का निचोड़ यही है कि जिसका शब्द-विश्यास सर्वोत्तम 
हो; जिसमें माधुयं, रोचकता और रस प्रवाह हो, मधुर भावमयी 
कल्पना हो, अथपूर्ण संगीत हो; जिसकी शब्द योजना में चमत्कार हो, 


श्र 


रमणीयता हो, वही कविता. अथवा काव्य है | कवि कम्मे करनेवाले यह 
भली-भाँति जानते हैं कि ऐसी रचनाएँ श्रेष्ठ और सुखमय अवसरों पर 
ही हो सकती हैं और वह भी उन मस्तिष्कों से जो सवश्रेष्ठ और दृढ़तम 
हों। क्‍या ये सिद्धांत कला की ओर ही अंगुलिनिर्देश नहीं करते ? क्या इन 
वाक्यों के पठन से इस बात की पुष्टि नही होती कि कविता वास्तव में एक 
कला है ? क्‍या कला की जॉच कला की दृष्टि से ही नहोनी चाहिये ९ 


वास्तविक बात यह है कि कला की इयत्ता कल्ला में ही परिमित होती 
है, कल्ना की सफलता और पूर्णता कल्ला की ही निर्दोषता पर निभर है। 
विकलांग कला, कल्ला हो सकती है, कितु वह निर्दोप नहीं कही जा सकती । 
इसलिये कला की महत्ता कल्ला की सवांगीण पूर्ति पर ही अवलंबित 
है। यदि किसी चित्रकार का बनाया कोई नग्न चित्र हस्तगत हो तो, 
हमको नग्नता चित्रणु-चातुरी पर ही दृष्टि डाल्ननी होगी, उसकी 
सबागीश पूर्ति देखकर ही यह मीमांसा करनी पड़ेगी कि चित्रकार 
चित्रण-कला में पारंगत है या नही । उसमें अश्लीज्ता हो, अभव्यता 
हो, आदशेनीयता हो, ऐसे स्थान हो जिनको सल्नज्ज आंखे न देख सके, 
कितु उन्होंसे उनकी शोभा है, वे ही उस चित्र की पुूणंता के साधन हैं। 
वे जितना ही पूणु होगे, जितनी ही स्पष्टता के साथ दिखल्ाये गये होगे, 
उतने ही चित्रकार के कोशज़ ओर उसकी सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति के 
प्रद्शक होंगे। चित्रकार के चित्रण-कल्ला को पराकाष्ठा के लिये इतना ही 
पर्याप्त है । उपयोगिताबाद उसके अंतभूत नहीं, अतएब चित्र की परीक्षा 
के समय उस पर दृष्टि डालने की भी आवश्यकता नहीं । चित्रकार चित्र 
को ठीक ठीक चित्रण करके ही सिद्धि ज्ञाभ करता है और यहीं पर उसके 
काय की समाप्ति हो जाती है। परीक्षक भी उसकी कृति की परीक्षा 
यहीं तक कर सकता है, और उसीके आधार से उसको योग्यता की 
सनद दे सकता है, आगे बढ़ने का उसको अधिकार नहीं । 


मिं जब कन्ना की कसौटी पर नायिका भेद की कविता को कसता 
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हूँ, तो उसको बावन तोले पाब रत्ती ठीक पाता हूँ । ऊपर जितने लक्षण 
कविता के बतला आया हूँ, वे सब उसमें पाये जाते हैं, इस विषय मे 
उसकी रचनाएँ संसार की किसी समुन्नत भाषा का सामना कर सकती 
हैं। इस विषय के प्रसिद्ध संस्कृत अथवा हिंदी के कवियों ने जब जिस 
भाव का चित्रण किया है, उस समय उस भाव का उत्तम-से-उत्तस चित्र 
खींचकर सामने रख दिया है। आप चाहे जिस चित्र को उठा लीजिये, 
ओर कला के विचार से उस पर दृष्टि डालिये तो आपको आश्रय-चकित 
हो जाना पड़ेगा | भावुकवा कविता को-रीढ़ है। नायिका भेद की कवि- 
ताओ में वह कूट-कूट कर भरी है। यदि मनोभावों का स्वाभाविक 
विकाश देखना चाहें, तो उसमें देखें। इस विषय के कवि का रसपूर्णु 
हृदयांबुधि जब उत्ताल तरंग मालासंकुल होता है, उस समय केसे-केसे 
भाव-मोक्तिक सहृदयों पर उत्सग कर जाता है, इसका अनुभव उसी को 
होता है, जो कल्ला की दृष्टि से उन मोतियों की परख करता है | जिनकी 
दृष्टि ऐसी नहीं, वे उन्हें भले ही पोत या और कुछ समम लेवें | 


आजकल एक विचार-धारा बड़े वेग से बह रही है, पहले वह 
कितनी ही अंतर्मुखी क्यो न रहो हो, परंतु आज वह बहिसमुंखी है। 
जिनको कवि-कम्म का दावा है, जो अपनी विजयिनी कविता को जन 
साधारण के श्रद्धा पुष्प माल्य द्वारा अचित देखना चाहते हैं, वे प्राय: कहा 
करते हैं, कविता हृदय की वस्तु है। भावोद्रेक होने पर जो कविता स्रोत 
हृदय सरोवर से स्वभावतया फूट निकलता है, वास्तविक कविता के गुण 
उसी मे होते है । जिस सरस हदय का उच्छल्ित - प्रवाह नेसगिक होता 
है, उसी में वह कल्न-कल्न ध्वनि मिह्दती है, उसी में बह उन्मादिनी-गति 
पाई जाती है, जो सहृदय जन के कर्ण कुहर मे प्रवेश करके अजसख्र 
आनंद सुधा ब्षण करती रहती है । इस प्रकार की कविता न तो किसी 
अलकार की भूखी रहती है, न किसी विल्नक्षण शब्द-विन्यास को, वह 
अपने रग में आप ही मस्त रहती है, ओर अपनी इसी अलोकिक मस्ती 
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से मार्मिक हृदय पर अधिकार कर लेती है। इस प्रकार की कविता 
भावमयी होती है, भाव ही उसका सम्बल होता हे, चाहे उसको कोई 
समभ सके या न समझ सके, चाहे उसका कुछ उपयोग हो या न हो, 
किंतु उसका भाव ही उसका सव स्व होता है। मोर जब नत्तेनशील होता 
है, तो उसके मुग्धकर गुणों का विकाश स्वाभाविऋ होता है, वह लोगों 
को मुग्ध भी करता है, कितु मयूर इस विषय में यत्नशील नहीं होता । 
यह बिचार सवाश में मान्य नहीं, कितु यह कहा जा सकता है कि लग- 
भग ऐसा ही रहस्य स्वाभाविक कविता में है, वह किसी को विभुग्ध करने 
की इच्छुक नहीं, कितु उसके नेसर्गिक गुण अपना प्रभाव डाले बिना नहीं 
रहते । कला के विषय में भो यही कहा जा सकता है। खग कलरव 
से लेकर सुकविगण की समसत्र सूक्तियो तक मे कल्ला का चमत्कार 
दृष्टिगत होता है। जिस दृष्टि से उसका आविशभाव है. उसी दृष्टि से 
उसका अवलोकन यथाथंता है, अन्यथा विडम्बना की विकराल्न मूर्ति 
ही सामने आती है । 

एक बात मैं और प्रकट कर देना चाहता हूँ । वह यह कि कल्षा में 
हृदय की भावुकता ही नहीं होती, उसमें मस्तिष्क का कार्य कल्लाप भी 
होता है। दोनों के साहचर्य्य से ही कला पूर्णता को प्राप्त होती है। 
नायिका विभेद की कविता में यथास्थान दोनों का समुचित विकाश 
देखा जाता है, इसलिये उस्तकी कविताएँ कल्ला की दृष्टि से बहुत ही उच्च- 
कोटि की थाई जाती हैं । 


श्रृंगार रस की उपयोगिता 
शंगार रस का मैं जेसा वर्णन कर आया हूँ, उसके उपरांत उसकी 
उपयोगिता का उल्लेख व्यथ जान पड़ता है। परंतु बात यह है कि 
नायिका विभेद्‌ की कुछ असंयत कविताओं के कारण उसका नाम इंतना 
बदनाम हो गया है कि मुकको इस अंश का शोषक “श्रृंगार रस की 
उपयोगिता, ही देना पढ़ा, जिसमें उसके मिथ्या कल्नंक का अपनोद्न 


श्श्श 


हो सके । वास्तव में इस शीर्षक में नायिका विभेद की कविताओं और 
भावों की उपयोगिता का ही वर्णन होगा । कल्ञा की दृष्टि से तो इस 
विषय की रचनाओ पर कोई दोष लगाया नहों जा सकता, यह बात मैं 
ऊपर लिख आया हूँ | यदि यह सच है कि कल्ला कला के लिये है, तो 
उपयोगिता का प्रश्न उपस्थित हो ही नहीं सकता | कितु इस प्रकार की 
रचनाओं को उपयोगिता भी अल्प नहीं, इसलिये मेँ उसपर भी कुछ 
लिखना आवश्यक सममभता हूँ । 


संस्कृति की जड़ साहित्य है, चाहे यह साहित्य कण्ठगत नागरिक 
अथवा ग्रामीण गीत हो, या पुस्तकगत नाना प्रकार की रचनाओं का 
समूह । साहित्य का वातावरण जेसा होता है, जाति तदनुकूल ही बनती 
है| जैसे भावों का पोषण साहित्य करता है, जाति अथवा समाज में 
बैसे ही भाव स्थान पाते हैं। कहा जाता है, जाति के भावों और 
विचारों का परिचय साहित्य से मित्रता है, कारण इसका यह है, कि जाति 
के संस्कारों के आधार वे ही होते हैं। मनुष्य के संस्कार धीरे-धीरे 
बनते हैं उनका प्रारंभ माता की गोद से होता है, परतु साहित्य और 
शिक्षा का प्रभाव भी उनपर कम नहीं पड़ता। मानस लोरियो.और 
कथानकों से ही गठित नहीं होता, वह साहित्य के विविध रखो में भी 
पगता रहता है। पुरुष हो चाहे स्त्री, दोनों ऐसे खिलोने हैं, जो साहित्य- 
कुंभकार के हाथों के गढ़े हैं। यह निमोण क्रिया चिरकाल से होती 
आई है, और प्रलय काल तक होती रहेगी । 

लड़कियों जब माँ के कंठ का मधुर गाना सुनती हैं, उस समय वे 
बहलतोी ही नहीं, कुछ संस्कृति सचय भी करती हैं। लड़के जब पुस्तकों 
का पाठ पढ़ते हैं, उस काल उनकी शिक्षा ही नहीं होती, उनके हृदय 
पटल भी खुलते हैं । युवक ओर युवतियों से जब कविता पाठ कराया 
जाता है, तब उसका उद्देश आनंद लाभ करना ही नहीं होता, उनके 
चरित्र और भावों का निर्माण भी उस समय सामने रहता है। यदि स्त्री 


शरद 


पतिपरायणा, लजावती, सहृदया, सदाचारिणी एवं उदारस्वभावा हे, 
तो समझना चाहिये, परम्परागत सत्साहित्य के अंक में लालित होने का 
ही यह सुपरिणाम है, ओर यदि वह कोपनस्त्रभावा, उच्छ खलताभ्रिया, 
दुराचारिणी, निलेज्जा एबं कटुवादिनी है, तो जानना चाहिये कि 
किसो कुत्सित साहित्य के प्रप॑च में पड़ने का ही यह फल है। ये ही 
बातें पुरुष के गुणदोष के विषय में भी कही जा सकती है। 


संसार-सुखशांति गाड़ी के दो पहिये हैं, एक पुरुष दूसरी ख्री । 
यदि ये दोनों पहिये ठीक-ठोक काम देते हैं, तो यह सुखशांति की 
गाड़ी यथारीति चलती रहती है, ओर मनुष्यज्ीवल आनदमय बनता 
रहता है। अन्यथा जिस परिमाण में पहियाओं में दोष आ जाता है, उसी 
परिमाण में सुखशांति गाड़ी को गति बिगड़ती ओर अनेक अवस्थाओ 
में नष्टभ्रष्ट हो जाती है । जब तक पुरुष को स्री के हृदय ओर उसके 
मनोभावों का यथातथ्य ज्ञान नहीं होता ओर जब तक स्त्री पुरुष के 
स्वभाव से पूर्णतया परिचित नहीं. होती, उस समय तक संसार यात्रा 
का यथोचित निर्वाह नहीं होता । जब तक दोनो दोनों के गुण-दोष नहीं 
जानते, प्रवृत्ति को नहीं पहचानते, जब तक वे नहीं समझ सकते कि 
संसार सुमनमय ही नहीं है, उसमें काटे भी हैं, तब तक न तो वे अपने 
जीवन को सफल बना सकते हैं, और न आये दिन की आपदाओं से 
बच सकते हैं। दुनिया बहुरंगी है, जो उसके सब रंगों को पहचानता 
है, उसीके मुख की लाली रह सकती है, वह चाहे ख्री हो चाहे पुरुष । 
जहाँ सती साध्वी कुलललनाएँ हूँ, वहीं प्रबंचनामयी वारबधूटियों 
भी हैं। जहाँ कोमलस्वभावा सरत्न बालिकाएँ हैं, वहीं कटुबादिनी 
गविणी मानवती नायिकाएँ भी हैं। जहाँ पति की परडछाँहीं से 
भीत होनेवाली मुग्धाएं हैं, वबहों अनेक कलाकुशला प्रोढ़ाएँ भी है। 
कहीं स्वकीया हैं, कहीं परकीया, कहीं सामान्या । जब तक कोई संसारी 
पुरुष इन सब का यथाथ ज्ञान न रखेगा, तब तक उद्चकी संसारयात्रा 
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का निर्वाह सफल्नतापू्वक कैसे होगा । इसी प्रकार जब तक सब प्रकार 
के पुरुषो से ललनाएँ अभिज्ञ न होंगी तब तक क्या पद-पद्‌ पर उनके 
पतन की संभावना न होगी ? संसार विचित्रताओं का आकार है। 
हमारे सामने बिबा फल है, और रसाल भी; ईख है ओर नरकट भी, 
सुधा है ओर गरल् भी, तब तक हम केसे उन्हें पहचानेगे जब तक उनकी 
परीक्षा न करंगे। परीक्षा तब तक केसे करेगे, जब तक हमको अनुभव 
नप्राप्त होगा । यह अनुभव चाहे पुस्तक द्वारा प्राप्त हो, चाहे अन्य 

साधनों से । अनेक दृष्टियो से पुस्तक द्वारा प्राप्त अनुभव ही सर्वोत्तम 
हैं, कया नायिका विभेद की धुस्तके, ऐसी ही पुस्तक नहीं हैं ? कया ख्री- 
पुरुष के संबंध का ऐसा सूच्म विवेचन किसी अन्य पुस्तक में भी है ? 

५ रूप का मोह कामनामय होता है, कितु प्रेम त्यागमय । नायिका भेद 
की स्वकीया त्यागमयों होती है, क्योकि आय लज्ञनाओं के त्यागमय 
जीवन की ही प्रशप्ता है । उसझो बहो ऋःद्शंत्रिण है, जो उच्च है, और 
जिसमें लोक-हित को वासना है | वह अपने सुख से ही सुखी नहीं 
रहती, वह अपने प्रणधन के सुख पर ही उत्धर्गीकृत जीवन होती हे । 
वह पति के कुटुंब को उसी आँख से देखती है, जिस आँख से उसका 
पति उसे देखता है। वह पति के कतेव्य को ही अपना कर्तव्य समझती 
है, अतएव स्वाथमय परिवार में भी शांति की मूर्ति ग्नी रहती है। वह 
होती है तो मानवी, क्ितु सब की दृष्टि सें देवी दीखती है, क्योकि 
द्व्य गुण ये ही तो हैँ! एक स्वकीया का चित्र देखिये-- 
सेवा ही मे सास ओ ससुर की रहे सदैव सौतिन सो नाहि सपनेहूँ में लरति है। 
सीलसुघराई त्यो सनेहमरी सोहति हे रोस-रिस-रार ओर क्‍्योहूँ ना ढरति है | 
हरिश्रोध” सकल गुनागरी सती समान सूघे सूथे भायन सयानप तरति है | 
परम पुनीत पति-ग्रीति में पगी ही रहें प्रामथन प्यारे पे निछावर करति है॥ 

मैनन को तरसैये कहाँ लो, कहाँ लो हियो बिरहागिनि तैये | 
एको घरी न कहूँ कल पेंये कहाँ लगि प्रानन को कलपैये | 


श्श्८ 


आवै यही अब जी मैं बिचार सखी चलि सौतिहुं के घर जैये | 
मान घटे ते कहा घटिहे जो पै प्रानपियारे को देखन पैये || 


लखि सासुहि हास छिपाये रहे ननदी लखि ना उपजावति भीतहि । 
सोतिन सो सतराति कबौ न जेठानिन सों नित ठानति प्रीतहि । 
दासिनहूँ सों उदास न 'दिव”? बढावति प्यारे सों प्रीति प्रतीतहि । 
धाय सों पूछति बाते बिने की सखीन सो सीखे सुहाग की रीतहि | 


किक. 


पाश्चात्य ख्रियों के लिये सौत की कल्पना भी प्रकंपितकरी है, कितु 
भारतीय लतनाओं में इतनी सहनशीलता होती है, कि 'सोतिन सों 
नाहि सपने हूँ में लरति है,” वरन्‌ एक कवि के कथनानुसार आपने 
सुद्दाग भरे भाल पे लगाइ भट्ट सोतिन की मॉँगहूँ में सेदुर भरति है,” 
कहा जा सकता है, यह कवि कल्पना है। मैं कहूँगा कवि कल्पना नहीं, 
हमारे परम्परागत साहित्यजन्य संस्कृति का माहात्म्य है, कुलीन घरों में 
जाकर देख लीजिये, ऐसी महान्‌ हृदया ख्ियों का अभाव अब भी नहीं 
हुआ है। फिर जब तक समाज में किसी भाव का प्रचलन न होगा, तब- 
तक कबि-लेखनी से उसकी प्रसूति केसे होगी ? साहित्य समाज के' 
आचार व्यवहार का ही प्रतिबिब होता है, वह आरंभ यों ही होता है, 
काल पाकर वह स्वयं आदशे भले ही बन जावे | जिस दशा में पाश्चात्य 
ख्रियाँ 'डाइवोस' करने को तेयार हो जाती हैं, आवेदन-पत्र लेकर कोर्ट 
में दोड़ जाती हैं, उस अवस्था में भी हमारी कुल-बालाएँ कितने सयम 
से काम लेती हैं। यह कविता की पक्तियाँ बवला रही हैं । अब रहा यह 
कि प्रणाली कौन अच्छी है, हमारी कुललनाओं की अथवा योरोपियन 
ख्रियो की ? मैं कहूँगा, जरा ऑँख उठाकर योरोप अथवा अमेरिका के 
वत्तेमान सामाजिक हलचल को देखिये, उस समय प्रश्न का उत्तर आप 
ही मित्ष जावेगा । 


मरयोदा ओर शिष्टता सभ्यता की सहचरी है, उनकी रक्षा से ही 
मानवता की शोभा होती है । उनका पालन सम्मानित तो करता ही है, 
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मनस्तुष्टि का कारण भी होता है। जो संमान चाहता है, उसको, दूसरों 
का स्वयं संमान करना चाहिये। पतिपरायणा खस्त्ियाँ स्वयं पति द्वारा 
कम आहता नहीं होतीं। स्त्री पुरुष का संबंध इतना घनिष्ठ है कि वे 
नीरक्षीर समान संमिलित रहते हैं। उनमे भेद-भाव कम होता है। कोई 
सेवा ऐसी नहीं, जिसे स्री पुरुष की ओर पुरुष खली की न कर सके । 
हास विलास, आहार विहार में वे दो शरीर एक प्राण होते हैं। फिर 
भी आय हलनाओं का पति में पृज्य भाव होता है । इस पूज्य भाव के 
' उदाहरण भी नायिका भेद में कम नहीं मिलते । जहाँ कहीं इस भाव 
का निरूपण पाया जाता है, बहाँपर आय आदर्शों एवं कुल लतनाओं 
के चरित्र की जज्य्वलता का बड़ा सुदर विकाश देखा जाता है। निम्न- 
लिखित पच्यों में ऐसे भावों का बड़ा पविन्न चित्रण है-- 
फूलन सों बाल को बनाइ गुही बेनी बाल, 
भाल दीन्ही बेदी मृगमद की असित है । 
अंग अंग भूखन बनाइ ब्रजभूखन जू , 
बीरी निज करते खबाई अति हित है। 
है कै रस बस जब दीबे को महावर के, 
'ससेनापति'! स्याम गद्यो चरन ललित है। 
चूमि हाथ नाह के लगाइ रही आँखिन सों, 
कही प्रान प्यारे यह अति अनुचित है ॥ 
हे ५202 ५५2 
अग राग औरे ओऑंगन, करत कछू बरजीन। 
पै मेंहदी न दिवाइहो, तुमसों पगन प्रबीन || 
खान पान पीछू करति, वोवति पिछले छोर । 
प्रानपियारे ते प्रथम, जगति भावती भोर ॥ 
धरति न चौकी नग जरी, याते उर में लाइ | 
छोॉह परे परपुरुष की, जनि तियघम नसाह ॥ 
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देखी आपने आय-बाला की सयोदाशीज्ञता और शिष्टता ? साधा- 
रण हास विज्ञास ओर क्रीड़ा में भी वह पति को अपना चरण स्पश 
कराना पाप समझती है । पति के खा पी लेने पर खाती पीती है, उसके 
सो जाने के बाद सोती है, और प्रततःकाल उसके उठने के पहले ३ठ जाती 
है। बह नगजड़ी चौकी इसलिये हृदय पर धारण नहीं करती कि कहो 
परपुरुष की छाया उस पर पड़ने से उप्तके खो धम में छूत न ज्ञग जावे । 
संभव है, आजकल इस प्रकार के विचारों में अत्युक्ति की गंध पाई जावे, 
ओर इनमें वास्तविकता न सिल्ले । परंतु ऐसे ही सबोभिमुखी, देशव्यापी, 
एवं पवित्र आदर्शों के द्वारा ही दांपत्य भावी की महत्ता सुरक्षित एवं 
परिवद्धित होती आई है। इन कविताओं की व्येजना कितनो भावमयी 
ओर उदात्त है, इसके लिखने की आवश्यकता नहों। पाश्चात्य स्रियाँ 
अपने स-बूट चरणों को पतिदेव के युगल हाथो पर रखकर घोड़े पर से 
उतरने में ही अपना गोरव सममभती हैं ; हास विलास और आहार 
विहारादि में स्वतंत्रता ग्रहण कर अन्यों के साथ स्वच्छद विचरने में ही 
स्वाधीनता सुख का अनुभव करती हैं। दुभोग्य से हमारे देश में भो 
उनका अनुकरण होने लगा है। कितु स्मरण रहे, मायिकता से सरलता 
अहमहमिकता से सानवता, कठ्ुता से मधुरता एवं उछ॑ खलता तथा 
मदांधता से सदाशयता सदा श्रेष्ठ मानी गई है, वह सदा श्रेष्ठ रहेगी 
भी, क्योंकि महान गुण से ही महत्ता प्राप्त होती है। 


नायिका भेंद की रचनाओं में स्री पुरुष के अनेक स्वकीय विचारों 
एवं भावों का भी बड़ा सुंदर चित्रण है। उनमें ऐसे जीते जागते 
चित्र हैं कि हृदयों पर अद्भुत ग्रभाव डालते हैं. । ख्री पुरुष की प्रकृतियों 
एवं व्यवहारों में धीरे-धीरे केसे परिषतन होते हैं, किस अवस्था में 
उनके केसे विचार होते हैँ, उन विचारों का परस्पर एक दूसरे पर क्‍या 
प्रभाव पड़ता है। स्त्री पुरुष के संबंधों में केसे कटुता केसे मधुरता 
आती है, जीवन यात्रा के मार्ग में कैसे कैसे रोड़े हैं, प्रेम-पथ कितना 
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कंटकाकीण ओर दुगम है, समाज के स््री पुरुष की रहन-सहन प्रणात्री 
साधारणुव: क्या है ? वह केसी विचित्रतामयी है ? उसके चक्र में पड़- 
कर जीवन यात्रा में क्‍या क्‍या परिवतन हो जाते हैं ? हिंदू-समाज की 
व्यापक रुढ़ियाँ क्‍या हैं ? स्ली पुरुषों में कया क्या चालबाज़ियां होती 
हैं ? आपस में वे एक दूसरे के साथ कैथो कसी कुटिलताएँ करते हैं , 
वियोग-अवस्था में उनकी कया दशा होती है, और सुख के दिन उनके 
केसे सुंदर ओर आनंदमय होते हैं, इन सब बातों का व्यापक वशन 
आपको नायिका भेद के ग्रथों में मिलेगा | काय क्षेत्र के लिये सम्यक् 
ज्ञान ही उपकारक है। संसार का सुख दुःख सहयोगियों के मानसिक 
भावों के ज्ञान अज्ञान पर ही निभर करता है, अतएव उनके साधनों की 
उपेक्षा उचित नहों। किस युक्ति से उत्त प्रंथों में इन बातों की अवतारणा 
हुई, फिर वे केसे पल्‍्लवित पुष्पित बनीं, कुछ इसे भी देखिये-- 
संसार स्वाथ मय है, दूसरे का कलंक अपने सिर पर कौन लेता है। 

परंतु सच्चा प्रेम अद्भुत कम्मो है, वह यह काय भी करता है। आप 
आँच सहता है, परंतु अपने प्रमपात्र को आँच नहीं लगने देता। एक 
कुल-ललना का आत्मत्याग देखिये--उसका पति नपुंसक है, अतएव 
वह अपने को बॉमक कहा जाना पसंद करती है, कितु भेद नहीं खोलती। 

सुत हित सुनो पुरान यों लोगन कह्यो निहोरि। 

चाहि चाह युत नाह मुख मुसिक्यानीं सुख 'मोरि | 

गुरु जन दूजे ब्याह को प्रति दिन कहत रिसाइ ! 

पति की पति राखति बहू आपुन बॉस कहाइ | 

प्रायः कहा जाता है, भारतीय सभ्यता स्त्री जाति के विषय में उदार 
नहीं है, यहाँ को पुरुष जातिल्ली जाति का संमान करना नहीं जानती। 
यह वृथा लांछन है, जहाँ के महापुरुषो के ये वाक्य हैं,-- 
प्रत्यक्ष देवता माता जाया छावास्वरूपिणी । 
स्‍्नुषा मूर्तिमती प्रीतिः दुहिता चित्तपुत्तली । 
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बहाँ के लोगों के विषय में ऐसा कहना सत्य नहीं; शृंगार रस में प्रेम- 
गविता नायिका की सृष्टि इसका प्रबल प्रमाण है । उसकी बातें सुनिये-- 
सपने हूँ मन भावतों करत नहीं अपराध । 
मेरे मन ही में रही सखी मान की साध ॥ 


रूपजन्य मोह की आदिम अवस्था कितनी उत्कट और उत्सुकतामयी 
होती है ।किसी बाधा के पहुँचने पर वह कितनी गंभीर और जटिल हो 
जाती है, कितनी वेगमयी एवं अबाधित अथच उम्र बन जाती है, इन 
बातों का नायिका भेद के प्रंथों में बडा विलक्षण वर्णन है। इसको पू्चा- 
नुराग कहते हैं। वह चार प्रकार का होता है। कुछ उसके पद्य देखिये-- 
सोहें दिवाय दिवाप सखी इक बारक कानन आन बसाये। 
जाने को 'केसव”? कानन ते कित हे हरि नैनन मॉहि समाये ॥ 
लाज के साज धरेईं रहे तब नैनन ले मनहीं सों मिलाये । 
कैसी करो अब क्‍यों निकरसे री हरेई हरे हिय मे हरि आये ॥ 
(० के 202; 
जब ते कुँवर कान्ह रावरी कलानिधान, 
कान परी वाके कहेँ सुजस कहानी सी। 
तबहीं ते देव” देखी देवता सी, हँसति सी, 
रीकति सी, खीकति सी, रूठति, रिसानी सी । 
छोही सी, छली सी, छीन लीनी सी, छक्री छिन सी, 
जकी सी, ठकी सी, लगी थकी, थहरानी सी | 
बीधी सी, बेंघी सी, विष बूडति बिमोहति सी, 
बैठी बाल बकति, बिलोकति, बिकानी सी | 
प्रश्न यह है, इन पद्यों में कोई आकषरण है या नहीं ? कोई विमुस्ध- 
करी शक्ति है या नहीं ? कोई हृदय हिला देनेवाली माया है था नहीं ? 
अवश्य हे, इनमें पत्थर को मोम बना देनेवाली कला है, निर्माह मन 
को मोह लेनेवाला मंत्र हे, जी में जगह करनेवाला जादू है, और है 
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इसमें वह महा प्रयोग, जो अंधों की आंखें खोलता हे, ओर दुराप्र ही 
संसार को सावधान होकर चलने को शिक्ष। देवा हे। छिए केसे कहें ( 
इनमें कोई उपयोगिता नहीं । 
ख्री जाति ओर तो क्‍या यह भी नहों चाहती कि पराई ख्यो का नाम 
भी पति के मुख पर आजाये | जब मुख पर नाममात्र आ जाने से रस 
में विष घुन्न जाता है, तो पराई ख्रो के संसग से ल्ला जाति को कितना 
अधिक कष्ट हो सकता हे, क्या यह शिक्षा नोचे के पद्म से नहों मिलती- 
दोऊ अनद सो ऑगन मॉस्क विराजे असाठ की वॉक सोहाई । 
प्यारी के बूभ्नत ओर तिया को श्रचानक नाम लियो रसिकाई ॥ 
आई उने मन में हँसी कोपि तिया सरचाप सी भोहें चढ़ाई । 
आँखिन ते गिरे ऑस्‌ के बुद सुदयस गयो उड़ि हस की नाई ॥ 
जब हम किसी वियोगिनी अथवा प्रोषितयतिक्ा के मुश्च से यह 
झुनते हैं-- 
पर कारज देह को धारे फिरो परजन्य यथारथ हे दरसो। 
निधिनीर बनावत हो मधुरों सबही बिधि सज्जनता सरसों ॥ 
धनश्रानेंद' जीवनदायक हो कछु मेरिश्रो पीर हिये परसो। 
कबहूँ वा बिसासी सुजान के ऑगन मो असुआन को लै बरसो ॥ 


तब कया किसी विरहिणी को ठयथा का चित्र हम्रारो अँखों के 
सामने नहीं खिंच जाता ? कया हमारे हृदय में पीड़ा-सी नहों होने लगती ९ 
क्या हमारा जी तड़प नही जाता ? उस समय कया हमारी आँखें नहीं 
खुलती ? क्‍या हमको यह ज्ञान नहीं होता, कि विरह स्लो जाति के लिये 
कितना वेदनामय है? यह ज्ञान अपने तथा अन्यों के लिये क्‍या 
उपयोगी नहीं ? 

नीचे को रचनाओं को देखिये। इनमें मानसिक भावों का सूक्म 
चित्रण है, आय ललनाओं के स्नेहमय हृदय का रुचिर निरूपण है, 
प्रेम पारावार के तरंग भंग का सच्चा प्रदर्शन है, और है मानव सानसत 
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सुमन का सरस विकाश। भाव इनके इतने सुंदर हैँ कि उपयोगिता 
उनमें से फूटी पड़ती है । यह उपयोगिता एकदेशी नहीं व्यापक है, 
और है पवित्र पाठों से पू-- 

गिरि ते ऊँचे रसिक मन, बूडे जहाँ हजार | 

वहै सदा पसुनरन को प्रेम-पयोधि पगार || 

इक भीजे, चहले परे, बूडे, बहे हजार । 

कितने अ्वगुन जग करत नय-बय चढती बार ॥ 

बिछुरे जिये सकोच यह बोलत बने न-बैन । 

दोऊ दौर लगे हिये किये निचोहे नेन ॥ 

तच्यों ञ्रॉच अति बिरह की रह्यो प्रेमरस भींजि। 

नेनन के मग जल बहे हियो पसीजि पसीजि ॥ 

यद्यपि सुदर सुधर पुनि सगुनो दीपक देह। 

तऊ प्रकास करे तितो भरिये जितों सनेह ॥ 

जो चाहे चटकन घटे मैलों होय न मित्त | 

रजराजस न छुवाइये नेह चीकने चित्त ॥ 

तनक ककरी के परे नैन होत बेचेन । 

वे बपुरे कैसे जियें जिन नैनन में नेन॥ 


प्रायः कहा जाता है, गणिकाओं का वर्णन करके नायिका विभेद्‌ 
के प्रंथों में, अनर्थ कर दिया गया है। कितु गणिका के वर्णन में भी 
विशेषता है, उसमें भी उत्तम पाठ मौजूद हैं | देखिये-- 
घीरज मोचन लोचन लोल बिलोकि कै लोक की लीकति छूटी । 
फूटि गये श्रुति ज्ञान के केवव आऑख अनेक बिबेक की फूटी ॥ 
छोड़ि दई सरिता सब काम मनोरथ के रथ की गति टूटी । 
त्यों न करे करतार उबारक जो चितवै वह बार बधूटी ॥ 


यदि कहा जावे कि इस पद्य में वह नायिका रूप में वर्शित नहीं 
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है--इसलिये यह पद्म प्रमाण कोटि में नहीं गृहीत हो सकता। तो 
निम्नलिखित पद्य लिया जावे-+- 
क्यो हैँ न याम जनात है जात रिफ्ावत ऐसी रहे रतिआन में 
देखत ही मन टूटि परे कछु राखहि ऐसी छठा छतिआन में । 
ए. हरिश्रोध! करो कितनो हूँ बिलब पे होत नहीं पतिआन मैं । 
वीस गुनी मिसिरी ते मिठास है बार बिलासिनी की वतिआन में || 
कया इस पद्म के पढ़ने से यह नही ज्ञात होता कि वेमिकों का 
कितना पतन हो जाता है । उनके पतन का चित्र ही तो इस पद्म के पद- 
पद्‌ में अंकित है, उनकी कामुकता का ही वर्णन तो इस में है । फिर 
उनको कौन निदनीय न समझेगा, ऐसे ऐसे पुरुषों की ओर दृष्टि फेर 
कर सवसाधारण को सावधान करना ही तो इस पद्म का उद्देश है, 
फिर वह डपयोगी क्यो नहीं । यदि कहा जावे किसी कुलांगना के हाथ 
में यह पद्म नहीं दिया जा सकता, तो मैं कहूँगा यदि उनको अपने पति 
पुत्र को पतन से बचाने का अधिकार प्राप्त है, यदि उत्तको इस विषय में. 
सावधान रखना है, तो उनके सामने इस पद्म को अवश्य रखना 
चाहिये । जिससे उनकी आँखे खुली रहें, और वे अपने पति, पुत्र की 
रत्चा इस कुमार से कर सके | इस पद्म से जितना प्रलोभन है, उतनी 
ही उसमें सतर्वोकरण की शिक्षा है। बुराई का यथाथ ज्ञान होने पर 
ही, उससे पूरी तोर पर कोई बचाया जा सकता है। 
/ नायिका विभेद्‌ के ग्रंथों मे उच्च कोटि के पुरुषों के बणन के 
साथ जेसे अधम से अधम पुरुषो का निरूपण भी किया गया है, 
उसी प्रकार पूथ्य पतिब्रता ख्ियो के साथ गशिकाओ तक का विवरण 
है। कारण इसका यह हे कि तुलना का अवसर हाथ आने पर ही 
हमें भले बुरे का ज्ञान होता है। राका निशा का यथाथ ज्ञान तमोमयी 
अमा कराती है, ओर अरुण राग रंजित ऊषा की विशेषताओं को 
कालिमामयी संध्या ही बतलाती है। काक और पिक का क्या अंतर 
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है, फूल और कारों में क्या भेर दै, सुधा क्यों बांडनीय है ओर गरल 
क्यों निदनीय, यह मिलान करने पर ही जाना जा सझता है । 

पुरुष जीवन को परकीया कलकित करती है, ओर गणिका नष्ट ; उसी 
प्रकार स्ली जोचन को लांछित करता है उपपति, ओर कष्टमय बनाता 
है वैश्विक । इसल्रिये एक को दूसरे के यथाथ परिचय को आवश्यरूता 
है। नायिका भेद के ग्रंथ इन उद्देशो को सामने रखकर लिखे गये हैं । 
यह देखा जाता है कि अनेक पुरुष ख्थ्ियों द्वारा इसलिये आदर नहीं पाते, 
बरन वंचित ओर तिरस्कत होते हैं कि उनमें रसज्ञता नहों होती, ओर 
वे उन कलाओं के ज्ञाता नहीं होते, जिनसे ललनाकुल्ञ को अपनी ओर 
आकर्षित किया जा सकता है। इसी प्रकार क्वितनी स्त्रियों को इसलिये 
दुःख भोगना ओर पति के प्यार को गँवाना पड़ता है, कि इनमें न तो 
भाव होते हैं, जो मनों को मुद्ठी में करते हैं, ओर न वे मनोहर ढंग, 
ओर न वे मधुर व्यवहार जो हृदय के सुकुमार भावों पर अधिकार 
करते ओर नीरस मानसों में भी रस-धारा बहाते हैं। नायिका भेद के 
प्रंथ इन बातों का भी प्रतिकार करते हैं, ओर बड़ी सरसता से वे मार्ग 
बतलाते हैं, जिन पर चलकर स्त्री पुरुष दोनों अपने जीवन को सुखमय 
बना सकते हैं। जेसे कुछ विद्याएँं ओर कज्ञाएँ ऐसी हैं, कि जिनका कुछ 
न कुछ ज्ञान होना जीवन के लिए उपयोगी है, वेसे ही साहित्य के इन 
खंग पर भी अधिकार होना आवश्यक है । संसार में सवजश् कोन हे 
अल्पज्ञ होना अच्छा नहीं, इसल्निये जहाँ तक हो सके प्रत्येक पुरुष ओर 
स्री विशेष आवश्यक विषर्या का विज्ञ बनने की चेष्टा अवश्य करे। 
विज्ञता अंथ पढ़कर ही नहीं लाभ को जा सकती । विषयज्ञों का साथ 
कर के भी बहुत कुछ सीखा जा सकता है। नायिका भेद की उपयोगिता 
के विषय में मैं बहुत कुछ लिख चुका। मेरा विचार है, कि सदुदेश से ही 
उसको रचना हुई है। निर्दोष आमोर प्रमोद और सरस हास विज्ञास 
का उत्तेजन भी उप्तके खजन का द्ेतु हो सकता है। झिंतु यह उम्तके 
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व्यापक उहश का एक देश मात्र है। मैंने उपयोगिता के उदाहरण तब्रज- 
भाषा के पद्यों को उठाकर ही दिये हैँ, इसलिये नहीं कि सस्क्ृत में इस 
प्रकार के पद्म नहीं हैं, बरन्‌ इसलिये कि जिसमें व्यथ श्रंथ के कल्लेबर 
की वृद्धि न हो । 

श्रृंगार रस और ब्रजभाषा 


अंगार रस की रचनाएँ यदि कला की कप्तोटी पर कसे जाने पर 
ठीक उतर जाता, तो भो किसी को उनपर डेंगली उठाने का अधिकार न 
(होता, क्योंकि कला की साथकता कल्ला तक ही परिमित है। यदि कल्ला 
की दृष्टि से कोई कला पूर्ण पाई गई ,तो उसको पूर्णता प्राप्त हो गई, फिर 
उसमें कोई न्यूनता नहीं मानी जा सकती । नायिका भेद की रचनाएँ 
ऐसी हो हैं अतएबं वे अमिनंदनीय हैं. उपेक्षणीय नहीं । जब उनमें 
उपयोगिता भी पाई गईं, तो उनके लिये सरणिकांचन योग हो गया; वे 
सब प्रकार आदरणीय हो गईं । इतना ही नहीं उनकी उद्भावना ऐसे 
महापुरुषों द्वारा हुई है, जो सत्यत्रत ही नहीं अचनीय भी हैं। भरत 
मुनि स्वयं आप्त हैं, कितु उन्होंने श्ंगारादिक अष्ट रसों का आविष्कारक 
जिनको माना है, उनको महात्मा विशेषण दिया है, वे लिखते हैं “एते 
हष्टी रसाः प्रोक्ता द्रुहिणेन महात्मना! इसलिये नायिका भेद की कल्पना 
लोकहित कामना से ही हुई है, यह स्वीकार करना पड़ेगा। फिर 
भी उसके कारण #ंगार रस आजकल अच्छी दृष्टि से नहीं देखा जाता। 
नायिका-भेद-संबंधिनी #ंगार रस की अधिकतर रचनाएँ ब्रज॒भाषा में हैं, 
अतणव इसी सूत्र से आजकल त्रजभसाषा की छीछालेदर भी की ज। रही है। 
ब्रिच।रणीय यह है कि इस विषय में त्रज भाषा का उत्तरदायित्व कहाँ तक है -- 

अग्निपुराण का वचन है-- 

शशारी चेत्‌ कविः काव्ये जात रसमय जगत्‌ | 
स॒ चेत्‌ कविर्बीतरागी नीरस व्यक्तमेव तत ॥ 


भाव यह है कि यदि कवि श्ृंगारी होता है, तो उसके काठ से जगत 


श्ब्द 


रसमय हो जाता है, किंतु यदि वह बीवरागी होता है, तो सब ओर 
नीरसता फेल जाती है। में श्रगार रस की प्रधानता का प्रतिपादन कर 
आया हूँ, यह भी बतला चुका हूँ कि ऋंगार रस ही सब रसों का जनक 
है। यही कारण है कि संस्कृत भाषा के साहित्य में शूंगार रस का 
स्रोत बहता है | कवि-कुल-गुरु कालिदास के समय से लेकर पंडितराज 
जगन्नाथ के समय तक जितने बड़े-बड़े काव्यकार हो गये हैं, जितने 
लोगो ने लक्षण-मंथ, अलंकार-ग्रंथ, अथवा छोटे-बड़े रस-प्रथ, नाटक, 
चंपू, किवा प्रबंध ग्रंथ लिखे हैं, उपन्यास, कथानक या मुक्तकों की 
रचनाएँ की हैं, उनमें से अधिकांश में शूंगार रस की ही छटा देखने में 
आती है! अन्य विषयों में भी श्वृंगार का पुट कुछ-न-कुछ अवश्य रहता 
है। कारण इसका यही है कि संसार रस का आहक है, ओर सरसता| 
बिना शूंगार के आती नहीं | पुराण, उपपुराण अथवा संहितएँ धर्म 
दृष्टि से लिखी गई हैं, परंतु उनमें भी प्रायः शंगार रस का मधुर 
आलाप श्रति गोचर होता है । प्राकृत ओर अपश्रंश के साहित्य प्रंथों 
की भी यही दशा है। सातबाहन की प्राकृत गाथा सप्तशती को देखकर 
ही आचाय गोवधन ने “आयो सप्तशती” की रचना की । दोनों में ही 
श्ृंगार रस छुलका पड़ता है। विरोध करनेवालों ने उस समय भी उसका 
विरोध किया ओर मूल पर ही कुठाराघात करना चाहा । काव्य की ही 
निदा कर डाली, लिख मारा-- 


“असम्याथामिधायित्वान्नोपदेश्व्य काव्यम”? 


“अश्लील भावों का द्योतक होने कारण काध्य की रचना न होनी 
चाहिये ।! 


र इसको किसी ने न सुना-यह बात नव्नक्वारखाने में तूती की 
आवाज़ हुईं, क्योकि रवाभाविक भाषों का प्रतिरोध नहीं होता। प्रयोजन 
यह कि हंगार रस का स्लोत चिर काल से प्रवाहित है, वह ससकृत से | 
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प्राक्ृव में आया, और प्राकृत से त्जभाषा में । ऐसा होना स्वाभाविक 
था, त्रजभाषा ने स्वयं इसकी उद्भावना नहीं की । 


कुछ लोगों का विचार है कि स्री जाति के अंगों का बणन उचित 
नहीं, क्योंकि यह एक प्रकार की अमयादा है। हास-विज्लास ओर प्रिया- 
प्रियतम की क्रीड़ाओं एवं उनके रसमय कथनोपकथन का चित्रण भी 
संगत नहीं, क्योकि उसमें अश्लीलता आ जाती है। मेरा विचार है 
इस कथन में मार्मिकता नही । खोपड़ी खराचकर कुछ बातें कही गई 
हैं, परंतु उनमें सहृदयता का लेश नही । आँखे विश्व-सॉंद्य्य देखने 
के लिये बनी हैं, और हृदय भाव ग्रहण करने के लिये | कितु ये बातें 
कहती हैं आखो पर पट्टी बाँध लेने ओर कल्ेेजे पर पत्थर रख लेने के 
लिये, सॉंदय्यं देखकर पशु विशुग्ध हो जावे, चिड़िया चहकने लगे, 
परंतु मनुष्य को विशेषकर कवि को जीभ हिलाने का अधिकार नहीं ! 
यदि उसने सुंदर दांत देखकर उसे मोती जैसा कह दिया, मुख को 
मयंक-सा, आँखो को कमल-सा बतला दिया, तो सयोद्य पर वज्ञपात 
हुए बिना न रहेगा । यदि मद के दाँत मोती जेसे कह दिये जावे, तब 
तो शायद मयोदा सुरक्षित भी रह जावे, किंतु लत्री के दाँत को मोती 
कहा नहीं कि उसपर बिजली गिरी नहीं । यदि योरप ओर अमेरिका 
की श्वेतांग लत्ननाएँ अपने अंग प्रत्यंगा की वशना रसमयी भाषा मे कर 
अपने रूए-योव न का विज्ञापन देती रहें, समाचारपत्रों के काज्नषम के 
कालम काले करती रहें, तो वह हमारे पाश्वात्य सभ्यतानुरागियों के लिए 
संगत होगा, क्योकि वे वत्तेमान युग की अधिछ्ठात देवियाँ है। प्रिया 
प्रियत॒म के हास विजल्ञास, क्रीड़ा एवं कथनोपकथनो से ससार का साहित्य 
क्यों न भरा हो, वे क्‍यों न नीरस जोवन की रसधारा हों, दुःख भरे 
ससार के सुख-संदोह हों, कितु उनके अश्लील हो जाने का डर है, इस- 
लिये वे व्णनीय नहीं । पानी इसलिये नहीं पीना चाहिये कि बढ़ 
खारा भी होता है, वायु सेवन इसलिये नहीं करना चाहिये कि उससें 
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दुरगंधि भी मिलती है, व्यंजन इसजिये नहीं खाना चाहिये कि वह रोग- 
प्रबण भी होता है और आग को इसलिये काम में नहीं लाना चाहिये 
कि उससे उँगलियाँ भी जल सकती हैं। ऐसे लोगों का विचार कहाँ तक 
सान्‍्य है, इसको आपलोग स्वयं समझ सकते हैं। गुण समूह में जिनकी 
दृष्टि साघारण से साधारण दोष पर ही रहती है, वे हों केसे ही, 
परंतु इस विचारवाले लोग भी है। अपने सिद्धांतातुसार वे ब्रजभाषा 
के नखशिख वर्णन को अच्छी दृष्टि से नहीं देखते । किंतु नखशिख 
वर्णन भी परंपरा द्वारा ही ब्रजञ॒भाषा में गृहोत हुआ है। तक करनेवाल्ों 
का यह कथन है कि उसने फारसी ओर उदृ से यह प्रणाली श्रहदण 
है, कितु यह सत्य नही है। कवि-कुल-गुरु कालिदास ने कुमारसंभव के 
सातवें सग में हिमाचल्ल-नंदिनी के अनेक अंगों का बड़ा सुदर वर्णन 
किया है। विवाह काल में सखियों ने उनको जेसे सुसज्जित किया, 
उसका बरणन बड़ा ही मनोमोहक है । इधके अतिरिक्त अंगों के उपमानों 
की कल्पना ब्रज़भाष! के कवियों को नहीं है, वे वे ही उपमान हें, जो 
संस्कृत के आचार्यों द्वारा वर्णित हैं | कवि-प्रिया में कविवर केशवदास 
ने इस विषय का बड़ा विशद्‌ वर्णेन किया है। वे यह भी लिखते हैं-- 

नख ते सिख लो बरनिये, देवी दीपति देखि। 

सिख ते नख लो मानुखी, केसवदास बिसेखि ॥ 


इस नियम का उल्लेख उन्होंने प्राचीन आचार्य्यों के मन्तव्य 
अनुसार हो किया है; इससे पाया जाता है कि नखशिख-बर्ण न-प्रणात्री 
परंपरागत है। हॉ, यह अवश्य है कि ब्रज्मसाषा में उसका विस्तृत रूप 
देखने में आता है । कारण इसका उद एवं फ़ारसी रचनाओ से हिंदी 
भाषा का उत्कषं साधन है, क्‍योंकि उस काल के अधिकांश कवियों में 
यह प्रवृत्ति पाई जाती है । उस समय अपनी भाषा की रक्षा के लिये 
णेसा करना आवश्यक था । 


अब रहे स्वकीया, परकीया ओर गणिका के विषय । स्वकीया की 
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रे 

कल्पना बड़ी सुंदर कल्पना है | उसमें इतनी मोहकता है कि निर्मुण- 
वबादी संतो ने भी उसकी ममता नहीं छोड़ी । जो साकारता की चर्चा 
होने पर कानो पर हाथ रखते हैं, उनको भी परमात्मा को पति और 
अपने को पत्नी मानकर मानसिक उद्गारों को प्रकट करते देखा जाता 
है। वास्तव में स्वकीया का जीवन बड़ा ही उदात्त, त्यागसय एवं प्रेमसय 
है । उसकी कामनाएं बड़ी ही सघुर और भावमय हैं; अतएवं उसके 
हृदयोद्गार अनेक अवसरो पर बड़े ही आकषक होते है। कुछ असहृदय 
उनको सुनकर भले ही नाक-भोंह सिकोड़े, किंतु ससार इस रस में 
निमग्न है । यहाँ तक कि जो संसार-त्यागी हैं वे भी अपनी मानसिक 
व्यथाओं ओर आकुलताओं को पत्नी का भाव ग्रहण कर ही छोक-पति 
तक पहुँचाते हैं। कबीर कट्टर निराकारवादी हैं। ज़रा उनकी बाते 
सुनिये--उनकी उक्ति कितनी मर्मेस्प्शिनी है; ओर वे किस प्रकार स्वकी या- 
हृदय के भावों को व्यंजित करते हैं। यह्‌ बाव उनके गान का एक-एक 
पद ध्वनित कर रहा हे-- 


तोको पीव मिलेगे घूँघट को पठ खोल रे । 

घट घट में वह साई रमता कटठुक बचन मत बोल रे | 

धन जोबन को गरब न कीजे झूठा पचरँंग चोल रे । 

सुन्न महल में दियना बारि ले आसा सों मत डोल रे | 

जोग ज्ुगत सों रगमहल में पिय पायो अनमोल रे | 

कहे 'कबीर' अनद भयो है बाजत अनहृद ढोल रे ॥ १॥ 


दे; रे ने 


हु अ 


मिलना कठिन है कैसे मिलोगी पिय जाय । 

समुक्ति सोचि पग घरों जतन से बार बार डिग जाय | 
ऊँची गैल राह रपटीली पॉव नहीं ठहराय। 
लोक लाज कुल की मरजादा देखत मन सकुचाय । 
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नैहर बास बसा पीहर में लाज तजी नहिं जाय । 

अधर भूमि जहेँ महल पिया का हम पे चढो न जाय । 

धन भई बारी पुरुष मये मोला छुरत झकोरा खाय । 

दूती सतगुरु मिले बीच में दीन्हों भेद बताय। 

साहब 'कबिरः पिया सो भेव्यो सीतल कठ लगाय ॥ २॥ 
हे दे ४६ ा 
बालम आओ हमारे गेह रे। 
तुम बिन दुखिया देह रै॥ 


सब कोइ कहै तुम्हारी नारी मोको यह सदेह रे। 
एक मेंक्र हें सेज न सोवे तब लग कैसो नेह रे ! 
अन्न न भाव नींद न आये ग्रह बन घरै न धीर रे । 
ज्यों कामी को कामिनि प्यारी ज्यों प्यासे को नीर रे । 
है कोउ ऐसा पर उपकारी पिय से कहे सुनाय रे । 
अब तो बेहाल “कबीर” भये है बिन देखे जिउ जाय रे ॥१॥ 


देह देह नह 


सपने मे साई मिला सोबत लिया जगाय । 
आंख न खोलें डरपती मत सपना हे जाय॥ ४॥ 


स्वकीया के विषय में अधिक तके-वित्तक भी नहीं किया जाता। 
अतएव मैं परकीया और गणिका के विषय को लेता हूँ । कहा जाता है 
इन दोनों नायिकाओं के वशशुन करके ब्रजभाषा ने उच्च आदर्शो का 
तिरस्कार किया है। प्रश्न यह है कया ब्रजभाषा द्वारा ही इन दोनों 
नायिकाओ की वणना हुई है ? यह भी तो संस्कृत-साहित्य से ही त्रज॒र 
भाषा सें आई हैं, इसलिये इन दोनों नायिकाओं का निरूपण भी 
साहित्यशाब्र के नियमानुसार परंपरागत है, इसमें ब्रजभाषा का क्या! 
अनोचित्य १ जब मैं परंपरा की बात कहता हूँ तो इसका यह अर्थ न 
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समझना चाहिये कि मैं परंपरा के अंवानुरूए्ण का पक्षताती हूँ। 
परंपरा वहीँ तक ग्राह्म है, जहाँ तक वह आपत्तिजनक न हो । जब 
उसके द्वारा समाज अथवा जाति का अमंगल होता हो, जब उसके 
आधार से उनमें बुराइयाँ फेलती हो तो वह इस योग्य है कि उसको 
उपेक्षा को जावे | इसको मैं स्वीकार करता हूँ | इसलिये जब मैं परंपरा 
की बात कहता हूँ तो उसका इतना ही प्रयोजन होता है कि प्रतुत 
विषय की उद्धावना त्रज़॒भाषा द्वारा नहीं हुई। कहा जा सकता है कि 
त्रजभाषा उसे छोड़ सकती थी, यह तक ठीक है। अतएव अब मैं यह देखूँगा 
कि त्रज॒भापा ने उसे क्यो नहीं छोड़ा--साहित्यद्पणकार लिखते हैं-- 

“उत्तमप्रकृतिप्रायो रसः श्ूगार इष्यते ॥ 

परोढा वजयित्वा तु वेश्या चाननु रागिणीम्‌। 

आलम्बन नायिका स्थुदक्षिणाद्राश्व नायकाः ॥ 

“अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त-रस झूंगार कहलाता है । पर स्त्री 
तथा अलनुराग-शून्य वेश्या को छोड़कर अन्य नायिकायें तथा दक्षिण 
आदि नायक इस रस के आलंबन विभाव माने जाते हैं?” । 

यह लिखकर भी साहित्यद्पणकार ने परफ्लीया ओर गणिका का 
वर्णन अपने ग्रंथ में किया है। वे लिखते हैं-- 

परकीया द्विधा प्रोक्ता परोढा कन्यका तथा । 
यात्रादिनिरतान्योढा कुलण गलितत्रपा ॥ 
कन्या त्वजातोपयमा सलज्जा नवयोवना । 
धीरा कलाप्रगल्मा स्थाद्देश्या' सामान्यनायिका || 


“प्रकीया नायिका दो प्रकार की होती है, एक अन्य विवाहिता 
ओर दूसरी अविवाहिता कन्या। उनमें से यात्रा आदिक मेले तमाशों 
को शोकीन निलेज्जा 'अन्योद्ा' कहलाती है ?!। 

“अविवाहिता सलज्जा नवयौवना कन्या कहलाती है ओर धीरा 
नृत्य गीतादि ६४ कल्नाओं में निपुण सामान्या स्त्री वेश्या” । 


श्डश 


इसी अध्याय में १५, १६, १७ श्लोकों में उन्होंने स्तलियों के सत्तरह, 
भेद बतलाये हैं। वे ये हें--महादेवी, देवी, स्वामिनी, स्थापिनी, भोगिनी, , 
शिल्पकारी, नाटकीया, नत्तेकी, अनुचारिका, परिचारिका, संचारिणी, , 
प्रेषणचारिका, महत्तरी,, अतीहारी, कुमारी, स्थविरशा, आयुक्तिका फिर 
अनुरक्ता, विरक्ता आदि कुछ ओर नायिकाएं उन्होंने गिनाई हैं और 
सबों के लक्षण बतत्ाये हैं। उनके देखने से लगभग सब नायिकाएँ 
उनमें आ जाती हैं। जिनका वन उक्त प्रंथकारों ने किया है। इससे 
पाया जाता है कि परकीयां अथवा गणिका की वरना आधुनिक नहीं 
हे, वरंच बहुत प्राचीन हे । प्राचीन होने से ही कोई विषय श्लाघनीय 
अथवा अभिनंदनीय नहीं होता, इसलिये विचारणीय यह है कि साहित्य 
में परकीया और गणिका का ग्रहण कहाँ तक युक्ति संगत हे । 


जब में किसी विषय के परंपरागत अथवा प्राचीन होने पर 
जोर देता हूँ तो उसका अथ यह होता है कि उनके उद्भावक वे हैं, जो. 
विश्वबंधु और सत्यत्रत कह्टे जा सकते हैं। ऐसी अवस्था में वे तक 
योग्य नहीं । फिर भी मैं प्रस्तुत विषय की ओर प्रवृत्त होता हूँ । कहा 
जाता है कि परकीया का आदश ही बुरा है, यह ऐसा आदश है जो 
कुलांगनाओं को सागच्युत कर सकता, उनको भ्रांत बना सकता और 
निष्कलंक कुल में कलंक लगा सकता है। जो कुछ कहा गया उसमें 
सत्यता का अंश है, किंतु सांसारिकता बिल्कुल नहीं । प्रेम बड़ा रहस्य- 
मय है, प्रेमपरायण हृदय समाज का बंधन क्या किसी बंधन को नहीं 
मानता, ऐसे उदाहरण नित्य हमारी आँखों के सामने आते रहते हैं । 
हम आँखें छिपा सकते हैं, किंतु घटना बिना हुए नहीं रहती | हृदय 
से हृदय का सम्मिलन स्वाभाविक है, सत्य है, विधि का अनुल्लंघनीय 
विधान है। लोकिक नियम उसका नियंत्रण कर सकता है, किंतु उसकी 
सीमा है। जहाँ सीमोल्लंघन होता है वहाँ यह नियम टूट जाता है। 
धन बातों पर दृष्टि रखकर ही सिद्धांतों अथवा आदर्शों की मीर्मासा हो 
२१० 
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सकती है। यदि परकीया एक सत्य व्यापार है, ओर समाज में चिरकाल 
से ग्रहीत है, तो उसका उल्लेख गहिंत क्‍यों ? हिंदूं समाज का वरन 
संसार का सर्वोच्च आदशे स्वकीया है । परंतु उसके नीचे ही परकीया का 
स्थान है, उसका प्रेम भी उदात्त है, ओर एक प्रेमी ही तक परिमित 
है। उसमें त्याग की मात्रा भी न्‍्यून नहीं, उसके प्रेम-पथ में विध्न 
वाधाओं के ऐसे दुरारोह पवेत खड़े मिलते हैं जिनका सामना स्वकीया 
को करना ही नहीं पड़ता, तों भी वह अपने ब्त में उत्ती्ें होती है, 
ओर, प्रेम-कस्तौटी पर कसे जाने पर उसी के समान द्वी ठोक उतरती है, 
फिर उसकी अवहेलना क्‍यों ९ 


परकीया नायिका में जो प्रेमजन्य व्याकुलता होती है, उसमें जो 
अधीरता, उत्छुकता, प्रेमोन्माद ओर तड़प देखी जाती है, वह बड़ी ही 
अदस्य एवं वेदनामयी होती है । पहाड़ी नदियों की गति में बड़ी 
प्रेखरता, बड़ी ही सबलता, बड़ा वेग ओर बड़ी ही दु्दमनीयता होती 
है, क्योंकि उसके पथ में विध्न बाधा स्वरूप अनेक श्रस्तर खंड, 
अनेक संकीर्ण मार्ग और बहुत से पहाड़ी दरें होते हैं। परकीया 
नायिकाओं का पथ भी इसी प्रकार विपुल संकटाकोण होता है। उसको 
लोक-लाज की बेड़ी काटनी पड़ती है, वंशगत बंधन तोड़ना पड़ता है, 
गुरुजनों की भत्सना, गाँववालों का उत्पीड़न और सखियों का 
तिरस्कार सहना पड़ता है; अतएवं उप्तकी गति भी पहाड़ी नदियों की 
सी उद्वेलित होती है। उसके हृदय के भावों का चित्रण ठेढ़ी खीर 
है, साथ ही बड़ा ओजमय द्रावक और ममेस्पर्शी भी है। उसमें सत्यता 
है, सोंदर्य है, और है प्रेम-पथ का भीषण दृश्य। उसमें वह अटलता 
है जो हथेज्ञी पर सर लिये फिरनेवाल्रों में ही देखी जाती है। प्रत्येक 
भाषा की खेखनी का चमत्कार इस भाव के प्रदशन में देखने योग्य 
है, वह साहित्य की एक अपूव सम्पत्ति है। थोड़े-से पद्म आप लोगों के 
अवलोकन के.लिये यहाँ उपस्थित किये जाते हैं । 
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सकती है। यदि परकीया एक सत्य व्यापार है, ओर समाज में चिरकाल 
से ग्रहीत है, तो उसका उल्लेख गहिंत क्‍यों ? हिंदू समाज का वरन 
संसार का सर्वोच्च आदशे स्वकीया है । परंतु उसके नीचे ही परकीया का 
स्थान है, उसका प्रेम भी उदात्त है, और एक प्रेमी ही तक परिमित 
है। उसमें त्याग की मात्रा भी न्‍्यून नहीं, उसके प्रेम-पथ में विध्न 
वाधाओं के ऐसे दुरारोह पवत खड़े मिलते हैं जिनका सामना स्वकीया 
को करना ही नहीं पड़ता, तों भी वह अपने त्रत में उत्ती्ें होती है, 
ओर, प्रेम-कस्तौटी पर कसे जाने पर उसी के समान ह्वी ठोक उतरती है, 
फिर उसकी अवहेलना क्‍यों ९ 


परकीया नायिका मे जो प्रेमजन्य व्याकुलता होती है, उसमें जो 
अधीरता, उत्सुकता, प्रेमोन्‍्माद ओर तड़प देखी जाती है, वह बड़ी ही 
अदस्य एवं वेदनामयी होती है | पहाड़ी नदियों की गति में बड़ी 
प्रखरता, बड़ी ही सबलता, बड़ा वेग ओर बड़ी ही दु्दमनीयता होती 
है, क्योंकि उसके पथ में विष्न बाधा स्वरूप अनेक प्रस्तर खंड, 
अनेक संकीर्ण मार्ग और बहुत से पहाड़ी दर होते हैं। परकीया 
नायिकाओं का पथ भी इसी प्रकार विपुल्न संकटाकोण होता है। उसको 
लोक-लाज की बेड़ी काटनी पड़ती है, वंशगत बंधन तोड़ना पड़ता है, 
गुरुजनों की भत्सना, गाँववालों का उत्पीड़न और सखियों का 
तिरस्कार सहना पड़ता है; अतएवं उप्तकी गति भी पहाड़ी नदियों की 
सी उद्वेलित होती है। उसके हृदय के भावों का चित्रण ठेढ़ी खीर 
है, साथ ही बड़ा ओजमय द्रावक और ममेसस्‍्पर्शी भी है। उसमें सत्यता 
है, सोंदर्य है, और है प्रेम-पथ का भीषण दृश्य। उसमें वह अटलता 
है जो हथेल्ञी पर सर लिये फिरनेवाल्ों में ही देखी जाती है। प्रत्येक 
भाषा की खेखनी का चमत्कार इस भाव के प्रदशन में देखने योग्य 
है, वह साहित्य की एक अपूब सम्पत्ति है। थोड़े-से पद्य आप लोगों के 
अवलोकन के लिये यहाँ उपस्थित किये जाते हैं। 
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'अति खीन ग्वनाल के वारहुँ ते तेहि ऊपर पॉव दे आवनो है | 
सुई बेह ते द्वार सेंकीन तहाँ परतीव को ठाडो लदावनों है । 
कबि वोधा अनी घनी नेजहुँ ते चढ़ि तापै न चित्त डगावनो है । 


यह प्रेम को पथ कराल सखी वरवार की धार पै धावनों है| १ ॥ 
के रे . 


कोऊ कही कुलटा, कुलीब, अकुलीन कहो, 
कोऊ कहो रकिनि, कलकिनी, कुनारी, हो। 
कैसों परलोक, नरलोक, बर लोकन मे, 
लीनी मैं अलीक, लोक लोकन ते न्यारी हौ। 
तन जाव, मन जाव, देव गुरुजनन जाव, 
जीव क्‍यों न जाव ठेक टरति न टारी है। 
बृंदाबन बारे बनवारी के मुकुद पर, 
पीवपट वारी प्यारी सूरति » वारी है॥२॥ 
एक विजातीया परकोया को बातें सुनिये-- 
सुनो दिलजानी मेरे दिल की कहानी तुम 
दस्त ही बिकानी बदनामी सी रहूँगी में। 
देव पूजा ठानी मैं निवाज हूँ भुलानी तजे 
कलमा कुरान सारे गुनन गहेूँगी में। 
सॉवरा सलोना सिर ताज दिए कुल्लेदार 
तेरे नेह दाग में निदाग हो दहूँगी में। 
नद के कुमार कुरबान ताड़ी सूरत पे 


ताड़ नाल प्यारे हिदुआनी हो रहूँँगी में ॥३॥ 
डः थैह .] 


क्यों इन आँखिन सों निरसंक हे मोहन को तन पानिप पीजै | 
नेकु निहारे कलंक लगे इहि गॉव बसे कहो कैसे के जीजै | 
होत रहे मन यों मतिराम कहूँ बन जाय बड़ो तप कीजे | 
हे बनमाल हिए. लगिये अरु हे मुरली अधरा रस लीजै ॥ ४ ॥ 


श्ध्प 


देह 


बह 42 
मेस भये बिख भावते भूखन भूख न भोजन की कल ईछी। 


मीच की साध न सोंधे की साध न दूध सुधा दधि माखन छीछी | 

चंदन तौ चितयो नहीं जात चुभी चित माँद्दि चितोनि तिरीछी । 

फूल ज्यों सूल पिला सम सेज बिछोनन बीच बिछी जनु बीछी ॥ ५४॥ 
इस भाव के कुछ फ्रेंच भाषा के पद्य भी देखिये-- 


09 ! तुपढ [ढाा्र0पा' 65; एगछ्ा॥48706 | 
[0०, | 778 ६०7६४ |6 ए2८76 ए€प, 
एज छा. जैदहा ९०07567087(6, 
]०४७ 53 709 (9706 ॥6 ए४४॥६ 085 
[80708 पा ९णाएथटा [ए9  ९7076« 
3] 9706 [&70प7 €5६ टंश।787॥06 | 
]७४४५ 8 78 (8706 ॥6 ४870 (85, 
छ28७७ ७॥ ०८००7ए८०४. ]?7 ७४४९; 
ए'॥ एटा पए [007 ॥7९5 99/6॥(5, 
]४5 7070 985 00प77 ४स्‍8॥ ६8॥॥6, 


“आह | प्रेम करने में केसा सुख है ! यदि मेरी चाची सिफे इसके 
लिए आज्ञा दे दे । हाय |! इस बात को मैं कितना चाहती हूँ ! यदि 
चाची ने आज्ञा न दी तो में उपासना मंदिर में जाऊँगी” 

“आह प्रेम में केसा सुख है। कितु यदि मेरी चाची मुझे! इसकी आज्ञा 
ज देगी, तो मैं किसी उपासना मंदिर में जाऊँगी। वहाँ ईश्वर से सब के 
(सब संबंधियों के) लिये प्राथेना करूँगी, पर अपनी चाची के लिये नहीं।” 


[00 967 776 0६ ६07]0प75, 
७४७ (४०, 7798 76 ! 
[२००, 7070, 70070, 7676, 
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(४४ 770॥7॥ 389॥976 250 ।"९६४४॥५७९४८७ 
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5.0 0278706 76096, 
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“पिता नित्य मुझसे कहते हैं कि वेटी ! दूसरे से व्याह कर ले। 
नहीं नहीं, पिता मैं फिर से दूसरे से प्रेम नहीं कर सकती, क्यों मेरे. 
हृदय का देवता सेना में है।” 

“(प्रेमो के लौटने की संभावना न देखऋर) बालिका ने पुरुषोचित 
वेष बनाया, प्रेमी की ही भाँति अपने सुंदर, मुलायम, घूघरवाले बाह्य 
कटवा दिये । इसके बाद उसने सेना की ओर यात्रा को ।” 
कुछ उद्‌ के पद्मों को भी देखिये । 

गुल है जख॒मी बहार के हाथों । दिल है सदचाक यार के हाथों । 

दम बदम क॒ता होती जाती है। उम्र लैलो निहार के हाथों। 

जॉ बलब हो रहा हूँ मिस्ते हुबाब । मैं तेरे इन्तज़ार के हाथों। 

इक शिगूफा उठे हैं रोज नया। इस दिले दाग़दार के हाथों। 
यह जो खठके है दिल में काटा सा। मिजा है नोकेख़ार हैं. क्‍या है ! 
चश्मे बददूर तेरी श्राँखों में | नशा है, या खुमार है क्या है ! 
ने ने डः 
केसी वफा | कहाँ की मुहब्बत | किधर की मेह ! 
वाकिफ ही तू नहीं है कि होता है यार क्‍या! 
संसार की जितनी प्रेम कहानियाँ हैं, उनमें से अधिकांश का 
५» आधार परकीया है। चाहे वे भगवान्‌ श्रीकृष्ण अथवा श्रीमती राधिका 
/ संबंधिनी कथाएँ हों, चाहे लेला मजनूँ, चाहे शीरीं फुरहाद आदि को 
दास्तानें। किसी भाषा के साहित्यिक प्रंथों, काव्यों, उपन्यासों ओर. 
नाटकों को उठा लीजिये, उनमें से अधिकतर में प्रेमिक एवं प्रेयसी, 
आशिक-माशुक, और लवर एवं बिलवेड्‌ की कथाएँ बड़ी रसीली और: 
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ओजस्विनी भाषाओं में लिखी मिलेंगी । कारण इसका यह है कि इस 
प्रकार की रचनाओं में बड़ी हृदयग्राहिता होती है। स्वकीया का मार्ग 
कंटकाकीर् नहीं होता, और न उसके मार्ग में आदिम प्रेम के पचड़े 
होते, इसलिए उसके मानस में वे भाव नहीं उद्िति होते जो परकीया 
के हृदय में नाना प्रकार की विध्न-बाधाओं #ऋा सामना करने के कारण 
उत्पन्न होते हैं। अनेक संकटों में पड़ने, नाना दुःख मेलने और सैकड़ों 
मंमटों से टकर लेने पर जो सफलता मिलती है वह बड़ी मुग्धकरी 
ओर आनंद्मयी होती है। उसका वर्णन बहुत हो चमत्कारक और 
मनोहर होता है, इसलिए हृदयों को मोह लेने की उसमें अपूर्व सामग्री 
मिलती है। उस वर्णन में आपत्तिपतिता, प्रेमोन्‍्मादिता, विहला 
और, नितांत उत्कंठिता का जो द्रावक क्रंदन सुना जाता है, जो मर्मे- 
बेधी पीड़ा देखी जाती है, जो उद्भ्रांत भाव दग्गोचर होता है, उससे 
कोन ऐसा सहृदय है जो प्रभावित नहीं होता, और कोन ऐसा हृदय है 
जो द्रवीभूत नहीं बनता । यही कारण है कि उसकी कथाएँ रोचक होती 
"हैँ, चाव से पढ़ी सुनी जाती हैं और सब उन्हें प्यार करते हैं। यदि 
परकीया में वास्तविकता न होती, उसकी बातें सत्य न होकर कल्पित 
होतीं, तो उसमें इलनी स्वाभाविकता न मिलती। इसी स्वाभाविकछता 
के कारण संसार के साहित्य में. उसका आदर है, और यह व्यापक 
आदर ही उसके अस्तित्व के महत्त्व का प्रतिपादक है । 


साहित्य-दर्पणकार कहते हैं; परकोया दो प्रकार की होती है, एक 
वह अविवाहिता कन्या जो मात्रा पिता अथवा किसी दूसरे अभिभावक 
के अधिकार में रहते किसी पुरुष से स्व॒तंत्र प्रेम करती है, और दूसरी 
वह जो पति के आधीन होते पर-पुरुषानुरागिणी बनती है। रसमंजरी- 
कार भी यही लिखते हैं--- 

अप्रकट्परपुरुषानुरागा परकीया । सा द्विविधा वरोढ़ा कन्यका च । कन्यायाः 
पित्रायधीनतया' परकोयता । 


हा 
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पहली गुरुजन का बंधन तोड़ती है, और दूसरी पतिदेव का । वत्ते- 
मान सभ्य जगत की ललनाएँ आज कल यही तो कर रही हैं ।यूरोप ओर 
अमेरिका की कन्याएं माता-पिता की परवा न करके आप स्वयं किसी 
पुरुष को वरण कर लेती हैं। वहाँ की पतिवती लत्ञनाएं पति का त्याग 
कर जब जी में आता है किसी अन्य को प्रियतम बना लेती हैं । उन 
सभ्य देशों में ऐसा करना अनुचित नहीं समझा जाता, वरन यह स्त्री जाति 
का स्व समझा जाता है ओर माना जाता है कि ऐसा करने ही में 
सत्री जाति को मयोदा और महत्ता सुरक्षित रहदी है । क्योकि इस प्रणाली 
से उनकी पराधीनता की बेड़ी कटती है, ओर स्वतंत्रता का सच्चा सुख 
उन्हें प्राप्त होता है । आज कल भारत की सुशिक्षिता ललनाएँ भी इन 
प्रथाओं की ओर सतृष्ण नेत्रों से देख रही हैं, ओर त्वयंवरा होने की 
ही इच्छा दिन-दिन प्रबल नहीं हो रही है, पतियों के परित्याग का 
अधिकार प्राप्त करने का उ््योग भी चल रहा है। यदि वांद्नीय यही हे, 
तो परकीया को नायिकाओं में स्थान देकर प्राचीन साहित्यकारों ने 
स्री-जाति के रवत्व की ही रक्षा तो की है, उन्होने प्रकृति की नाड़ी टटोल- 
कर उस समय ८ नके इस अधिकार को स्वीकार किया, उनकी वेद्नाओं 
ओर उत्कंठाओ का मासिक भाषा में उल्लेख किया, जिस समय 
समाज उनको जेसी चाहिये वैसी अच्छी दृष्टि से नहीं देखता था। 
इतना निवेदन करने के बाद क्या यह बतलाने की आवश्यकता रही कि 
परकीया का वशन युक्तिसंगत है या नहीं ! 


/ अब रही गणिका | समाज में गशिका का भी उपयोग है । नाव्य- 
शास्षकार महात्मा भरत ने अपने प्रंथ में बड़े विस्तार से यह लिखा है, 
कि नाटकों में गरि.का की उपयोगिता से कहाँ-कहाँ कौन सा लाभ स्ठाया 
जा सकता है। एक नीतिशाख्धकार गणिका के विषय में यह कहता है-- 
देशाटनं परिडतमित्रता॒ चर वारांगना राजसभाग्रवेशः । 
अनेक शास्त्राणि विलोकितानि चातुर्यमूलानि मंवन्ति पंच ॥ 


श्श्दे 


“देशाटन, पंडित की मित्रता, वरांगना का सहवास, राजधभा-प्रवेश, 
अनेक शा््रों का अवलोकन, ये पॉचों चातुय्येकला सीखने के मूल हैं।” 
महाराज भठहरि ने नृप-नोति को वारांगना के समान लिखा 
है, इस पद्म में उन्होंने वारांगनाओं के कुछ गुणों का भी उल्लेख 
किया है। देखिये-- 
सत्याइड्रता च परुषा प्रियवादिनी च। 
हिला दयालुरपि चार्थपरावदान्या । 
नित्यव्यया प्रचुरनित्यधथनागमा च। 
वारांगणव नृपनीति अनेकरूपा ॥ 


“सत्या है, अनता भी; परुषा है, प्रियवादिनी भी, हिख्रा है, दयावती 
भी; अनुदारा है, वदान्या भी; नित्यव्यया है, प्रचुर धनागमा भी; वास्तविक 
बात यह है कि वारांगना के समान नृप-नीति अनेक रूपा है।” 

साहित्यद्पणकार भी उसको 'क्कापि सत्यानु रागिणी' लिखते हैं, सच्छ- 
कटिक की बसनन्‍्तसेना इसका प्रमाण है । वे यह भी लिखते हैं-- 

तस्कराः पंडका मूर्खाः सुखप्राप्तवनास्तथा । 
लिगिनश्छुन्नकामाद्या आसा प्रायेण वल्लभाः ॥ 


“चोर, नपुंसक, मूख, जिनकी अनायास धन मिल गया है वे और 
छुझ वेषधारी, प्रच्छन्न कामुक पुरुष प्रायः वेश्याओं के वल्लभ होते हैं |” 
कम से कम इस पद्म से यह तो ज्ञात होता है, कि दुष्टों के एक बहुत 
बड़े दल से कुल्नांगनाएँ वेश्याओं के कारण सुरक्षित रहती हैं। कभी: 
कभी दुष्टजनों और बदमाशों का जो आक्रमण कुल लजञनाओं पर होता 
रहता हे, वही इसका प्रमाण है। छावनियों के सेनिकों के लिये ज्ञिस 
प्रकार उन्तका उपयोग होता है, वह भी अविदित नहीं । 

इन बातों पर विचार करने से यह नहों कहा जा सकता कि समाज 
में गणशिकाओं का कुछ उपयोग नहों । वास्तविक बात यह है कि इन्हीं 
इृष्टियों से नायिकाओं में उनको गणना है। शरोर में कुछ ऐसे अंग हैं, 


श्र 


जिनका नाम लेना भी अश्लीलता है, फिर भी वे शरीर में हैं और 
उपयोगी हैं । इसी प्रकार वेश्याएँ क्रितनी ही कुत्सित क्यों न हों, पर वे 
समाज का एक अंग हैं ओर उनका भी उपयोग है | इसी लिये साहित्य 
में उनकी चचो है | कितु यह स्मरण रहे कि जहाँ उनका वर्णोत्र है, चहाँ 
उनकी कुत्सा ही की गई है। नायिका विभेद के अ्रथों में उनको स्वा्थे- 
परायणा ही अंकित किया गया है । उनके कपटमय मसानसिक भावों के 
चित्रण में जेसी उच्च कोटि की कविताएँ की गई हैं, कज्ञा की दृष्टि से 
उत्तकी जितनी ग्रशंघा की जावे, थोड़ी है। कामुकझों के आँख खोलने, 
आओर लम्पटो को सावधान करने की भी पयाप्त सामग्री उन में पाई 
जाती है। जब एक वेश्या के मुख से कोई कबि कहलाता है--नाथ 
हमें तुम अंतर पारत हार उतारि इते घरि राखो-उस समय जहाँ वह 
कवि कला का कमाल दिखलाता है, एक स्वार्थभय मानस का विचित्र 
चित्र खींचता है, वहीं यह भी बतलाता है कि क्विस प्रकार गणिकाओं 
की मधुरतम बातों में प्रतारणा छिपी रहती है, और केसे बह प्रेम का 
कपट जाल फेल्ाकर कामुकों को फॉस लेती हैं। इस पद्य में विवेकियों 
के लिये यह सुंदर शिक्षा है, ओर असावधानों के लिये सावधानता का 
मंत्र । इसलिये जिस दृष्टि से देखा जावे साहित्य में गणिकाओं का 
नायिका रूप में ग्रहण असंगत नहीं ज्ञात होता। 


एक बात और सुनिये | हाल्न में अमेरिका को किप्ती कॉसिल में यह 
प्रस्ताव उपस्थित किया गया कि वहाँ की गणिकाये नगर के बाहर बसाई 
जावे, ओर नगर में रहने का उनका अधिकार हरण कर लिया जावे। 
प्रस्ताव उपस्थित होने पर यह तय पाया कि पहले यह निमश्चित कर लिया 
जावे कि किन आधारो से कोई ख्रो गणिका मानी जा सकती है। यह 
बात स्वीकृत हुई और आधार निश्चित किये जाने लगे। क्ितु कोन 
गणिका है ओर कौन अगरशिका यद निश्चित करने में इतना विवाद 
बढ़ा कि कोई बहुसम्मत आधार ही निश्चित न हो सका | परिणाम यह 
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हुआ कि प्रस्तावक् को प्रस्ताव उठा लेना पड़ा । यह वर्तेमान सभ्य जगत 
के सवग्रधान देश का हाल है, तक करने वाले महाशय इस रहस्य 
का उद्घाटन करके स्वयं सोचें कि गशिका का नायिकाओं में स्थान 
पाना संगत है या अखंगत । 

साहित्यकारों ने स्वयं यह बतलाया है कि कोन-कोन विषय अश्लील 
ओर जुग॒ुप्सा-जनक हैं। यदि उन को दृष्टि में नायिका-मेद अमयोदित 
ओर जुग॒ुप्सा-मय होता तो कभी वे अपने ग्रथों में उसे स्थान न देते 
ओर न उसे शूंगार रस मानते । प्रायः जजभाषा की नायिका-सभेद को 
रचनाओं पर कटाक्ष करते हुए यह कहा जाता है, कि जिस समय 
भारत का पतन हो रहा था, और वह दुत्येसनों और भोग लिप्साओं 
में फेस गया था, उन्ही दुर्दिनों में नायिका भेद की कल्पना की गईं, 
ओर विषय-प्रिय लोगो के उत्साह दान से वह लालित, पात्रित ओर 
परिवर्द्धित हुई | कितु इतिहास से ऐसा पाया नहीं जाता । नायिका भेद 
का इतिहास आप लोग सुन चुके । जिस काल में उसको उद्धावना हुई, 
उस समय ब्रज॒भाषा का कंठ भी नहीं फूटा था, फिर उस पर इस प्रकार 
का कटाक्ष कहाँ तक संगत है। 


भृंगार रस का दुरुपयोग 


संसार में उत्तम से उत्तम और पवित्र से पवित्र कोई ऐसी वस्तु 
नहीं, जिसका दुरुपयोग न हो सके । सुधा स्वर्गीय पद है, ओर उसमें 
जीवनप्रदान क्षमता है। कितु यदि किसी संसार-उत्पीड़क को जीवन 
दान करने के लिये उसका उपयोग होगा, तो यह उपयोग सदुपयोग न 
होगा, दुरुपयोग कहलावेगा। जल का नाम जीवन है, थदि उसका 
उपयोग उचित मात्रा में होगा, तो वह स्वास्थ्य रक्षा का प्रधान साधन 
बनेगा, किंतु यदि वह आवश्यकता से अधिक पी लिया जावे, तो व्याधि 
का कारण और कष्टदायक होगा । इसलिये सब वस्तुओं का सदुपयोग 
दी वाछनीय है ।.झंगार रस क्या है, यह में कतला चुका हूँ, उसकी उप- 
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संस्कृत-साहित्य अश्लीलता तो मानता है, किंतु जहाँ कोई विषय किसी 
भाव के न वर्णन करने से अपूर्ण रह जाता है, अथवा जहाँ कोई 
आशय प्रसंग प्राप्त सत्य है, वहाँ बह उसकी पूर्ति को हो प्रवानता देवा 
है। उस समय वह अश्ल्ीज्ता के फेर में नहीं पड़ता। क्योंकि 
अश्लीलता की भी सीमा है। वैद्यक प्रंथों में जहाँ नाना रोगों की 
व्याख्या है, क्‍या वहाँ गुप्तांगों के रोगों का वर्णन न होगा, अबश्य 
'होगा और यदि अवश्य होगा, तो उन अंगों के एक-एक अंश का 
क्या खुला निरूपण उसमें न मिलेगा ? यदि मिलेगा, तो क्‍या इससे 
अंथ में अश्लीज़्ता आ जावेगी ? कोषों में वे शब्द मिलते हैं, मुख से 
लिनका उच्चारण करते संकोच होता है। उनसें ऐसे शब्द मिलते ही 
'नहीं, उनका पूरा विवरण भी होता है, तो क्या इससे कोष निंदनीय बन 
जाता है ? श्री के वे अंग जो सदा गुप्त रखे जाते हैं, जिनकी ओर 
हृष्टि उठाकर देखना भी अभद्रता समझी जाती है, जिनकी चचो भी 
कलंकित करती है। डाक्टर उन्हों अंगों की जाँच पड़ताल करता है, 
'उनका रपशें करता है, आवश्यकता होने पर उनको टटोलता है; उनको 
चीरता-फाड़ता है, तरह-तरह से उन्हें देखता -भातता है, परंतु यह कार्य 
ग्हित नहीं माना जाता और न डाक्टर ही को कोई बुरा कहता है; 
क्योंकि उसका उद्देश्य सत्‌ है। ऐसा करने के समय वह मनोविकार- 
अस्त नहीं होता, और न उसकी निरोष सनोबृत्ति पापवासना-मूलक 
होती । विशेषज्ञ लोग कल्नला की सवाग पूर्णता. के ज्िये साहित्य- 
कारों के अश्लीकता उपेक्षा-संबंधी कार्य को इसी प्रकार का मानते हैं । 
मत-मभिन्नता को कहाँ स्थान नहीं, परंतु एक हद तक वह सिद्धांत 
स्वीकार किया जा सकता है। मैं समझता हूँ, संस्कृत-साहित्य को इस 
प्रकार की बहुत सी रचनाएँ इध्च हद के अंदर आ जा सकती हैं । परंतु 
. उसमें भी ऐसे कवि पाये जाते हैं, जिचको काम-वासनामय प्रवृत्ति 
उनसे ऐसी अश्लीज्ष रचता कराते में समथ हुई है, जो किप्ो भाँति 


१५६ 


संस्क्ृत-साहित्य अश्लीलता तो मानता है, किंतु जहाँ कोई विषय किसी 
भाव के न वर्णन करने से अपूर्ण रह जाता है, अथवा जहाँ कोई 
आशय प्रसंग प्राप्त सत्य है, वहाँ बह उसकी पूर्ति को हो प्रवानता देता 
है। उस समय वह अश्लीक्षता के फेर में नहीं पड़ता। क्योंकि 
अश्लीलता की भी सीमा है। वेद्यक ग्रंथों में जहाँ नाना रोगों की 
व्याख्या है, क्‍या वहाँ गुप्तांगों के रोगों का वर्णन न होगा, अवश्य 
होगा और यदि अवश्य होगा, तो उन अंगों के एक-एक अंश का 
क्या खुला निरूपण उसमें न मिलेगा ? यदि मिलेगा, तो क्‍या इससे 
ग्रंथ में अश्लीलता आ जावेगी ? कोषों में वे शब्द मिलते हैं, मुख से 
लिनका उच्चारण करते संकोच होता है। उनमें ऐसे शब्द मिलते ही 
नहीं, उनका पूरा विवरण भी होता है, तो क्या इससे कोष निदनीय बन 
जाता है ? श्री के वे अंग जो सदा गुप्त रखे जाते हैं, जिनकी ओर 
दृष्टि उठाकर देखना भी अभद्रता समझी जाती है, जिनकी चचो भी 
कलंकित करती है। डाक्टर उन्हों अंगों की जाँच पड़ताल करता है, 
उनका सपशें करता है, आवश्यकता होने पर उनको टटोलता है, उनको 
चीरता-फाड्ता है, तरह-तरह से उन्हें देखता-भालता है, परंतु यह कार्य 
गहिंत नहीं माना जाता और न डाक्टर ही को कोई बुरा कहता है; 
क्योंकि उसका उद्देश्य सत्‌ है। ऐसा करने के समय वह मनोविकार- 
ग्रस्त नहीं होता, और न उसकी निर्दोष मनोबृत्ति पापवासना-मूलक 
होती । विशेषज्ञ लोग कल्ना की सर्वाग पूर्णता के ज्विये साहित्य- 
कारों के अश्लीलता उपेक्षा-संबंधी काय को इसी ग्रकार का मानते हैं। 
मत-भिन्नता को कहाँ स्थान नहीं, परंतु एक हृद तक वह सिद्धांत 
स्वीकार किया जा सकता है। मैं सममता हूँ, संस्क्रत-साहित्य को इस 
प्रकार की बहुत सी रचनाएँ इस्त हद के अंदर आ जा सकती हैँ । परंतु 
उसमें भी ऐसे कवि पाये जाते हैँ, जिनकी काम-वासनामय प्रवृत्ति 
उनसे ऐसी अश्लीज्ष रचना कराने में समथ हुई है, जो किप्तो भॉँवि 
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अनु मोदनीय नहीं | कुछ ऐसी ही रचनाएं ब्रजभाषा में भी हैं। 

श्रीमती राधिका का पद बहुत ऊँचा है, उनको वही गौरव प्राप्त हे, 
जो किसी लोकाराधनीया ललना को दिया जा सकता है। भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण यदि लोक-पूज्य महापुरुष हैं, तो श्रीमती राधिका सर्वजन 
आहता रमणी | वे यदि मूर्तिमान प्रेम हैं, तो ये सूर्तिसती प्रेमिका । दे 
यदि विष्णु क अवतार हैं, तो ये हैं लक्ष्मी स्वरूपिणी । वे यदि हैं 
देवादिदेव, तो ये हैं साक्षात्‌ स्वर्ग की देवी । अपने सच्चे प्रशय और 
निःस्वाथ प्रेम के कारण ही उनके नाम को भगवान्‌ श्रीकृष्ण के पवित्र 
नाम के प्रथम स्थान प्राप्त हुआ | कहा जाता है, श्रीमद्भागवत मे 
उनका नास नहीं, रामानुजाचाय्य ने भी ईश्वरीय युगल मूर्ति की 
कल्पना के समय उनका स्थान रुक्मिणी देवी को दिया, इसलिये उनको 
अथवा उनके नाम को वह महत्ता नहीं ग्राप्त होती, जो अन्य देव- 
विभूतियो को मित्नती है। भागवत में भले ही उनका नाम न हो, कितु 
ब्रह्म बेवर्त पुराण के ऋष्ण-खंड और खिल हरिवंश पर से उनका नाम 
मिलता है। महात्मा विष्णु स्वामी ओर निम्बाकोचाय्य ने राधा नाम 
की शभ्रतिष्ठा की है, महाप्रभु वल्लभाचाय्य ने भगवान श्रीकृष्ण की 
उपासना के साथ अमती राधिका के स्वर्गीय श्रेम का प्रचार भी किया है। 
स्वामी हित हरिवंश ने तो राधा-वल्लभी एक संप्रदाय ही बना डाला, 
जिसमें उन्होंने उन्हीं को सबाराध्या बतल्ाया । चतन्यदेव स्वयं मूतिमान्‌ 
राधा थे, उन्होंने श्रीमती राधिका के उदात्त प्रम का जो आदुश उपस्थित 
किया वह अभूतपूर्व हे। वंग कवि चंडीदास, मेथिल्न-कोकिल विद्यापति, 
पीयूषवर्षी महापुरुष जयदेव ओर प्रज्ञाचक्ल महाकवि सूरदास ने 
जिस विश्वव्यापी स्वर में श्रीमती राधिका का गुणगान किया, वह लोक 
विश्वत है। उत्तरीय भारत ओर गुजरात के लक्षाधिक मंदिरों में 
भगवान श्रीकृष्ण के साथ श्रीमती राधिका की मूर्ति आज भी गतिष्ठित 
है। लगभग सहसत्र वर्ष से वे करोड़ों हिुओं के भक्ति-मंडित हृदय 
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प्िंहासन पर विराजमान हैं। उनके विषय में उनके संप्रदाय वालों 
ओर संस्क्रत के कुछ प्रधान ग्रंथों ने जो लिखा है, वह तो उनको सब लोकों 
से उच्च गोलोक की अधिष्ठाठ देवी ओर जगदंबिका बतल्ाता ही है, 
किंतु नव शिक्षा-दीक्षा दीक्षित लोगों ने वतमान काल्न में उनके विषय में जो 
लिखा है, वह भी उनकी महत्ता का पूर्ण ोतक है--बंगभाषा ओ साहित्य 
कारबाबू दीनेशचंद्र सेन बी० ए० अपने प्रंथ के पृष्ट २४४ में यह लिखते हैं-- 

“अपूर्व प्रेम और भक्ति के उपकरण से श्रीमती राधिका सुदरी 
निर्मित हैं, वे आयशा अथवा कुदनंदिनी नहीं हैं--जो उनके विरहजन्य 
कष्ट की एक कणिका वहन कर सके, अथवा उनके सुख-समुद्र की एक 
लहरी धारण करने में समथ हो, इस प्रकार का नारी चरित्र प्रथ्वी के 
काव्योद्यान में कहाँ हे ।”” 


बंग प्रांत के प्रसिद्ध विद्वान और लेखक श्रीयुत पूर्णचंद्र बसु अपने 
ज्वाहित्य चिंता! नामक ग्रंथ में श्रीमती राधिका के विषय में यह 
लिखते हेँ-- 

“आये के भक्ति शासत्र में एक और भी आदश प्रेम है, राधा 
उस प्रेम की प्रतिमा हैं, गोपियाँ उस प्रेम की सहचरी हैं। राधिका 
मधुर गोपिका-ओ्रेम का प्रकृष्ट निद्शन हैं। पति-पत्नी का प्रेम जहाँ 
तक उन्नत हो सकता है, उस उन्नतावस्था को राधिका का प्रेम पहुँचकर 
कऋष्ण भक्ति से परिपर्ण हो गया था | इसीसे इस भक्ति का नाम श्रेमा- 
भक्ति है। दाम्पत्य प्रेम की परिपूर्णता को भगवद्पंण करना ही इसका 
उद्देश्य है; क्योंकि भगवान ही प्राणवल्लभ हैं। राधिका और गोपियों के 
अतिरिक्त ओर कोई नहीं कह सकता कि भगवान्‌ हमारे प्राणवल्लभ 
हैं.। सत्यभामा ने ऐसा कहा था, पर राधिका-प्रेमी ऋष्ण ने उनका यह 
दप चूण कर दिया था। सत्यभामा का प्रेम दर्पित भक्ति का रूप था, वह 
राधिका की आत्मसमपंण-कारिणी प्रमाभक्ति की तुलना नहीं कर सकता । 
रुक्मिणी की भक्ति में प्रम की मधुरता दास्पत्य प्रेम की मधुरता में मित्र 
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गईं थी, जिससे उनका प्रेम पूणता को प्राप्त हो चुझ्ा था । राविका उसी 
प्रेम भक्ति में उल्लासिनी ओर ऋृष्ण-लीलामयी हो गई थीं। उनके 
लिये कृष्ण का प्रेम ही संसार था, वही उनका स्वेस्व था। कृष्ण ही 
राधा के धन, सुख ओर चिता थे, वे श्याम के प्रेम में ही मत्त थीं ।” 

श्रीमती राधिका की इस महिमसामयी मूर्ति को ब्रजभाषा के थोड़े से 
ही कवियों अथवा महाकवियों ने पहचाना, अधिकांश ने उनकी एवं 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की लोलाओं को साधारण दृष्टि से ही देखा और 
साधारण दृष्टि से ही उनको अंकित किया । इस प्रकार के कविगण 
भी अधिक उपालंभ योग्य नहीं, क्‍योंकि फिर भी उनकी रचनाएँ 
अमयोदित नहीं । दुःख उन कवियों के कृत्य पर है, जिन्होंने साधारण 
विषयी पुरुष ख्री के समान उनके चरित्रों को अंकित किया ओर इस 
प्रकार पवित्र झंगार रस का दुरुपयोग करके त्रजभाषा को भी कलंकित 
बनाया। माता पिता की बिहार-संबंधी अनेक बातें ऐसी हैं, जिनको 
पुत्र अपने मुख पर भी नहीं ला सकता, उनके विषय में अपनी जीभ भी 
नहीं हिला सकता, क्योकि यह अमयोदा है| देखा जाता है, आज भी 
कोई पुत्र ऐसा करने का दुस्साहस नहीं करता । फिर भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
ओर, श्रीमती राधिका के हास-विजल्ास का नग्न चित्र क्यों अंकित किया 
गया ? क्या वे जगत्‌ के पिता माता नहीं और हम लोग उनके पुत्र 
नहीं ? कया ऐसा करके बड़ा ही अनुचित कार्य नहीं किया गया ! 


खेद है कि ऐसी ध्ृष्टता उन्हीं कवियों के हाथ से अधिकतर हुई 
जिन्होंने नायिका भेद के पंथ लिखे । उन्हीं लोगों के कारण ही आज- 
कत्न नायिका भेद की रचनाओं की इतनी कुत्सा हो रही है। नायक 
के रूप में मुरत्ली-मचोहर और नायिका के रूप में श्रीमती राधिका का 
अहण किया जाना, उनके लिये अनर्थों का मूल हुआ । इस अविवेक 
का कहीं ठिकाना है कि करते हैं छीछालेदर जगत्‌ के माता-पिता की 
ओर सममभते हैं, उसको पवित्र भगवत्‌ सुयश-गान ! उत्तर काल में यह 
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भाव इतना प्रबल्ल हुआ कि सत्‌-असत्‌ का ज्ञान ही जाता रहा। मंदिरों 
में भजन करने के लिये बैठे हैं, श्रोत्मंडली भगवत्‌ गुणानुवाद सुन- 
कर पुण्य-संचय करने के लिये एकत्र हे। किंतु हम प्रारंभ करते हैं, 
ऐसे गान और पढ़ने लगते हैं ऐसी कविताएँ, जिनको सुनकर निलेज्ञता 
के कान भी खड़े हों। परंतु सोचते हैं यही कि स्वर्ग का द्वार उन्मुक्त 
हो रहा है ओर हम पर पुष्प वृष्टि करने के लिये गगन-पथ में देवताओं 
के विमान चले आ रहे हैं । इससे बढ़कर दूसरा अज्ञान कया होगा ? 
कहते मर्मपीड़ा होती है कि यह अज्ञान हम लोगों में इतना घुसा कि 
उससे समाज का बहुत बड़ा अपकार हुआ, आज भी हो रहा है, किंतु 
हमारी आँखें ठीक-ठीक कहां खुलीं ! 


यह मैं स्वीकार करता हूँ कि प्रेम-देव भगवान्‌ श्रीकृष्ण और 
प्रेम प्रतिमा श्रीमती राधिका को ल्ञाभ कर ब्रजभाषा-साहित्य में 
वह जीवन आया और उसका ऐसा खूंगार हुआ कि न भूतों न भवि- 
ध्यति । त्रजभूमि ने यदि उसे भव्य बनाया, तो कल्िद्तनया ने ध्समे 
वह रस-धारा बहाई, उसको उन ललित लहरियों से लसाया, उन कल्न- 
कल रबो से ओर मनोहर दृश्यों से सुशोभित किया कि जिसकी 
प्रशंशा शत मुख से भी नहीं हो सकती । कहाँ हे वृन्दावन-सा वन और 
कहाँ हैं त्रज की कलित कुंजों-सी कुजें । किस भाषा की कविता में बह 
अलौकिक मुरत्िका बजी, वह विश्व विमुग्धकर गान हुआ, जिसको 
सुन पशु पक्षी तक विमुग्ध हो गये, वृक्त का पत्ता-पत्ता पुल्लकित हो गया। 
किस काव्य-संसार को मनमोहन-सा रसिक शिरोमणि, माधव-सा मधुर 
, हृदूय, कोटि काम कमनीय क्ृष्ण-सा ल्ोकमोहन और अखिल-कलाकुशत् 
केशव सा कामद कल्पतरु प्राप्त हुआ । किस साहित्य ने श्रीमती राधिका- 
सी लोकललाम रमणी, वृषभानु-नंदिनी-सी प्रेमपरायणा, सरत-हृदया, 
त्यागमयी, आनंद की सृति युवती पाई | किंतु दुःख है कि कुछ अविवेकी 
कवियों ने इस महत्त्व को नहीं समझा और उल्नटी ही गंगा बहाई । 
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मेरे तो गिरिधर गोपाल दूसरों न कोई। 
दूसरों न कोई साधो सकल लोक जोई। 
भाई तजा बंधु तजा तजा संग सोई। 
साधुन संग. बैठि-बैठि लोकलाज खोई। 
भगत देख राजी भई जगत देख रोई। 
अँसुवबन जल सींचि-सींचि प्रेम-बेलि बोई। 
अरब तो बात फेल गई जाने सब कोई। 
मीरा को लगन लगी होनि हो सो होई॥ २॥ 
कृष्णुगढ़ के महाराज सावंतर्सिह उपनाम नागरीदास ने राधाकृष्ण- 
प्रेम-पथ के पांथ बनकर ही राज्य को ठृण समान त्यागा और प्रेम-रस 
निचुड़ती हुई ऐसी सरल कविताएँ कों, जिनको पढ़ कर आज भो सुधा- 
रस का आस्वादन होता है। रसखान जाति के मुसत्नमान थे, उन पर 
युगल-स्वरूप की माधुरी ने ऐसा जादू डाला कि वे अपना धर्म त्याग 
क्र वैष्णव बन गये और ऐसी सच्ची वेष्णबता दिखल्ाई.कि गोस्वामी 
विद्ज्ननाथ ने अपनी. २४२ वेष्णवों की बातों में उनको भी सादर 
स्थान दिया। देखिये, निम्नलिखित पद्यों में उनके हृदय का. सच्चा प्रेम 
केसा छलका पड़ता है--- 
सानुस हों तो वही रसखान बसों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन। 
जो पसु हों तो कहा बस मेरो चरों नित नंद की थेनु मस्तारन | ' 
पाइन हों तो वही गिरि को जो धच्यो कर छत्र पुरंदर धारन । 
जो खग हों तो बसेरो करों मिलि कार्लिंदी कूल, कदम्ब की डारन ॥१॥ 
| शः . शह ये 
या लकुटी अ्ररु कामरिया पर राज हिहूँ पुर को तजि डारौं। 
आठहु सिद्धि नवो निधि को सुख नंद की गाय चराय॑ बिसारों। 
आँखिन सों. रसखान कबै ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों। 
कोटिन हूँ. कल्घोत के धाम करीर के कुंजन, ऊपर वारों॥२॥ 
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मेरे तो गिरिधर गोपाल दूसरों न कोई। 
दूसरों न कोई साधो सकल लोक जोई। 
भाई तजा बधु तजा तजा सग सोई। 
साधुन सेंग. बैठि-बैठि लोकलाज खोई। 
भगत देख राजी भई जगत देख रोई। 
असुवन जल सीचि-सींचि प्रेम-बेलि बोई। 
अब तो बात फेल गई जाने सब कोई। 
मीरा को लगन लगी होनि हो सो होई॥२॥ 
कृष्णुगढ़ के महाराज सावंतसिह उपनाम नागरीदास ने राधाकृष्ण- 
प्रेम-पथ के पांथ बनकर ही राज्य को ठण समान त्यागा और प्रेम-रस 
निचुड़ती हुई ऐस्ती सरल कविताएँ कों, जिनको पढ़ कर आज भो सुधा- 
रस का आस्वादन होता है। रसखान जाति के मुसलमान थे, उन्न पर 
युगल-स्वरूप की माधुरी ने ऐसा जादू डाला कि वे अपना धर्म त्याग 
क्र वैष्णव बन गये और ऐसी सच्ची वेष्णबता दिखिल्नाई कि गोस्वामी 
विट्नज्ननाथ ने अपनी २४२ वेष्णवों की वाता में उनको भी सादर 
स्थान दिया । देखिये, निम्नन्निखित पद्मयों में उनके हृदय का सचा प्रेम 
केसा छलका पढ़ता है-- 
मानुस हों तो वही रसखान बसोंब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन। 
'. जो पसु हों तो कहा बस मेरो चरो नित नद की घेनु मझ्तारन। 
पाइन हों तो वही गिरि को जो धच्यो कर छनत्र पुरंदर धारन। 
जो खग हों तो बसेरो करो मिलि कालिंदी कूल कदम्ब की डारन ॥१॥ 
ने श्र थह 20 
या लकुटी अर कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि डारौं। 
आठ सिद्धि नवो निधि को सुख नंद की गाय चराय बिसारौ। 
आँखिन सों रसखान कबै ब्रज के बन बांग तड़ाग निहारों। 
कोटिन हूँ कल्धोत के धाम करीर के कुजन ऊपर वारौ॥२॥ 
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इतना ही नहीं, इस युगल मूर्ति के प्रेम और मधुर लीजञाओं के रस 
का प्रवाह मयोदित एवं संयत रामावत संप्रदाय में भी बहा | पहले पहल 
हरि” नामक संस्कृत के एक सुकवि ओर सहृदय विद्वान ने 'जानकीगीतम्‌ 
नामक एक गीति काव्य लिख कर “गीतगोविंद' का सफल अनुकर ण॒ किया । 
अभी इनका काल निश्चित नहीं हुआ, किंतु इन्हें विज्लास बणेन और 
सरस पद विन्यास में गीतगोविंदकार का समकक्ष कहा जा सकता हे। 
उत्तका एक पद्म देखिये--यह पद्म गीतगोविंद के 'लत्तित लव॑ंगलता परि- 
शीलन कोमल मलय समीरे” गीत के आधार पर लिखा गया है-- 


मृदुल॒ रसाल मुकुल रसतुंदिल पिकनिकरस्वन भासे | 
माधविका सुमना नव सोरम निर्भर संकलिताशे ॥ 
है श्र नः हर 

बिलसति रधुपति रति सुख पुंजे । 

निमल मलयज कुंकुम पंकिल तनुरिह वरतनु पुंजे। 
विषम विशिख कर नखर निचय सम किशुक कुसुम कराले । 
मानवतीगणमानविदारिणि चशञ्बलमधुकरजाले ॥ 
धृत मकरन्द सुगंध गंधवह भाजि विराजित शोभे। 
विविध वितान कान्ति परिशीलन- जनित युवति' जन लोमे । 
हरि. परिरचितमिदं मधुवशन मनु रघुनाथमुदारम | 
पिवत बुधा सधु मधुर पदावलि निरुपम भजनसुधारम || 


ऐसा करना उचित हुआ अथवा अनुचित, यह अन्य विषय है|. किंतु 
इसका अनुकरण बहुत हुआ | साकेतपुरी--लक्ष्मण टीज्ञा के प्रसिद्ध 
महंत युगलानन्यशरण इसके प्रभाव से विशेष प्रभावित हुए । उन्होंने 
श्रीमती जानकी देवी ओर उनकी सखियों को लेकर भगवान रामचंद्र 
का रास-संडल तक लिख डाला। उनकीनएवं उन्हीं की मंडली के कतिपय 
सहृदय कवियों की रचनाएँ अष्टछाप के वेष्णवों को रचनाओं-सी 
ही सरस हैं । किंतु उनमें वास्तविकता कहाँ, काया काथा है ओर छाया 
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छाया । हाँ, राधा कृष्ण की साधुय उपासना का रंग उनमें लबालब 
भरा है। 

यह सब जानते ओर मानते हुए भी यह कहना पड़ता है कि बज- 
भाषा में कुछ ऐप्ती रचनाएँ हैं जिनमें बीभत्स कांड की पराकाष्टा हो 
गई है। मैं उदाहरण के लिये कुछ ऐसी कविताएँ उद्धृत कर सकता हूँ, 
किंतु ऐसा करना युक्तिसंगत नहों ज्ञात होता । जिस अश्लीलता की निंदा 
की जा रही है, उसी से इस्र श्रंथ के कलेवर को कलंकित करना क्या उचित 
होगा ? ऐसी रचनायें प्रायः नायिका भेद के रीति ग्रंथों में पाई जाती हैं। 
प्रेम के रंग में रंगकर केवल प्रेम के निरूपण अथवा वर्शोन में जो 
कविताएँ की गईं अथवा पंथ रचे गये उनमें इस प्रकार का दोष बहुत 
कम मिलता है। 

हृदय के उद्गार मानसिक भावों के चित्र होते हैं। मनुष्य जेसा 
सोचता विचारता है, वेसे ही भाव अवसर आने पर प्रकट करता है। 
जो व्यसन-प्रिय है, जिसको नग्न चित्र अंकित करना ही प्यारा है, उससे 
यह आशा नहीं हो सकती, कि वह परसार्जित रुचि की बातें लिखेगा, 
अथवा कहेगा। संसार विचित्रतामय है, उसमें सभी प्रकार के लोग हैं। 
इसलिये यह नहीं सोचा जा सकता कि कभी इस प्रकार के लोग प्रथ्वी 
में न रहेंगे । यदि यह सत्य है तो यह भी सत्य है, कि अश्लीलता का 
किसी काल में लोप न होगा, वह सदा रहेगी, समयानुकूल उसमें थोड़ा 
बहुत परिवतेन भत्ते ही होता रहे । कोई देश ऐसा नहीं जिसमें इस प्रकार 
के मनुष्य न हों, कोई समाज ऐसा नहीं, जिसमें यह रोग न लगा हो, और 
कोई साहित्य-सुमन शेसा नहीं, जिसमें यह कंटक न हो । विश्व में सुरुचि 
के लिये ही जगह है, कुरुचि के लिये नहीं, यह नहीं कहा जा सकता 
ध्यागभूमि” के तीसरे वर्ष के छठे अंक प्रष्ठ $८३ में महात्मा. गांधी का 
एक लेख “'नव-जीवन!' से उद्धृत हुआ है, उसमें वे लिखते हँ--- 

कोई देश और, कोई भाषा गंदे साहित्य से मुक्त नहीं है । जब तक 
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छाया | हाँ, राधा कृष्ण की साधुय उपासना का रंग उनमें लबालब 
भरा है| 

यह सब जानते ओर मानते हुए भी यह कहना पड़ता है कि अज- 
भाषा में कुछ ऐप्ती रचनाएँ हैं जिनमें बीभत्स कांड की पराकाष्ठा हो 
गई है। मैं उदाहरण के लिये कुछ ऐसी कविताएँ उद्धृत कर सकता हूँ, 
कितु ऐसा करना थुक्तिसंगत नहों ज्ञात होता । जिस अश्लीलता की निंदा 
की जा रही है, उसी से इस अ्ंथ के कलेवर को कलंकित करना क्या उचित 
होगा ? ऐसी रचनायें प्रायः नायिका भेद के रीति ग्रंथों में पाई जाती हैं। 
प्रेम के रंग में रंगकर केवल प्रेम के निरूपण अथवा वर्णन में जो 
कविताएँ की गई अथवा ग्रंथ रचे गये उनमें इस प्रकार का दोष बहुत 
कम मिलता है। 


हृदय के उद्गार मानसिक भावों के चित्र होते हैं। मनुष्य जेसा 
सोचता विचारता है, बसे ही भाव अवसर आने पर प्रकट करता है। 
जो व्यसन-प्रिय है, जिसको नग्न चित्र अंकित करना ही प्यारा है, उससे 
यह आशा नहीं हो सकती, कि वह परमार्जित रुचि की बातें लिखेगा, 
अथवा कहेगा। संसार विचित्रतामय है, उसमें सभी प्रकार के लोग हैं। 
इसलिये यह नहीं सोचा जा सकता कि कभी इस प्रकार के लोग प्रथ्वी 
में न रहेंगे । यदि यह सत्य है तो यह भी सत्य है, कि अश्लीलता का 
किसी काल्न में लोप न होगा, वह सदा रहेगी, समयानुकूल उसमें थोड़ा 
बहुत परिवतन भत्ते ही होता रहे । कोई देश ऐसा नहीं जिसमें इस प्रकार 
के मनुष्य न हो, कोई समाज ऐसा नहीं, जिसमें यह रोग न लगा हो, ओर 
कोई साहित्य-सुमन ऐसा नहीं, जिसमें यह कंटक न हो । विश्व में सुरुचि 
के लिये ही जगह है, कुरुचि के लिये नहीं, यह नहीं कहा जा सकता। 
त्यागभूमि' के तीसरे वर्ष के छठे अंक प्रृष्ठ ३८३ में महात्मा. गांधी का 
एक लेख 'नव-जीवन' से उद्धृत हुआ है, उसमें वे लिखते हैँ-- 

कोई देश और कोई भाषा गंदे साहित्य से मुक्त नहीं है । जब तक. 
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विक बात यह है कि साहित्यद्पश के सूत्र का यह भाव कंदाप्रि नहीं है ॥ 
वह तो यह कहता है कि यदि सुरत वर्णन के समय गुप्त स्थानों का खुला 
नाम अश्लीलता बचाने के लिये न लिखकर उसका पयोयवाची ऐसा 
कोई शब्द उसके स्थानपर लिख दिया जावे, जिसका दूसरा अथ भी हो 
तो वह शब्द अश्लील न समझा जावेगा, क्‍योंकि उसका प्रयोग दोष 
दूरीकरण के लिये ही हुआ। ऐसी अवस्था में साहित्यदपेण का उक्त 
सूत्र सुरत वरणन में अश्लीलता का प्रतिपादक नहीं, बरन्‌ विरोधी है । 
दूसरी बात यह कि जब स्पष्ट शब्दों में कह दिया गया कि-- 

अश्लीलत्वं ब्रीड़ाजुगुप्साइमंगलव्यजकत्वात्‌ त्रिविधम: 


“लज्जा, धुणा और अमंगल व्यंजक होने से अश्लील तीन प्रकार 
का होता है।” --साहित्यदपेण । 

तो फिर बात गढ़ कर उस पर पद. डालने से हास्यास्पद ही बनना 
होगा, इष्ट सिद्धि न होगी । अश्लीलता का रूप इतना व्यापक है कि जो 
वर्णन लब्जाजनक, घृणाव्यंजक, और अमंगलमूलक होगा, वह सब 
अश्लीलता दोष से दूषित हो जावेगा । सुरत का वर्णन ही लजञ्ञाजनकं 
ओर घृणाव्यंजक है, यदि साहित्य का अंग समझ कर उसका वणन 
किया जावे ही तो उसको संयत से संयत होना चाहिये, न यह कि खुल 
खेला जावे, ओर कोढ़ में खाज पेदा की जावे । यह तो साधारण सुरत 
वर्णन को बात है। माता-पिता का सुरत वर्णन तो हो ही नहीं सकता। 
नायिका के अंग प्रत्यंग ओर उनके हास-विज्ञास और क्रीड़ादि का वर्णन 
भी किसी किसी कवि ने असंयत भाव से कर अपनी रचना को 
कामुकता का अखाड़ा बना दिया है। ये ऐसे दोष हैं कि इन पर पदो 
नहीं डाला जा सकता। फिर क्‍यों न कहा जावे कि इस प्रकार की 
रचनाओं में #ूंगार रस का दुरुपयोग हुआ। . , 

धृंगार रस और वत्तमानकाल 
एक दिन था, जब भारतवर्ष मुसलमान सम्राठों के प्रबल प्रभाव से 
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प्रभावित था, और उनकी सम्यता धीरे-धीरे उसके अंतस्तत्न में वेसे ही 
प्रवेश कर रही थी, जेसे आज्ञकल्न पाश्चात्य रहन-सहन की प्रणाली 
उसके हृदय में स्थान ग्रहण कर रही है। मुसलमानों के साम्राज्य का 
सबसे अधिक प्रभाव भारतवर्ष पर अकबर के समय में पड़ा; जहाँगीर 
और शाहजहाँ के समय में वह अक्षुण्ण रहा, ओरंगजेब के समय में 
उसका हास प्रारंभ हो गया | अजभाषा के प्रसार, विस्तार ओर समुन्नति 
का प्रधान काल यही है | इन डेढ़ सो बरसों में जेघ्ता उध्का शंगार हुआ, 
जैसा वह फूली फल्ली, जैसे सहृदय कवि उसमें उत्पन्न हुए, फिर बेसा नहीं 
हुआ | जैसा आजकल के शासकों का प्रभाव उनकी सभ्यता रंग-ढंग 
एवं उनकी रीति नीति का असर भारत को भाषाओं ओर भावों पर पड़ 
रहा है उस समय वेसा हो प्रभाव मुसलमान शासकों की प्रत्येक बात 
का अजभाषा के साहित्य पर पड़ा था। कारण यह कि -यथा राजा तथा 
प्रजा । मुसलमान जाति विल्ञास-प्रिय है । उसका साहित्य विज्ञासिता के 
भावों से मालामाल है। प्रेम की कहानियों और प्रेमी एवं प्रेमिकाओं के 
रंग रहस्यों, और चोचलों की उसमें भरमार है । फ़ारसी को कविताओं 
में क्या है, इस बात को आप मुसलपानों को उ्द कविताओं को पढ़कर 
जान सकते हैं, क्योंकि वही इसको उद्गम भूमि है। ददूँ में जो हास, 
विज्ञास, जो प्रेम के ढकोसले, पचड़े, बखेड़े मिलते हैं, उसमें जो लंपटता 
कामुकता, लिप्सा ओर बासनाओं के बीभत्स कांड दृष्टिगत होते हैं, वे 
'सब फ़ारसी ही से उसे मिले हैं, फ़ारसी के ग्रंथ ही मुसलमान साहित्य 
के सबस्व हैं। उसपर अरबों की संस्कृति का भो बहुत बड़ा प्रभाव है, 
परंतु पारस की संस्कृति का रंग ही उसका निजस्व है। इन दोनों संस्कृ- 
'तियों से जेसो खिचड़ी पकी, उसका आस्वाद फ़ारसी के साहिंत्य म्रंथों 
में खूब मिलता हे। वास्तविक बात यह है कि मुसलमान उनसे प्रभावित 
हैं, और वे उनकी चिर संस्कृतियों के दर्पण हैं । जो अकबर बड़ा सभ्य 
ओर शिष्ट समझा जाता है, उसके मोनाबाज़ार को बातों को सुनझर 
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प्रभावित था, और उनकी सभ्यता धीरे-धीरे उसके अंतरतल में बेसे ही 
प्रवेश कर रही थी, जेसे आजकल्न पाश्चात्य रहन-सहन की प्रणात्री 
उसके हृदय में स्थान ग्रहण कर रही हे। मुसलमानो के साम्राज्य का 
सबसे अधिक प्रभाव भारतवर्ष पर अकबर के समय में पड़ा; जहाँगीर 
ओर शाहजहों के समय में वह अक्षुण्ण रहा, ओरंगजेतब्र के समय में 
उसका हास प्रारंभ हो गया | अजभाषा के प्रसार, विस्तार ओर समुन्नति 
का प्रधान काल यही है | इन डेढ़ सो बरसो में जेघा उप्तका झूँगार हु, 
जैसा वह फूली फली, जैसे सहृदय कवि उसमें उत्पन्न हुए, फिर वेसा नहीं 
हुआ । जैसा आजकल के शासकों का प्रभाव उनकी सभ्यता रंग-ढंग 
एवं उनकी रीति नीति का असर भारत की भाषाओं ओर भावों पर पड़ 
रहा है उस समय वबेसा हो प्रभाव मुसलमान शासकों की प्रत्येक बात 
का अजभाषा के साहित्य पर पड़ा था। कारण यह कि --यथा राजा तथा 
प्रजा । मुसलमान जाति विज्ञास-प्रिय है । उसका साहित्य विल्लासिता के 
भावों से मालामाल है। प्रेम की कहानियों और प्रेमी एवं प्रमिकाओं के 
रंग रहस्यों, ओर चोचलों की उसमें भरमार है । फ्रारसी को कविताओं 
में क्या है, इस बात को आप मुसत्नभानो को उद्‌ कविताओं को पढ़कर 
जान सकते हैं, क्योंकि वही इसको उद्गम भूमि है। उढदू में जो हास, 
विल्ञास, जो प्रेम के ढकोसले, पचड़े, बखेड़े मिलते हैं, उसमें जो लंपटता 
कामुकता, लिप्सा ओर बासनाओं के बीभत्स कांड दृष्टिगत होते हैं, वे 
सब फारसी ही से उसे मिलते हैं, फ़ारसी के अंथ ही मुसलमान साहित्य 
के सवस्व हैं। उसपर अरबों की संस्कृति का भो बहुत बड़ा प्रभाव है, 
परंतु पारस की संस्कृति का रंग ही उसका निजरव है। इन दोनों संस्कृ- 
तियों से जेसो खिचड़ी पकी, उसका आस्वाद फारसी के साहित्य म्रंथो 
में खूब मिलता है। वास्तविक बात यह है कि मुसलमान उनसे प्रभावित 


हैं, और वे उनकी चिर संस्कृतियों के दर्पण हैं । जो अकबर बड़ा सभ्य 
ओर शिष्ट समझा जाता है, उसके मोनाबाज़ार को बातों को सुनरूर 
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विलासिता भी कंपित होती है। जहाँगीर और शाहजहाँ की बातें किससे 
छिपी हैं। औरंगजेब जो बड़ा मज़हबी आदमी समभा जाता है, उसकी 
सेना के वर्णन में एक अंगरेज़ ने लिखा है कि वह रंडी, भड़वो से भरी 
रहती थी। सिपहसालारों ओर सिपाहियों को यह अवस्था थी कि 
हथियार पीछे रह जावे तो मुज़ायक़ा नहीं, पर क्या मजाल कि साज़ेतरब'” 
हाथ से छूटे । प्रायः ज्ञोग नशे में चूर और मखमूर मिलते । सुबह को 
दवा खाते, ओर रात में नींद न आने की शिकायत करते पाये जाते । 
परिणाम यह हुआ कि औरंगजेब की आँख बंद होते ही राजकुत् की 
विज्ञासिता इतनी बढ़ी कि उसने बादशाही को ही निगल त्िया। 
मुसलमानों की विज्ञासिता की पराकाष्ठा वाजिदअलीशाह मे दृष्टिगत होती 
है, जिसने उसपर अपने “तख्तोताज” तक को निछावर कर दिया । 


यह विलासिता ब्रजभाषा में भी घुसी, ओर उसने उसके साहित्य 
अ्रथों के कुछ अंगों को उपहास योग्य बना दिया । कारण सामयिक् प्रभाव 
ओर उस काल्न के ज्ञोगों का मनोभाव है। जैसा समाज होता है, अधि- 
कांश साहित्य का रूप बेसा ही होता है। शासक जब विलासिता-प्रिय है, 
ओर उसके साधनो को प्रश्नय देता है, तो अनेक कारणों से शासित में 
उसका प्रसार हुए बिना नहीं रहता । शासित को कुछ तो उसकी मन- 
स्तुष्टि के लिये उसके जैसा बनना पड़ता है, कुछ अपने स्वाथ-साधन के 
लिये और कुछ उसके संसर्ग प्रभाव से प्रभावित होकर । ओरंगज़ेब के 
बाद का सो वष का काल ले ले, तो ज्ञात हो जावेगा कि इन सो वर्षों में 
भी ब्रजभाषा को लांछित करनेबाली कम कविताएँ नहीं हुईं । मैं यह 
स्त्रीकार करूँगा कि इस प्रकार की कुछ कविताएँ अपनी भाषा की मान 
रक्षा के लिये भी हुई हैं, क्‍योंकि प्रतिद्वंद्विता का अवसर आने पर कोई 
कितना ही दबा क्यो न हो पर अपने धन-मान की रक्षा का उद्योग करता 
ही है। कहा जाता है कि कविवर बिहारीलाज के अधिकांश दोहे उदूँ 
अथवा फारसी शेरों की बलंदपरबाज़ियों को नीचा दिखाने के लिये ही 
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लिखे गये हैं | यह सत्य भी हो सकता है, क्‍योंकि उनकी नांज़कखयात्ी 
बद्श, मुहावरों की चुस्ती, और कलाम की सफाई बड़े-बड़े उदू शोअरा 
के कान खड़े कर देती है। फिर भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि त्रज- 
भाषा की अधिकांश अमयोदित रचनाएँ सामयिक प्रवृत्तियों ओर प्रवाहो 
का फल हैं । 


एक वह समय था, जिसने ब्रज्ञभाषा की इस प्रकार की कविताओं 
को जन्म दिया, आज वह समय उपस्थित है, जब ऐसी कविताओं की' 
कुत्सा की जा रही है, साथ ही बत्रज़भाषा को भी भला बुरा कहा जा रहा 
है और झूंगार रस का नाम सुनते ही नाक-भों सिकोड़ी जा रही है । 
कितु यह आ्रांति है। ब्रजभाषा साहित्य बहुत विस्तृत है, कबीर साहब के 
समय से लेकर आज तक जितने संत हो गये हैं, उन सब संतो की वाणी 
लगभग त्रजभाषा में हे। जिस मुसल्लमान शासन काल में ब्रज़भाषा 
में अवांछित कविताएँ हुईं, उसी काल में देश में महाराणा प्रताप, गुरु 
गोबिंदसिह, ओर बीर छत्नसाल आदि ऐसे-ऐसे नरकेशरी उत्पन्न हुए, 
जिन्होने निगले हुए कौर को शत्रु के गले में उँगली डालकर निकाज्न 
लिया । इतना ही नहीं, उनके उत्तेजन से ब्रज़भाषा साहित्य में वीर रस 
तथा अन्य रसों के ऐसे उत्तमोत्तम ग्रंथ बने, जिनका जितना गौरव किया 
जावे थोड़ा है। शृंगार रस की ही पवित्र प्रेम-संबंधिनी इतनी अधिक ओर 
अपूर्य कविताएँ उस समय हुई हैं, जिनके सामने थोड़ी-सी अमयोदित 
कविताएँ नगण्य ओर तुच्छ हैं, फिर क्‍या अजभाषा की कुत्सा करना 
उचित है ? रहा आंगार रख--उसका नाम सुनकर जो कान पर हाथ 
रखता है, वह आत्म-प्रतारणा करता है, वह जानता ही नहीं कि खूंगार 
रस किसे कहते हैं । में जानता हूँ कि समय क्या है ? और इस समय 
समाज ओर देश को किन बातो की आवश्यकता है, परंतु भ्रांत बनने 
से काम नहीं चलेगा, उचित पथ प्रहण करने से ही सिद्धि प्राप्त 
होगी। देशानुराग के गीत गाये जावे, सोये देश को जगाया जावे, सूखी 
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धमनियों में उष्ण रक्त का प्रवेश कराया जावे, बंद आंखें खोली जावें, 
भूलों को रास्ता बतलाया जावे, देशद्रोहियों को दबाया जावे, और एकता 
मंत्र का अपूव घोष किया जावे । ऐसी ओजमयी रचनाएँ की जावें, ऐसे 
मार्मिक पद्म लिखे जावें, ऐसे उत्तेजित करने वाले कवित्त बनाये जाबे, 
ऐसे भावमय ग्रंथ रचे जावें ओर ऐसो ज्वलंत उत्साहमयी प्रंथ-सालायें 
निकाली जावे जिनसे इष्ट-सिद्धि हो, उद्देश की प्राप्ति हो और भारतीय 
भी संसार में अपना मुख उज्ज्वल कर सकें, इसमें किसको आपत्ति हे? 
वरन्‌ आजकल का यह प्रधान कत्ते्य है। किंतु बातुल्न बनकर न तो 
सुधा को गरत् कहा जावे. न चितामणि को काँच | झूँगार रस जीवन 
है, जिस दिन आप उसका त्याग करेगे, उसी दिन आप का स्वर्णे-मंदिर 
ध्वंस हो जावेगा, और आप रसातल चले जावेगे । आवश्यकता है कि 
आप झगार रस के मम को समझें और दूसरे को समभावे । श्टंगार 
स ही वह रस है, जो निर्जीव को सजीव, नपुंसक को वीर, क्रियाहीन 
के सक्रिय ओर अशक्त को सशक्त बनाता है। शूंगार रस ही वह संच 
» जिसपर चढदुकर आप उन ममस्थलो को देख सर्कंगे, जिनकी रक्षा 
से आप सम्नुन्नति सोपान पर चढ़ उस श्रेय को प्राप्त कर सकेगे, जा मानव 
जीवन का प्रधान उद्दश है। में यह स्वीकार करूँगा कि शूंगार रस के नास 
पर कुछ ऐसे काय हुए हैं, जो हमको अविहित मार्ग को ओर अग्रसर 
करते हूँ। परंतु परमात्मा ने बुद्धि-विवेक किसलिये दिये हैं? वे 
किस दिन काम आवेंगे ? जो देश का अथवा लोक का उद्धार करना 
चाहता है, ओर बुद्धि विवेक को ताक पर रख देता है, वह चाहता 
तो है स्वर्ग सोपान पर चढ़ना, कितु उसके पास वे दोनों आँखे कहाँ हैं, 
जिनके बिना संसार की यात्रा भी नहीं हो सकती । 


आजकल्न हिंदी काव्य-क्षेत्र में तीन प्रकार के कबि देखे जाते हैं ! 
एक वे हैं, जो बिलकुल प्राचीनता के प्रेमी हैँ । आज भी वे उसी रंग में 
रेंगे हुए हें, जिसमें कविवर देव, सहृदयवर बिहारीज्ञाल एवं रसिक- 
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अवर पद्माकर आदि रेंगे हुए थे। ब्रज़भाषा ही उनकी आराध्या देवी 
है, ओर वे उप्तको अच ना में ही निरत हैं । उनकी अधिकांश रचनाएँ 
नायक नायिकाओं पर हो होती हैं, या वे अपने ढंग पर भगवान कृष्णु- 
चंद्र अथवा मयोदा पुरुषोत्तम रामचंद्र का गुण गा-गाकर अपनी संसार- 
यात्रा समाप्त कर रहे हैं। आजकलत्त देश की क्या दशा है, देश में क्या 
दो रहा है, देशवासियों पर कया बीत रही है, और किस प्रकार दिन- 
दिन हिंदू जाति का पतन हों रहा है, उनको इन बातो से प्रयोजन नहीं। 
देख कर भो इन बातों को वे नहीं देखते, ओर सुनाने पर भी उनको 
सुनना नहीं चाहते । वे अपने रंग में मस्त हैं, अपने धुन के पक्के हैं, 
उनको दुनिया के भांगड़ों से प्रयोजन नहीं । खड़ी बोली की कविता 
कितनी ही सुंदर क्यों न हो, परंतु उनकी दृष्टि में उसका कोई आदर 
नहीं, वे उसे रूखी-सूखी भाषा समभते हैं, फिर अपनी रसमयी ब्रजभाषा 
को छोड़ कर उसकी ओर क्‍यों दृष्टिपात करे । वे अपनी शांति को भंग 
करना नहीं चाहते । परंतु जब कोई प्राचीन कवियों पर आक्रमण करता 
है, त्रजभाषा को खरो-खोटी सुनाता है, तब उनके थेय का बाँध टूट 
जाता है, और उस समय जो कुछ मुँह में आता है कह डालते हैं। वे 
छायावाद की कविताओं को फूटी आँखों से भी देखना नहीं चाहते, 
चाहे उनमें स्वगं-सॉदय ही क्यो न भरा हो। वे छायावादियो को कबि 
भी नहीं मानते, क्योंकि वे समझते हैं कि ऊटपटांग बकने के सिवा 
उनको आता हो क्या है । उनमें अजब बेपरवाई है, और कुछ ऐसी अकड़ 
भरी हुई है, कि वे अपनी रूई सूत में ही उत्नमे रहते हैं, दूसरी बातों की 
ओर आँख उठाकर भी देखना नहीं चाहते । इस समय देश के प्रति 
समाज के प्रति, जाति के प्रति ओर मानव समुदाय के प्रति उनका क्या 
कत्तेव्य है, इन बातों को वे विचारना भी नहीं चाहते, या विचार ही नहीं 
सकते । वे किसी राह के रोड़े भी नहों, यदि कोई दूसरा उनको अपनी 
राह का रोड़ा न बना से । इस दल में अधिकतर वयोवृद्ध हैं जो निश्चित 
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भाव से रहकर अपने रवच्छंद जीवन को व्यतीत कर देना चाहते हैं । 

दूसरे दल में अधिकतर वे अल्पवयस्क अल्हड़ कविज्ञन हैं, जो इस 
समय हिदी-साहित्य ज्षेत्र में नवीनता क्र आह्यन कर रहे हैं। उनके 
हृदय में उम्ंगें लहर मार रही हैं, उत्साह उनमें कूट-कूट कर भरा है, 
कूत्नम्‌ नूत्नम पढ़े पढ़े” उनका महामंत्र है। वे प्राचीन लकीरों को पीटना 
नहीं चाहते, वे अपना एक प्रशस्त सागे अलग निर्माण करने की ही 
धुन में हैं। उनको प्राचीनता से घुणा है, चाहे वह भारतीय आदशे 
रत्न का भंडार ही क्‍यों न हो। ये प्राचीन प्रतिड्डित कवियों की पगड़ी 
उछालते रहते हैं, ओर प्राचीन त्रजभाषा को रसातल पहुँचाकर ही दम 
लेना चाहते हैं। उनकी भाषा नई, उनका भाव नया, उनकी सूक नई, 
उनका विचार नया, रंग नया, ढंग नया, छंद नया, प्रबंध नया, रीति 
नई, नीति नई, कोष नया, व्याकरण नया, उनका जो-कुछ है सब नया- 
ही नया है--चाहे यह सच न हो । वे हिदी-भाषा के प्रमी हैँ, कितु वह 
भी प्राचीना है, शायद्‌ इसी लिये उसको बे-तरह नोच खसोट रहे हैं । 
पुराने मुहावरे लिखना पसंद नहीं, या लिख ही नहीं सकते, कितु नये 
मुहावरों का ढेर लगा रहे हैं। वाक्यो का छुछ अथ हो या न हो, परंतु वे 
गढ़े जायँगे अवश्य । यदि ब्रह्मा भी आकर कहें यह क्या, तो उनका कान 
भी मल्न दिया जावेगा ; यदि किसी संकोच से ऐसा न किया जा 
सकेगा तो कान मलने को हाथ तो अवश्य उठ जावेगा। बात करते 
समय उससे भत्ते ही काम लिया जावे, पर कविता लिखने के समय 
क्या मजाल कि बोलचाल की कोई कलत्न ठीक रहने पावे। वे बाते 
करेंगे बड़ी लम्बी लम्बी, तोड़ेंगे आसमान के तारे ही, चाहे वे किसी 
की समझ में भले ही न आवबे, ओर उनका हाथ भले ही यहाँ तक न 
पहुँच सके । वे प्राचीनो की रचनाएँ सुनकर कान पर हाथ रखेंगे, 
होठ कार्टेगे, चाहे उनकी कविताएँ इस योग्य भी न हों कि किसी के 
कानों में पड़े । देश-प्रेम से उनका भी कोई संबंध नहीं; ऐसा करना वे 
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विश्वबंधुत्व के विरुद्ध समझते हैं। वे कोड़ी बड़ी दूर की लाना चाहेंगे, 
पर घर की लुटती मुहरों के बचाने से बचेंगे। आँसू की लड़ियों को 
ल्लेकर मोती पिरोबेंगे, पर भारतमाता के ऑसुओ की उन्हें परवा नहीं । 
वे राग गायेंगे संसार भर के श्रातृभाव का, कितु अपने भाई का गल्ला 
कटता देखकर आँखें बंद कर लेगे | वे शिक्षा देंगे अहिसा वृत्ति की 
परंतु उनके हृदय में ग्रतिहिसा-वृत्ति ही चक्कर लगाती रहती है । जाति 
का स्वर बिगढ़ जावे, देश का गला न चले, समाज की घिरघी बँध जावे, 
तो वे क्‍या करेंगे, वे तो अपनी दृटी वीणा उठावेगे, ओर मस्त होकर 
उसे बजाते रहेंगे, चाहे उसको कोई सुने या न सुने। यदि कहीं से वाह- 
वाह की आवाज्ञ आ गई तो फिर क्या माँगी मुराद मिल जावेगी । 


तीसरे दल में कुछ प्राचीन ओर कुछ ,युत्रक/ कवि हैं। उनकी 
संख्या थोड़ी है, परंतु साठ-भाषा के सच्चे सपूत वे ही हैं | वे त्जभाषा 
को सर आँखों पर रखते हैं,औओर खड़ी बोली को गले लगाते हैं, उनको 
दोनों से प्यार है। वे हिंदी-भाषा की दोनों मृर्तियों को सर नवाते हैं, 
ओर दोनों को ही अचेनीय समझते हैं। उनका विचार है, श्रतिभा 
किसी एक की नहीं, ब्रज़भाषा में भी उसका विकाश देखा जाता हे, 
ओर खड़ी बोली में भी । उन्हें भाव चाहिये, चाहे वह तअजभाषा में 
मिल्ते, चाहे खड़ो बोली में । वे ब्रजभाषा के प्राचीन कवियों को गुरु 
मानते हैं, और कहते हैं कि ये ही वे महापुरुष हैं, जिन्होंने हिंदी-भाषा 
को अलंकृत क्रिया, उसे रत्नों से सजाया, उसमें जीवन डाला, उसको 
सुधासयी बनाया, और उसकी वह सेवा की जो अलोकिक कही जा 
सकती है। ये उन नवयुवक सुकबियों का भी आदर करते हैँ जो खड़ी 
बोली को सुरभित सुमन प्रदान कर रहे हैं ; उसे सरस, मधुर ओर 
भावमयी बना रहे हैं, उसमें वह शक्ति ला रहे हैं, जिससे वह ज्योतिर्मयी 
नव-नव उक्तिमयी, अनुपमयुक्तिमयी, रागमयी और देशानुरागमयी 
बन सके । वे सोचते हैं, मातू-भाषा के सेवकों में परस्पर कलह-बविवाद 


१७४ 


अच्छा नहीं, ये तो भाई-भाई हैं। उनके ज्ञीर-नीर समान मिले रहने में 
ही भल्ताई है। प्राचीनों के लिये यदि स्थान है, तो आधुनिक ल्लोगों के 
लिये भी | यदि गुरु का स्थान है, तो शिष्य का भी । किसी काल में गुरु 
भी शिष्य था, काल पाकर शिष्य भो गुरु हो सकता है। योग्य शिष्य 
ससार में कभो कभी गुरु से भी अधिक चमके, पर वे गुरु को गुरुता 
को कभी नहीं भूले। परमात्मा ने जिनको प्रतिभा दी है, वे प्रकाशमान 
होकर ही रहे । उनको यह इच्छा कभी नहीं हुई कि गुरु की कीर्ति को 
लोप कर हम अपना मुख उज्ज्वल करें। जो प्राचोनों की कुत्सा इसलिये 
करते है कि उनको कीर्ति को मल्षिन कर अपनी कीर्ति का विकाश करे, 
वे भूलते हैं । मयंक यदि सूय के प्रकाश की महत्ता स्वीकार न करेगा 
तो उसकी सत्ता ही न रह जावेगी, उनका विचार है कि जो सहृदय 
है, उसकी असहृदयता अच्छी नहीं, जो रस-धारा बहा सकता है, वह 
नीरस क्‍यों बने ९ 


इन तीनो दलों में केसा रुचि वैचित्रय है, ओर केसी विचार 
भिन्नता | परंतु झंगार रस के प्रभाव से तीनों ही प्रभावित हैं। पहले 
दलवाले आज भी उसी नशा की म्ोंक में हैं, जिस नशा ने उनकी परंपरा 
वालों को आज से तीन चार सौ बरस पहले बद्मस्त बनाया था। न 
आज वह महफिल है, न वह साक्ती, न वह पेमाना है, न वे दूसरे 
सामान | फिर भो उनको नशा आता है, ओर वे ऐसी बाते बक जाते 
हैं, जिनको अब जबान पर न आनी चाहिये। भगवद्गुणानुवाद गाये 
जायें, नीति की बाते कही जाबें, शंगार रस का सयत भाव से वर्णन 
किया जावे, इसमें किसको क्‍या आपत्ति हो सकती है; परंतु अब ऐसी 
रचनाएँ न की जावे, जो शझूंगार रस के साथ ब्रजभाषा को भी कलंकित 
करती हैं | माठ-भूमि की सेवा करना सब का धर्म है, उसके गाढ़े दिनो 
में काम आना प्रधान कत्तेंठ्य है । यदि यह न हो सके ओर लेखनी इस 
प्रकार का विचार लिखने में ऋंठित हो, तो समाज में गंदगी फेल्ाने से 
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चूक विषयासक्त राजा-महाराजाओं के संसग से, थोड़े या बहुत घन के 
लालच से की गईं, उसकी पुनराबूृत्ति व्यथ न होनी चाहिये । परंतु वे 
आज भी सावधान नहीं हैं, वही अपना पुराना राग गाये जा रहे हैं। 

दूसरे दलवाले श्ृंगार रस के नाम से ही चिढ़्ते हैं, ब्जभाषा से 
उनको विशेष घृणा इस लिये है कि वे उसको उसकी जननी समभते हैं। 
उनकी इस चिद की उत्पत्ति विशेषकर श्रृंगार रस की उन असंयत रचनाओं 
के कारण हुई, जो सर्वेसाधारण में प्रायः उन्होने सुनी या झंगार रस की 
प्राय: प्रचलित पुस्तकों में देखी । जिस शंगाररस पर वे खड्गहस्त हैं, 
बह श्रृंगाररस का बीभत्स रूप है। शंगार रस का वास्तविक रूप वह हे, 
जो स्वयं उनकी सब से अच्छी रचनाओं में पाया जाता है, परंतु इस 
बात की वे समर नहीं पाते | वे न समझें, परतु झंगार रस से उनकी 
रचनाएँ ओतप्रोत हैं। उसको मैं ही नहीं कहता, आजकल के अधिकांश 
हिंदी के साहित्य सेवियों की यही सम्मति है। इन लोगों के जो दस-बीस 
ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं, उनमें से किसी को उठा लीजिये, उस समय 
यह ज्ञात हो जावेगा कि मेरा कथन कहाँ तक सत्य है। उसके अधि- 
कांश भाग में अवलोकन करने पर #ंगार रस की धारा ही बहती मिल्लेगी । 


अब रहा तीसरा दल, इस दल में ही, सामयिकता अधिक हे। 
युवकजन ही देश के प्राण हैं, उन्हींका मुख अवलोकन कर माठ्भूमि 
की सूखी नसों में गर्म लोहू प्रवाहित होता है । फिर यदि वे ही इस 
महामंत्र का मम न समझें, तो इससे बढ़कर दुःख की बात दूसरी कौन 
होगी ? यह दल ही इस बात को भत्नीभाति सममता है, और इसीलिये 
उसकी सेवा में तनमन धन से रत रहता है । उसकी अधिकांश कवि- 
वाए भी देशानुरागमयी होती हैँ, फिर भी वह झूंगार रस की कविताओ 
का अनादर नहीं करता। वह यथावसर उसकी सेवा भो करता 
रहता हे, और ऐसी रचनाएं उपस्थित करता है, जिनसे हृदय की 
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कलिकाएं खिल जाती हें, क्योंकि वह जानता है कि मलुष्य-जीवन 
से उसका कितना सरस संबंध है। 


आजकल हिदी-साहित्य के सामने एक और विषम समस्या 
उपस्थित है, चाहे गद्य हो चाहे पद्म, उम्तमें इन दिनों एक विचित्र ऊधम 
मचा हुआ है । कुछ स्वतंत्र विचार के जीव इस उच्छुंखलता के विधाता 
हैं । उनका संबंध इन तीनों दलों में से किसी से नहीं है, वे निरंकुश हैं, 
और हैं अपने मन के, परतु देश प्रेम के पर्दे में अपने को छिपाये हुए 
हैं । किसी के पास जाति-सुशार का बल है, और किसी को समाज- 
सेवा की लगन | कोई प्रचलित रूढ़ियों के मिटाने का दीवाना है, और 
कोई हिदुओ की वंशगत बुराइयों के दूर करने का कामुक। एक 
स्कूल-कों लेजो के अध्यापकों ओर छात्रों के दुग्चरित्रों की आलोचना 
करता है, तो दूसरा ख्री-जाति की दुदशाओं का हृदय-बिदारक चित्र 
अंकित करने में लग्न है। कोई जाति-बंधन तोड़ना चाहता है, 
कोई अछूतों के उठाने का प्रयत्न करता है; परंतु इनमें कितने प्रति- 
हिंसापरायण हैं, और कितने अथलोलुप। कितने वृत्ति के दास हैं, 
कितने कुचरित्र। कितने दुजन और दुष्ट-प्रकृति हैं, कितने अपवित्र हंदय 
ओर लंपट। कितने नाम चाहते हैं, कितने दाम। कितने अपने पत्र का 
प्रचार चाहते हैं, कितने अपनी पुस्तकों का प्रसार । वेष उनका मरात्र 
का है, परंतु चाल बगलों की। वे मुख से ओर लेखनी से सदुद्दश 
का प्रचार करते हैं, परंतु हृदय से हैं बायसबृत्ति, मलिन पदा्थ को 
ही प्यार करते हैं । उनके हाथ में झंडा है उपकार का, कितु उनका ब्रत 
है अपकार । ऐसे लोगों के हाथो में पड़ कुछ पत्रो ओर पत्रिकाओ में 
आजकल ऐसे क्षेख निकत्न रहे हैं, जिससे स्री पुरुष के इंद् की मात्रा 
प्रति दिन वद्धंनोन्मुख है, कितु इन दिनों ऐसे लेख लिखना समाज-सेवा 
सममभा जाता है। यदि कुछ स्ियाँ पुरुषों के अत्याचार के लेख़ लिख- 
लिखकर कालम के कालम काले करती हैं, तो खेण पुरुष उनका कान भी 
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काटते हैं--वे पुरुष जाति को भरपेट गालियाँ दे डालते हैं । इस तरह 
के लेख आद्योपांव अश्ल्षीज़्तामय होते हैं, परंतु यह है इस काल का 
प्रधान कत्तेठ्य, ओर पुरुष जाति को निष्पक्षपातिता का प्रम्माण पत्र लाभ 
करने का प्रधान अवसर | चाहे समाज ध्वंस क्‍यों न हो जावे, और 
पाश्चात्य देश के समस्त दुगगुण पवित्र भारतब्े में क्‍यों न फेल जावें । 
इतना ही नहीं, आजकल कुछ ऐसे गंदे उपन्यास निऋल्न रहे हैं, और 
उनमें ऐसे कुत्सित और घृणित चरित्र अंकित होते हैं कि अश्लीलता 
उनको स्पशें नहीं कर सकती, और बेहयाई उनको ओर आँख उठाकर 
देख नहीं पाती | परंतु उनमें है हिंदू जाति की बुराइ्यों का कच्चा चिट्ठा, 
जिनके प्रदर्शन बिना सुधार हो ही नहीं सऋता, फिर उनको क्‍यों न फड़- 
क॒ते शब्दों में लिखा जावे; कोईं पागल “घासलेटी” 'घासलेटो” भत्ते ही 
चिल्लाये, उसकी सुनता कौन है। ऐप्वती ओर बाते बतलाई जा सकती 
हैं, जिनसे दिन दिन हिंदी-साहित्य की समस्या जठिल हो रही हे, किंतु 
क्या उसका उचित पग्रतीकार हो रहा है। अजभाषा में श्रृंगार रस का 
दुरुपयोग हुआ, और यह निस्संदेह सामयिक दुर्गुण था, जो विल्ास- 
प्रिय बादशाहों, राजाओं, महाराजाओं के कारण उसमें आया। इस एक 
दुगुंण के कारण, अनेक गुण गोरवशालिनो त्रजभाषा को निदा हो रही 
है, ओर वर्तमान काल का पठित समाज यह काये कर रहा है। परतु 
आज यह क्या हो रहा है? उस समय में जिस समय विश्वमोहिनी पाश्चात्य 
सभ्यता की विमुग्धकर ज्योति से भारत वसुंधरा प्रकाशित है, यह महा 
अश्लील साहित्य का घना अंधकार उप्रमें क्‍यों फेल रहा है ९ 


मैं समभता हूँ सामयिऋ दुगुणों का ज्ञान प्रायः समय पर नहीं होता। 
काल पाकर जब दुगुणों के दोष प्रकट होने लगते हैं, उस समय उसका 
यथाथे ज्ञान होता हे। मुसलमान राज्य के कारण जो दुर्गुण त्रजभाषा 
में आये, उस समय कई कारणों से वे ही उपयोगी जान पड़े, इसी लिये 
वे अधिकांश लोगों में गृहीत हुए। क्या उस समय दुगुणों के विरोधी यहाँ 
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थे? अवश्य थे, परंतु स्वार्थ मनुष्य को अंधा बहरा बना देता है। स्वार्थी 
मनुष्य स्वार्थ के सामने रहने पर न तो दुगुणों को देखता है, और न किसी 
हित की बातें सुनता है। यह स्वार्थ कई प्रकार का होता है, यह धन 
सम्पत्ति की प्राप्ति तक ही परिमित नहीं होता, इसमें यश, मान की 
कामना, मयोदा की रक्षा, कार्येद्धार, गोरव-लाभ, एवं बिपत्ति 
निवारण आदि सभी बातें, सम्मिलित रहती हैं। दूसरो वात यह कि जब 


समाज के अग्रणी अथवा प्रधान किन्हीं कारणों से उनकी ओर आकर्षित 
हो जाते हैं, तो साधारण सनुष्य उनका निराकरण समष्टि रूप में नहीं 
कर सकते, व्यष्टि रूप में भले ही कर ले । आजकल की भी यही अबस्था 
है। अग्रेज जाति हमारी शासक है, पाश्चरात्य शिक्षा-दीक्षा से ही इन 
दिनो अधिक लोग शिक्षित दीक्षित हैं, नाना रूप और नाना मार्गों से 
पाश्चात्य भाव यहाँ के लोगो के हृदय में स्थान पा रहे हैं, इस लिए वहाँ 
की सभ्यता ही लोगो को पसंद आ रही है, ओर वहाँ की रहनसहन प्रणाली 
ही प्यारी लग रही है। आज का नव शिक्षित समाज, स्त्री स्वतंत्रता, 
युवती-विवाह, सहभोज, वि ववा-विवाह आदि का पक्त-पाती, ओर बाल- 
विवाह, जाति-पॉति, एवं धर्म-बंधन आदि का विरोधी है, यह यथातथ्य 
शासक जाति ओर पाश्चात्य भावों का अनुकरण है। ये बातें जिस 
रूप में ग्रहीत हो रही हैं भारत की हितकारिणी है, या नहीं, इनका क्या 
परिणाम होगा, इसको बतलाने पर भी आज कोई नहीं सुनता । समय 
का प्रवाह आज इन बातो के अनुकूल है, अत्व इन्हीं विचारो में उन्नति- 
शील या सुधारकजन बह रहे हैं ओर दूसरों को भी अपना साथी बना 
रहे हैं। जो लोग इनका विरोध कर रहे हैं, उनकी गत बनाई जा रही 
है, ओर उनके प्रतिकूल ध्रुणित से घृणित बातें कही जा रही हैं। समा- 
चार-पत्रों में उनके विरुद्ध जो कार्टून निकालते जा रहे हैं, होली इत्यादि 
के अवसरों पर जेसी गालियों उनको पत्रों में दी जाती हैं, जेसा उनको 
कोसा जाता है, जेसी बेहूदा बातें उन्हें कही जा रही हैं, उनमें अश्ली- 
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लता की भरमार होती है, और निलंज्जता की ही पराकाष्ठा । इसी प्रकार 
शिक्षा दोष अथवा नवीन सभ्यता के संसग से जो दुव्यंसन और चरित्र 
गत कुसंस्कार छात्रों, मास्टरों, एवं नव शिक्षितों में प्रतिदिन बद्धंनोन्मुख 
हैं, समाज के प्रबंधकों के आचार-व्यवह्ार से जो निदनीय बाते देश मे 
फेल रही हैं ,असंयत, उच्छुखल, और ढोंगियो के प्रपंचो से जो बुराइयाँ 
जाति में स्थान पा रही हैं, रंगे सियारों और नाम के नेताओं के कारण 
जो अपकार हिंदुओं का हो रहा है, उनका वर्णन आजकल्न जिन शब्दों 
में होता है, जिस प्रकार उनका खुला चिट्ठा जनता के सामने रखा जाता 
है, जैसे उनके कुत्सित कार्यों का पदोफाश किया जाता है, उसकी 
अधिकांश प्रणाली भी बड़ी ही घृरित और हेय है। परंतु सुधार का उन्माद्‌ 
ओर जातिगत एवं व्यक्तिगत द्वेष इन बातों के विचारने का अवसर ही 
नहीं देते | लेखनी हाथ में आने पर पेट का कुज्न मल् बाहर निकाल देने 
में ही चेन आता है, चाहे पत्र के कालम कितने ही कलंकित क्‍यों न हो 
जावें। जी को कुढ़न अश्लील से अश्लील वाक्यो में ही निदनीयों को 
स्मरण करती है, चाहे वे नरक-कुंड भत्ते ही बन जावें। 


जो सच्चे ओर ईमानदार होते हैं, उनका भाषण परिमित होता है, 
ओर उनकी लेखमाला मयोदित । पर ऐसे लोग कितने हैं ? अधिकतर 
ऐसे ही लोग दुनियाँ में देखे जाते हैं, वे हवा का रुख देखकर चलते हैं, 
और पेट पालने के लिये, चार पेसा कमाने के लिये, अपना मतलब 
गॉठने के लिये, दिल की कसर निकालने के लिए, या मूठमूठ की वाहवाही 
लूटने के लिये, कुछ से कुछ बन जाते हैं। वे लोग अपना कच्चापन 
अथवा नक़ली भाव छिपाने के लिये अपनी बातों को इतना रंजित करते 
हैं, उनमें इतना नमक मिच लगाते हैं, कि असलीयत गधे के सींग की 
तरह गायब हो जाती है । ये बातें यदि हजो की, निदा की अथवा भड़- 
प्पन की होती हैं, तो वे उनकी इन काररवाइयों से इतनी निदनीय बन 
जाती हैं, कि मू्तिमान्‌ बीभत्स का अकांड तांडव उनमें दृष्टिगत होने 
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लगता है। परंतु किसमें शक्ति है कि आज की इस अनावश्यक बहक को 
धता बता सके । आज जो इसके सामने पड़ेगा, उसीका कचूमर निकल 
जावेगा | जो इससे टकरायेगा वही चूर-चूर हो जायेगा। ख्री-स्व॒तंत्रता 
के पक्ष और विपक्ष में इन दिनो कुछ पत्र-पत्रिकाओं में ऐसे मंदे लेख 
निकल रहे हैं, कि अगला समय होता, तो कोई उनको अपनी बहू-बेटियों 
को छूने भी न देता । परतु आजकल वे पत्र-पत्रिकाएँ मूल्य देकर मेंगाई 
जा रही हैं और आदर के साथ कुलांगनाओं को अपण की जा रही हैं। 
कारण इसका सामयिक प्रवाह और वत्तेमान काल का उत्तेजित मनो- 
भाव है | इस समय उनका विरोध करना, असफलता को निमंत्रण देना 
है। यह समय न रहने पर और प्रचलित आंदोलनो का दोष प्रकट होने 
पर ही उनके दुर्गुशो का यथाथ ज्ञान हो सकता है। चाहे जो हो, इस 
समय इन बातो के कारण हिंदी-साहित्य कितना कलुषित हो रहा है, यही 
प्रकट करना, इन विषयो की चचा का उद्दश है। 


आशा है, मेरे भावों के समभने में भूल न की जावेगी। मैंने जो 
कुछ लिखा है, उसका मतलब उचित आंदोलन की निंदा नहीं है । सुधार- 
संबंधी अथवा देशोद्धार मूलक जितने आंदोलन ईमानदारी से सच्चे 
लोगों के द्वारा हो रहे हैं, न तो वे निदनीय हैं, न आक्षेप योग्य। बाल- 
विवाह का विरोध अथवा विधवा-विवाहादि का जो प्रचार मयोदित रीति 
से क्विया जा रहा है, वह सबथा अनुमोदनीय है। में स्वयं उनसे सहानु- 
भूति रखता हूँ। मैंने निंदा को है भंडाचार की, और उस प्रणाली की जो 
घृणित भावों से भरी है। मैंने बुरा कहा हे, उन लोगो को जो बनते हैं 
सुधाकर परंतु हे राहु, जो वेष रखते है साधु का, परंतु हैं कालनेमि | 
जो आय-संस्क्ृति के शत्रु हैं, कितु सुधार के बहाने उसके मित्र बनते हैं। 
मेरा लक्ष्य उस नीति को कदथना है, जिसके आधार से पाश्चात्य दुगुण, 
सदूगुण के रूप में ग्रहोत हो रहे हैं, ओर विजातीय भाव समाहत होकर 
जातीयता को ठोकरें जमा रहे हैं। जो मेरे भाव को न समझकर व्यथ 


श्घर्‌ 


आस्फाज्ञ न करेंगे, अथवा टट्टी की ओट में शिकार खेलना चाहेंगे, वे 
अपने चित्त के कल्मष को प्रकट करेगे, मेरे मानस के उद्गारों को नहीं । 


क्या लिखते कया लिख गया, विषयान्तर हो गया। परंतु अपने 
वक्तव्य को स्पष्ट करने के लिये ही मुकको इस पथ का पथिक होना पड़ा। 
कहना यह है कि प्रायः सामयिकता के नाम पर बहुत सी बुराइयाँ, 
भलाइयाँ बनकर समाज में ग्रहीत हो जाती हैं | वत्तमान काल का हिंदू 
समाज ओर उसका आधुनिक कुत्सित साहित्य इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। 
वास्तविक बात यह है कि जितना कलुषित आजकल हिदो-साहित्य का 
कुछ अंश हुआ अथवा हो रहा है, त्रजभाषा उतनी कलुषित कभी नहीं 
हुई। घृणित बाल-प्रेम के आधार से शंगार रस की इन दिनों जैसो मिद्ठो 
पलीद्‌ हो रही है, उसके जेसे नारकीय चित्र उपन्यासों में अंकित किये 
जा रहे हैं, मासिक पत्रों और पुस्तको में हिंदू जाति के घर की भीतरी 
बातों का जैसा कच्चा चिद्ठा लिखा जा रहा है, वे रोमांचकर हैं, उनको 
इस रूप में देश और समाज के सामने लाना अनुचित हे । बिना दोष 
प्रदर्शन किये दोष का क्षालन नहीं हो सकता, यह सत्य है, परंतु जुग॒ुप्सा 
का नप्म नृत्य कदापि वांछनोय नहीं। उसके द्वारा वत्तेमान हिदी-साहित्य 
जितना लांछित हुआ, तब्जमाषा वैसी कलंकित कभी नहीं हुई। ब्रज- 
भाषा सें जो झूंगार रस का दुरुपयोग हुआ, ओर उसमें अश्लोल रचनाएँ 
३, इसका कारण समय है । उस समय उसको अपनी इस प्रकार को 
रचनाओं से सुरक्षित रखना असंभव था, उसो प्रकार जेसे कि आजकत् 
खड़ी बोली के गद्य पद्य अपने को उन सामयिक दोषों से नहीं बचा रहे हैं, जो 
उसमें सुधार के बहाने प्रवेश कर रहे हैं। ब्रजभाषा में जो दोष हँ--हैं, उन- 
पर उंगली उठाना व्यथ है, उनसे यह शिक्षा क्यो नहीं ली जाती, कि खड़ी- 
बोली भी चहले में न फेंसे । ब्रजभाषा पर कीचड़ किस मुख से उछाला जा 
रहा है, जब खड़ीबोली उससे भी गई बीती बन रही है। दोनो अपनी ही 
सम्पत्ति हैं, उनकी उज्ज्वलता हमारा मुख उज्ज्चल्ञ करेगी, उनकी कालिमा 


श्णरे 


हमें कलंकित बनावेगी । आपस का वितंडावाद अच्छा नहीं, पारस्परिक 
कलह बुरा है। ब्रजभाषा के सेवकों की संख्या आज भी कम नहीं है, 
उनका धर्म है कि वे प्राचीन बुरी प्रणाली को त्यागकर उसको उत्तमोत्तम 
नवीन आभरणो से सजावें। हिंदी-साहित्य-क्षेद्र आजकल खड़ीबोली 
के उन्नायकों के हाथ में है, उन्हें चाहिये कि वे जिस प्रकार उसको 
सुसज्जित कर रहे हैं, उसी प्रकार उसको कूड़े-करकट ,से भी बचाव । 
डचित दृष्टि होने पर एक दूसरे के मार्ग का कंटक न बनेगी, और अपना 
डचित स्थान ल्ञाभकर समुचित कीत्ति प्राप्त करने में समथ होगी । 
वत्तेमान समय शृंगार रस के अपने वास्तविक रूपमें विकसित होने का है 
इस तत्व को हिंदी संसार जितना सममेगा, उतना ही श्वंगारित ओर 
सुसज्जित होगा ओर बह स्थान लाभ कर सकेगा, जिसको संसार की 
समुन्नत भाषाए प्राप्त कर सकी हैं | कज्ञा के साथ उपयोगिता सम्मिलित 
होकर कितना उपकारक बन जाती है, मैं समझता हूँ इस विषय में 
विशेष कुछ लिखने की आवश्यकृूता नहीं | 


वात्सल्य रस 


बालक परमात्मा का अधिक समीपी कहा जाता हे, उसमें 
सांसारिक प्रपंच नहीं पाया जाता । जितना वह सरल्न होता है, उतना ही 
कोमल । छत्न उसे छूता नहीं, कपट का उसमें लेश नहीं । उसके मुखड़े 
पर हँसी खेलती रहती है, ओर उसकी चमकीली आँखों से आनंद की 
धारा बहती जान पड़ती है। उसके मुसकुराने मे जो माधुय्य है, वह 
अन्यत्र दृष्टिगत नही होता । वह जितना ही भोल्ा-भाला होता है, उतना 
ही प्यारा । उसकी तुतल्ली बातें ह्तत्तत्री में संगीत उत्पन्न करती हैँ, और 
उसके कल्ित कंठ का कलनाद कानों में सुधा बरसाता है । वह दांपत्य 
सुख का सबेस्व है, भाग्यवान्‌ गृहस्थ-गरृह का उज्ज्वल प्रदीप है, और है 
प्वर्गीय लीलाओं का लत्लित निकेतन । परमात्मा का नाम आनंदरवरूप 
है, बालक इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । एक उत्फुक्ष बालक को देखिये, इस 


श्८छ 


मधुर नाम की साथकता उसके प्रत्येक उल्ज्ञास से हो जावेगी । बालकों 
की इस आनंदमयी मूर्ति का चित्रण अनेक भावुक कवियो ने बड़ी ही 
मार्मिकता से किया है। इस रससमुद्र में जो जितना ही डूबा, वह उतना 
ही भाव-रत्न संचय करने में समर्थे हुआ । एक अंग्रेज सुकवि की 
लेखनी का लालित्य देखिये। वह लिखता है-- 
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मेरा नामकरण अभी नहीं हुआ है, मैं दो दिन का बच्चा हूँ। तो 
हम तुमको क्या कहकर पुकारें ? मैं मूर्तिमान्‌ उल्लास हूँ, मेरा नाम 
आनंद है। तो तुमको मधुरतर आनंद प्राप्त हो ! 

मेरे प्रियतर आनंद ! मेरे मधुरतर आनंद ! मेरे दो दिन के प्यारे 
बच्चे | तुमको मधुर से मधुर आनंद प्राप्त हो ! 

तुम मधुर हँसी हँसो, मुसकुराओ, मैं भी स्वर्गीय गान आरंभ करता 
ईँ--भोत्ते-भाले बच्चे, तुमको अधिकाधिक आनंद प्राप्त हो ! 

बालभाषों का चित्रण करने में, उनके आनंद ओर उल्ज्नासों के 


श्प्श्‌ 


वणन में कविकुलशिरोमणि सूरदासजी की सुध'दर्णिएी लेखनी ने बड़ी 
मार्मिकता दिखलाई है--आहा ! देखिये--- 
सोमित कर नवनीत लिए । 
घुठुरन चलत रेनु तनु मंडित मुख दघि-लेप किए | 
चार कपोल लोल लोचन गोरोचन तिलक दिए । 
लट लटकनि, मनो मत्त मधुपगन मादक मदहि पिए। 
कठुला कठ, बच्र, केहरि नख, राजत रुचिर हिए, | 
धन्य सूर! एको पल या सुख का सत कल्प जिए | १ ॥ 
बेह हैः नह 
हो बलि जाऊँँ छबीले लाल की । 
धूसर धूरि घुठुर्वनि रेगनि, बोलन बचन रखाल की। 
छिटिक रही चहूँ दिसिजु लद॒स्याँ लटकन लटकति भाल की | 
मोतिन सहित नाठिका नथुनी कठ कमल-दल-माल की। 
कछुके हाथ कछू मुख माखन चितवनि नैन बिसाल की। 
सूर! सु प्रभु के प्रेम मगन भई ठिग न तजनि ब्रज बाल की ॥ २ ॥ 
2 थेह मा 
हरिजू की बाल छुबि कहो बरनि । 
सकल सुख की सींव कोटि मनोज-सोभा-हरनि । 
मजु मेचक मदुल तनु अ्नुहदरत भूखन भरनि। 
मनहें सुभग सिंगार सुरतरु फन्‍यो अदभ्भुत फरनि। 
लसत कर. प्रतिबिब मनि आँगन घुटठुरुवनि चरनि । 
जलज संपुट सुभग छुबि भरि लेत उर जनु घरनि । 
पुन्य फल अनुमवति सुतहि बिलोकिके नदघरनि। 
'सूर! प्रभु की बसी उर किलकनि ललित लरखरनि ॥ हे ॥ 
हिंदी साहित्य-गगन-मयंक गोस्वामी तुलसीदाघन्नी का कवित्व-संबंधी 
आर्वोच्च सिहासन बाललीला-वर्णन में भी सर्वोच्च ही रहा है। कया भाव- 


१८६३ 


सौंदय्ये, क्या शब्दविन्यास, सभी बातो में उनकी कीर्तिपताका भगवती 
वीणापाणि के उच्चतर करकमलो में ही विद्यमान है । देखिये, रससमुद्र 
किस सरसता से तरगायित है-- 


नेक बिलोकि धो रघुबरनि । 


चारि फल त्रिपुरारि तोको दिये कर नृपघरनि। 
बाल भूखन बसन तेन सुदर रुचिर रज भरनि। 
परसपर खेलनि अजिर उठि चलनि, गिरि गिरि परनि । 
मुकनि मॉकनि छाॉह सों किलकनि, नटनि, हठि लरनि | 
तोतरी बोलनि, बिलोकनि, मोहनी मनहरनि | 
चरित निरखत विद्वुध तुलसी' ओट दे जलधरनि । 
चहत सुर सुरपति भयो सुरपति भण चहैं तरनि॥ १॥ 
ने कै थे 


छेंगन मेंगन श्रेंगना खेलत चारु चात्यो भाई। 

सानुज भरत लाल लखन राम लोने लरिका लखि मुदित माठ समुदाई ॥ 
बाल बसन भूखन धरे नखसिख छुबि छाई। 

नील पीत मनसिज सरसिज मजुल मालनि मानो है देहनि ते दुति पाई । 
डम्रक ठुमुक पग धरनि नटनि लरखरनि सुहाई । 

अजनि मिलनि रूठनि तूठनि किलकनि अवलोकनि बोलनि बरनि न जाई। 
सुमिरत भश्रीरधुबरन की लीला लरिकाई। 

तुलसिदास” अनुराग अवध आनंद अनुभवत तब को सो अजहुं अघाई ॥र। 


दा दे नह 


छोटी छोटी गोड़ियाँ शअ्रेंगुरियाँ छबीली छोटी 
नखजोति मोती मानो कमल-दलनि पर। 

ललित ऑगन खेले, ठुमुक ठुम्रक चले, 
मुंकनु, मेक़नु पाय पेजनी मदु मुखर ॥ 


श्ष्रज 


किकिनी कलित कटि हाटकजठित मनि, 
सजु कर कजन पहुँचियाँ रुचिरतर। 
पियरी मीनी मेंगुली सॉवरे सरीर खुली, 
बालक दामिनि ओढ़ी मानो बारे बारिधर। 
उर बघनहा, कठ कठुला, मूँडले केस, 
मेढ़ी लटकन मसि बिंदु मुनि सनहर। 
अजन रजित नैन, चित चोरै, चितवनि मुख- 
सोभा पर वारोी अमित कुसुमसर || 
चुटकी बजावति नचावति कौंसल्या माता 
बालकेलि गावति मल्हावति सुप्रेम भर। 
किलकि किलकि हँस, हें हे दतुरियाँ लसे 
तुलसी? के मन बसे तोतरे बचन बर।॥६॥ 


केसा सरस और अद्भुत बाल-केलि-बर्णन है। ऐसे और क 
एक पद गीताबलोी में हैं, कितु सबके उद्धृत करने का स्थान कहा! 
इच्छा हने पर भी उनको छोड़ता हूँ । कुछ रचनाएँ खड़ीबोलो की भी 
देखिये । सामयिक रुचि की रक्षा के लिये ही ऐसा किया जाता है, नहीं 
तो अम्ृतरस-पान कराकर इक्षुरस पिलाने का उद्योग कौन करेगा ! 


लड़कपन 


भोला-भाला बहुत निराला लाखों आँखों का उंजियाला । 
खिले फूल सा खिला फबीला बडे छबीले मुखडेवाला॥ १॥ 
हंसी खेल का पुतल्ला प्यारा बडा रेंगीला नोखा न्यारा। 
जगमग जगमग करनेवाला उगा हुआ चमकीला तवारा॥ २॥ 
स्वर्ग लोक में रहनेवाला रस सोतों में बहनेवाला। 
जी को बहुत लुभानेवाला बात अनूठो कहनेवाला ॥ ३ ॥ 
रस के किसी पेड़ से दृआ फल उम्रग हाथो का लूठा । 


समय बडी सुथरों चादर पर कढ़ा सुनहला सुदर बूदा॥ ४॥ 


श्पण 


महक भरे फूलों का दोना हँसती हुईं आँख का टठोना। 
लेनेवाला मोल. मनों का खरा चमकनेवाला सोना |॥५॥ 
साथ रंग-लियों के खेला मीठा बजनेवाला बेला। 
मनमानापन का मतवाला बड़ा लड़कपन ,है अलबेला,॥ ६ ॥ 


चंद-खिलोना 
चंदा मामा दौड़े आओ दूध कठोरा भरकर लाओ । 
उसे प्यार से हमें पिलाओ मुकपर छिड़क चॉदनी जाओ ॥१॥ 
मैं तेरा मगछोना लूँगा उसके साथ हँसू खेलूँगा। 
उसकी उछल कूद देखूँगा उसको चादँगा चूमूँगा ॥२४ 
तू है अगर चॉदनीवाला तो मैं भी हूँ लाल निराला । 
जो तू श्रमृत है बरसाता तो में भी रस सोत बहाता ॥१॥ 
जो तेरी किरणें है न्‍्यारी तो मेरी बाते हैं प्यारी। 
तू है मेरा चद खिलोना मैं हूँ तेरा छुन्ना मुन्ना ॥४॥ 


बाल-विभव 


बालकों में कैसी आकषणी शक्ति होती है, उनके भाव कितने 
भोले होते हैं, उनमें कितनी विनोदप्रियता, रंजअनकारिता और सरसता 
होती है, ऊपर की रचनाओं को पढ़कर यह बात भली-भाँति हृदयंगम 
हो गई होगी। ऐसे बालक किसके बल्लभ न होंगे, कोन उन्हें 
देखकर उत्फुल्ल न होगा, कोन उन्हें प्यार न करेगा, और वे किसके 
उल्लास-सरोवर के सरसीरुह न बनेंगे? मॉ-बाप के तो बालक 
सबब होते हैं, ऐसी अवस्था में उनको देखकर उनके हृदय में अनुराग 
संबंधी अनेक सुंदर भावों का उदय हो ना स्वाभाविक है | मां-बाप अथवा _ 
गुरुजनो का यह भाव परिपुष्ट होकर विशेष आस्वाद्य हो जाता है, वही, 
कुछ सहृदय जनों की सम्मति है कि वात्सल्य रस कहलाता है | अधिक- 
तर आचार्य्यों ने नो रस ही माने हैं, वे वात्सल्य भाव को अलग रस 


श्यन६ 


नहीं मानते | इस भाव ही को नहीं, बड़ों झा छोटठों के प्रति जो अनराग 
होता है, उन सबको वे वात्सल्य कहते हैं ओर 'रतिः स्थायी भाव में 
उनका अंतर्भाव करते है ' उन लोगो का विचार है कि रस का जितना 
परिपाक श्टग'र मे होता है, वात्सल्य में नहीं, अतएबवं इसको वे भाव! 
ही मानते हैं, रस नहीं । कुछ सम्मतियाँ देखिये-- 


काव्यप्रकाशकार ने रसो का नाम उल्लेख करने के पहले लिखा है-+ 
“तद्विशेषानाइ” । इसको व्याख्या करते हुए, 'बालबोधितनी” टीकाकारई 
लिखते हैं-- 

“केचिदाहुरेक एवं श्गारो रस इति। केचिच्र प्रेयासदातोद्धतैः सह वक्ष्यमाणा 
नवेति द्वादशरसाः । तत्र स्नेहप्रकृतिकः भे यासः | अयमेव वात्सल्य इति बोध्यम | 
चैय्य॑ स्थायीभावको दात:, गवस्थायीभावक उद्धतः | तन्मतनिरासाय सामान्य- 
ज्ञानोत्तरं विशेषजिज्ञासोदयाब्च वृत्तिकृदाइ--तद्विशेषानाहेति--तदू्‌विशेषान्‌ तस्य 
रसस्थ विशेषान्‌ भेदान्‌ू। रससामान्यलक्षण तु रसत्वमेव, न च तत्र मानाभावः, 
रसपदशक्यतावच्छेदकतया तत्‌ूसिद्धे:” 


किसी की सम्मति है कि एक शूंगार रस ही रस है। किसी ने प्रेयांस 
दांत, उद्धत के साथ वर्शित नवरस को द्वादश रस माना है। जिस रस 
का स्थायी स्नेह हो उसको भ्रेयांस कहते हैं, इसीका नाम वात्सल्य है। 
जिसका स्थायी घैय्य हे, उसको दाट, जिसका स्थायी गब है उसको उद्धत 
कहा गया है। इन मतो के निरसन के लिये ओर सामान्य ज्ञान के 
उपरांत विशेष जिज्ञासा उदय होने पर वृत्तिकार कहते हैं “तद्चिशेषानाह” 
उस रस के विशेष भेदो को बतत्ाता हूँ। रस का सामान्य लक्षण रसत्व 
है, इसके लिये प्रमाण की आवश्यकता नहीं है, रस पद की शक्यता से 
ही वह सिद्ध है । 


एक दूसरे स्थान पर वे लिखते हैँ-- 
“प्रेयांसादित्रयस्तु मार्वातर्गता इति भावः | एतेनामिलाषस्थायिको लोल्यरस 
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श्रद्धास्थायिको भक्तिरसः स्वृह्मस्थायिकः कार्पण्याख्यों रसोडतिरिक्त इत्यपास्तम। 
त्रयाणामपि भावांतगंतत्वात्‌ । 

“प्रयांसादि तीनो को भाव! के अंतर्गत माना है। जिसका स्थायी 
अभिल्‍्लाष है उसको ढ/त्ः रल, जिसका स्थाणी श्रद्धा है 55 रो झक्ति रस, 
जिसका स्थायी रहा है उच्चको कार्पण्य रस कहा है, किंतु ये तीनो भी 
भाव ही के अंतर्गत हैं?” । 

2.) सोमेश्वर की सम्मति निम्नलिखित बतलाई गई है-- 


. “हनेहो भक्तिवात्सल्यमिति रतेरेव विशेषाः। तेव तुल्प्रयोरनन्‍्योन्य रतिः स्नेह, 
अनुत्तमस्योत्तमे रतिभक्तिः, उत्तमस्यानुत्तमे रतिवात्सिल्यम इत्येवमादो भावस्यै- 
वास्वाद्यल्वमिति? | 

स्नेह, भक्ति, वात्सल्य, रति के ही विशेष रूप हैं । तुल्यों की अन्योन्य 
रति का नाम स्नेह, उत्तम में अनुकत्ताम की रति का नाम भक्ति और 
अनुत्तम में उत्तम की रति का नाम वात्सल्य है । आस्वाद्य की दृष्टि से 
येसब भाव! ही कहे जाते हैं।  , 

एक अन्य विद्वान को अनुमति यह हे-- 

“स्तेहो भक्तिवत्सल्यं मैत्री आवंध इति रतेरेव विशेषाः | तल्ययोमिंथोरतिः स्नेह 
प्रेमेति यावत्‌ । तथा तयोरेव निष्कामतया मिथो रतिम त्री, अवरस्य वरे रतिभेक्तिः 
सैव विपरीवा वात्सल्यम्‌ | सचेवनानामचेतने रतिरावध इति ।” 


स्नेह, भक्ति, वात्सल्य, मेत्री, आबंध, रति के ही विशेष रूप हैं । 
तुल्य लोगों की परस्पर रति, स्नेह अथवा प्रेम, उनकी परस्पर निष्काम 
रति भभेत्री', श्रेष्ठ में साधारण की रति “भक्ति', छोटों में बड़ों की रति 
वधात्सल्य” ओर अचेतन में सचेतन की रति “आबंघ” कहलाती है। 

ऊपर के अवतरणों के देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है, कि 
बात्सल्य को रति का ही रूप माना गया है, ओर यह बतल्ाया गया है 
कि वह “रपस' नहीं 'भाव' है। साहित्यद्पणकार भाव? का लक्षण यह 
बततल्ाते हें-- 
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“संचारिणः प्रधानानि देवादिविषया रतिः। 
उद्बुद्धमात्रः स्थायी च॑ः भाव इत्यमिघीयते ॥” 

"प्रधानता से प्रतीयमान निर्वेदादि संचारी तथा देववा, गुरु आदि 
के बिपय में अनुराग एवं सामग्री के अभाव से रस रूप को अप्राप्त 
उद्बुद्धमात्र रति, हास, आदिक स्थायी, ये सब 'भाव' कहाते हैं?” । 

दूसरे स्थान पर वे लिखते हँ-- 

“देव-मुनि-गुरु-तपादिविषया च रतिस्दबुद्धमात्रा विभावादिभिरपरिपुष्टतया 
रसरूपतामनापद्चमानाश्र स्थायिनो भावा भावशब्दवाच्याः । 


“देवता, मुनि, गुरु और दृरादि-विवयकऋ रति (अनुराग) भी प्रधान- 
तया प्रतीत होने पर 'भाव! कहलाती है, और उद्बुद्वमात्र अथोत्‌ 
विभावादि सामग्री के अभाव से परिपुष्ट न होने के कारण रस रूप को 
अप्राप्त हास, क्राधादि भी भाव! ही कहलाते हैं? । 

काव्यप्रकाशकार की भी यही सम्मति है। वे लिखते हैं-- 

“रतिदेवादिविषया व्यमिचारी तथाजितः--मावः ग्रोक्तः |” 


दइ'लगोघधिनी टीकाकार की व्याख्या यह है-- 

“रतिरिति सकलस्थायिमाबोपलक्षणम्‌ । देवादिविषयेत्यपि अप्रासरसावस्थोष 
लक्षणम्‌। तथा शब्दश्चार्थें। तेन देवादिविषया सर्वप्रकारा, कांतादिविषयापि 
अपुष्टरतिः, हासादयश्च अ्रप्रापरसावस्था$, विभावादिमिः प्राधान्येनांजितो व्यजितो 
व्यमिचारी च भावः? प्रोक्तः भावपदामिधेयः ।” 


भावाथ इसका यह है कि देवता, मुनि, गुरु, नूप अथच पुत्रादि 
वेषयक अनुराग ( रति ) काँतादि विषयिणी अपुष्ट रति, विभावादि के 
प्राधान्य से व्यंज्ित व्यभिचारी, और रस अवस्था को अप्राप्त हासादिक 
स्थायी की 'भाव' संज्ञा होती है । 
“भाव” का लक्षण आप लोगो ने देखा, अब 'रस” का लक्षण देखिये। 
नाव्यशास्बरकार भरत मुनि लिखते हें-- 
“विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति/ । 
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विभाव, अनुभाव, और व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की 
दिव्पत्ति होदी है | 
काव्यप्रकाशकार की यह सम्मति है-- 
“कारणान्यथ कार्याणि सहकाराणि यानि च। 
र्यादेः स्थायिनों लोके तानि चेन्नाव्यकराव्ययो; || 
विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यते व्यमिचारिणः । 
व्यक्त: स तैविभावाद्ेः स्थायी भावों रसस्मृतः ॥” 
नाख्य ओर काव्य में रति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, काये 
ओर सहकारी होते हैं, उनको विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी क्रम 


से कहते हैं । इन विभावादि की सहायता से व्यक्त स्थायी, भाव की रस 
संज्ञा होती है | 


विभावादिकों की व्याख्या 'बालबोधिनी' टीकाकार ने यह की है-- 


वधासनारूपतया तिसूक्ष्मरूपेणावस्थितान्‌ रत्यादीन स्थायिनः विभावयति 
आस्वादयोग्यतां नयतीति विभावा: ।! 


वासना रूप से अति सूक्ष्म आकार में स्थित रति आदिक स्थायी भावों 
को जो आस्वादन योग्य बनाते हैं, उनको विभाव कहते हैं--यथा नायक 
नायिका, पुष्पवाटिकादि । 

(र्यादीन स्थायिनः अनुभावयंति अनुभवविषयीकुरबतीति अनुभावाः । 

रति आदिक स्थायी भावो को जो अनुभव का विषय बनाते हैं, उन 
को अनुभाव कहते हँँ--यथा कटाक्षादि। 

“विशेषेशामितः ( सवागव्यापितया ) रत्यादीन्‌ स्थायिनः काये चारयति 
संचारयति मुहुमहुरभिव्यजयतीति वा व्यभिचारिणः ।” “स्थायिन्युन्मग्ननिमग्नाः 
कल्‍लोला इव वारिधो |” 


सवांग में व्यापित हो कर जो रति आदि # स्थायी भावों के शरीर में संच- 
रण करते हैं, समुद्र में कल्लोल-संमान उठते और विलीन होते हैं, उनको 
संचारी भाव कहते हैं--हे, उठंग, चपल्ता आंदि इंसके उदाहरण हैं। 
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रस की यह परिभाषा अथवा लक्षण साहित्यिक है, इससे जैसा 
चाहिये वैसा प्रकाश प्रस्तुत विषय पर नहीं पड़ता । काव्यप्रकाशकार ने 
रस की जो निम्नलिखित व्याख्या को है, वह स्ंधोधगम्य एवं मानव 
अवस्था की सूचक है । 

“पानक रसन्यायेन चर्व्यमाणः पुर इव परिस्फुरन्‌ हृदयमिव प्रविशन सर्वौगीण॒- 
मिवालिगन्‌ अ्न्यत्‌ स्ंमिव तिरोदधत्‌ ब्रह्मास्वादमिवानुभाववन अलौकिक- 
चमत्का रकारी श्वगारादिको रसः ।” 


“पानक रस के समान जिनका आस्वाद होता है, जो स्पष्ट कलक जाते 
हृदय में प्रवेश करते, व्याप्त होकर सांग को सुधारससिचित बनाते, 
अन्य वेद्य विषयों को ढक लेते, ओर ब्रह्मानंद के समान अनुभूत होते 
हैं, वे ही अलौकिक चमत्कारसंपन्न श्ृंगारादि रस कहलाते हैं.।” 

भाव किसे कहते हैं ? रस में कया विशेष्तादै? ऊपर के अवतरणों 
को पढ़कर यह बात आप लोगो ने समंक् ली होगी । वास्तविक बात यह 
है कि विशेष उत्व षप्राप्त, हृददग्राही, व्यापक, अनिवचनीय आरनंद्प्रद 
अधिकतर मनोमुग्धकर भाव ही रस कहलाता है। दुग्ध की स्वा्रूदिक 
सरसता ओर मधुरता कम नहीं, कितु अबट जाने पर जब वह अधिक 
गाढ़ा हो जाता- है, सुरवादु मेवो के साथ जब उसमें सिता भी सम्मिलित 
हो जाती है, तो उसका आरवाद कुछ ओर ही हो जाता है, रसों को भी 
कुछ ऐसी ही अबस्था है। नाव्यशाख-प्रणेता कहते हैं-- 

०“ “न भावहीनोडस्ति रसो न भावों रसवजितः । 
परस्परकृता ठिद्धिस्तयोरभिनये. भवेत्‌ ।” 

“रस के बिना भाव नहीं और भाव के बिना रस नहीं होते। इन_ 
रस और भावों की सिद्धि एक दूसरे पर मिभर है।” 

रस ओर भावों में इतनी स्पष्टता होने पर भी रस और भाव के 

निरूपण में एकवाक्यता नहीं हे | विभिन्न मत इस विषय में भी हैं, ओर 

अब तक कोई ऐसा सिद्धांत निश्चित नहीं हुआ, जो सवमभान्य हो । ऊपर आप 
१३ 
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यह वाक्य देख चुके हैं, 'केचिदाहुरेक एवं श्श्गारो रस इति” जिससे पाया 
जाता है कि कोई-कोई आचाय शव गार रस को ही रस मानते हैं, और 
किसी रस को रस मानना हो नहीं चाहते । साहित्यद पेणकार लिखते हैं 
कि उनके पितामह पंडितप्रवर नारायण अश्रदूभुत रस को ही रस मानते 
हैं अन्य रसों को वे स्वोक्ार ही नहों करते। यथा-- 

“रसे सारश्रमत्कारः स्त्राप्यनुभूयते । 

तच्चमत्कारसारत्वे सर्वत्राप्यज्ती रसः ॥ 

तस्मादद्भुतमेवाह कृती नारायणो रसम्‌ |” 


“सब रखों में चमत्कार साररूप से प्रतोत होता है। और चमत्कार 
(विस्मय) के साररूप (स्थायी) होने से सब जगह अद्भत रख ही प्रतीत 
€होता है, अत: पंडित नारायण केवल एक अद्भधत रस ही मानते हैं ।” 


जल अभिनय 


उत्तररामचरितकार करुण रस को हो प्रधान मानते हैं, वे लिखते हैं-- 


एको रसः करुण एवं निमित्तमेदाद्धिन्नः प्रथक्‌ पृथगिवाश्रयते विवर्त्तान्‌। 
आवत्तबुद्बुदतरंगमयान्‌ विकारान अम्भो यथा सलिलमेव हि तत्समस्तम || 


४एक करुण रस ही निमित्तभेद से भिन्न होकर प्रथक्‌ -प्थक परिणामों 
को ग्रहण करता है। जल्न के आवत्त, बुद्ब॒ुद, तरगादि जितने विकार 
हैं, वे सम्रस्त सल्िल ही होते हैं ।?” 
नाव्यशास्रकार ने आठ ही रस माने हैं । यथा-- 
“»गारहास्यकरुणरौद्रवीरमयानकाः । 
बीमत्साछुतसंजो चेत्यष्ी नाव्ये रसाः स्मृता: ॥?? 
८त्ाख्य में शंगार, हास्य, करुण, रोद, वीर, भयानक, बीभत्स और 
शद्भधत आठ रस माने गये हैं ।”” 
काव्यप्रकाशकार ने नवाँ शांत रस भी माना है। यथा-- 
“निवंदस्थायिभावोडस्ति शांतोडपि नवमों रस+ |? 
“त्वस रस शांत है जिसका स्थायी भाव निवंद है ।” 
रसगंगाधरकार कहते हें-- 
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“ग्थ कथमेत एवं रसाः! भगवदालबनस्य रोसॉचक 7त्ादिमिरनुभावितस्य 
हर्षादिभिः परिपोषितस्य, भागवतादिपुराणश्रवणसमये भगवद्धक्तैरनुभूयमानस्य 
भक्तिरसस्थ दु्पह्मत्वात्‌ । भगवदनुरागरूपा मक्तिश्वात्र स्थायिभावः। न चासी 
शातरसेउन्तर्मावमहति, अनुरागस्य वेराग्यविर्द्धवात्‌ | उच्चते---जेल्दालि- 
विषयरतित्वेन भावातगंततया, रसत्वानुपपत्तेरिति ।” 


“क्या रस इतने ही हैं ? भगवान जिसके आलंबन हें, रोमांच अश्र- 
पातादि जिसके अनुभाव हैं, भागवतादि पुराणश्रवण के समय भगवद्धक्त 
भक्तिरस के उद्रेक से जिसका अनुभव करते हैं, वही भगवदनुरागरूपा 
भक्ति यहाँ स्थायी भाव है। शांव रस मे इसका अंतभौव नहीं हो 
सकता, क्योकि अनुराग ओर वेराग्य परस्पर विरोधी हैं। कितुं भक्ति 
देवादि रति विपय से संत्रंघ रबती है, अतएवं वह भाव के अंतर्गत है, 
उसमें रसत्व नहीं साना जा सकता ।* 


_“रंसगंगाधरकार पंडितराज जगन्नाथ असाधारण विद्वाव थे। वे 
स्वयं प्रश्न उपस्थित करते हैं क्लि क्या रस इतने ही हैं ? प्रश्न उपस्थित 
करने के उपरांत पूष पक्ष का प्रतिपादन बड़ी योग्यता से करते हैं । जिन 
विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों के आधार से स्थायी भाव रसत्व 
को प्राप्त होता है, उसका निरूपण भी यशथेष्ट करते हैं, उनकी पंक्तियों 
को पढ़ते समय ज्ञात होने लगता है कि आप भक्ति को रस स्वीकार 
करेंगे, कितु उन्होंने उसको देवादि-विषयिनी रति कहकर भावष' ही माना 
ओर यह भी नहीं बतलाया कि देव-विषयक रति को रपत्व क्‍यों नहीं 
प्राप्त होता | परमात्मा का नाम रस है, श्रति कहती है, रसो वे सःः। रख 
शब्द का अर्थ है, “यः रस्यति आनिन्द्य॒ति स रख”। वेष्ण॒वों की माधुय 
उपासना परम प्रिय हे, अतएव भगवद्तुरागरूपा भक्ति को पे रस मानते 
हैं। यह विषय पेडितराजजी के लक्ष्य में था, इसलिये उन्होंने पूर्व-पत्त 
में उसको ग्रहण किया, कितु ग्राचोन आचार्यों की सम्मति को प्रधान 
मानकर उसको भाव ही बतल्नाया | 
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आगे के प्रष्ठों में आप पढ़ चुके हैं कि कुछ रसनिणायक्रों ने प्रेयांस, 
दांत, उद्धत, लौल्य, भक्ति और कार्पए्य को भो रस माना है। ज्ञात होता' 
है कि इन लोगों का विचार भी पंडितराजजी के ध्यान में था, ओर इस- 
लिये भी सबमें भक्ति को प्रधान समभकर उन्होंने उसके रस होने के 
विरुद्ध अपनी लेखनी चलाई । जो हो, मेरे कथन का अभिप्राय यह है 
कि रस-निरूपण का विषय निर्विवाद नहीं है। जेसा आप लोग देख चुके, 
इस्र विषय में भी भिन्न-भिन्न श्राचार्यों के भिन्न-भिन्न संत हैं। हा, यह 
अवश्य है कि अधिक सम्मति नवरस संबंधिनी है । जिस अकार यह सत्य 
है, उद्धी प्रकार यह भी सत्य है कि.कुछ-भान्य विद्वानों ने बात्सल्य रस को 
भी दसवा रस साना है। उनमें मुनींदर और साहित्यद्पणुकार का नाम 

पवशेष दल्लेख योग्य है'। साहित्यद्पणुकार लिखते हैं-- क 
“स्पष्ट चमत्कारक होने के कारण वत्सल को भी रस कहा गया है।? 

“स्कुटं चमत्कारितया बत्सल' च रस विदुः # ।” 

भारतेंदु बाबू हरिश्वंदर ने भी अपने नाटक नामक अंथ में “वत्सल' 
की रस माना है। उन्होने रसों के नामों का उल्लेख इस प्रकार किया है-- 
४ अंगार, हास्य, करुण, रोद्, वीर, भयानक, अद्भुत, बीभप्स, शांत, 
भक्ति वा दास्य, प्रेम वा माधुय्य, सख्य, वात्सल्य, प्रमोद वा आनंद ।” 
'प्रकृतिवाद' बैँगला का एक प्रसिद्ध कोष है। उसके रचयिता बग भाषा 
के एक प्रसिद्ध विद्वान्‌ हैं। वे रस शब्द का अथ बतलाते हुए लिखते हैं-- 


|# भोजदेव ने भी अपने “श्गारप्रकाश! नामक अथ में वत्सल” को रस 
माना है, ओर रसों की सख्या दस बतलाई है। वे लिखेंते हैं 
“7 आंगारवीरकरुणाद्भुतहास्परौद्रबीमत्सवत्सलमयानकशांतनाम्नः । 
आश्नासियुदेशरसान सुधियो वदति श्ृंगारमेव रसनाद्रस मामनामः ॥ 
श््गार, वीर, करुण, अद्भुत, हास्य, रौद्र, बीमत्स, वुख्ल, भयानक, और 
शाँत नामक दश रस बुद्धिमानों ने बतलाये हैं, क्रिन्तु आस्वादन पर दृष्टि 
रखकर श्गार ही रस माना जा सकता है। 
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“केहो केहो वात्सल्यकेओ रस बलियाथाकेन, तन्मते रस दश 
भ्रकार।?--“कोई-कोई वात्सल्य को भी रख कहते हैं, उनके मत से रस 
दश प्रकार का होता है।” , 


साहित्यद्षणुकार ने वत्घल को रस मानने का कारण उप्तका स्पष्ट 

चमत्कारक होना बतलाया है, साथ ही उसको मुर्नींद्रसम्मत भो लिखा है। 
मेरा विचार है कि वत्सल में उतना स्पष्ट चमत्कार नहीं है, जितना भक्ति 
में, किंतु उसको उन्होंने भी रस नहों माना । बाबू हरिश्वंद्र ने भक्ति वा 
दास्य लिखकर उसको दास्य तक परिमित कर दिया है, करितु भक्ति बहुत 
व्यापक ओर उदात्त है, साथ ही उसमें इतना चमत्कार है, कि शूंगार 
रस भी उसकी समता नहीं कर सकता। वैष्णव विद्वानों ने भक्ति को रख 
माना है, और अन्य सब रसों से उप्तको प्रधानवा दी है। आचायेबर 
मधुसूदन सरस्वती अपने 'भक्तिरसायन' नामक प्रंथ में लिखते हँ-- 

“रखांतरविभावादिसकीर्णा_ भगवद्रतिः । 

चित्ररूपवद न्याइग्रसता प्रतिपद्यते ॥ 

रतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाजित.। 

भावः प्रोक्तो रसो नेति यदुक्त रसकोविदः॥ 

देवातरेषु जीवत्वात्‌ परानदाप्रकाशनात्‌ । 

तद्योज्यं--परमानदरूपेण परमात्मनि ॥ 

कातादिविषया वा ये रखाद्यास्तत्र नेहशम्‌ । 

रसत्वं॑ पुष्यते पूर्णसुखास्पशित्वकारणात्‌ ॥ 

परिपूर्णशरसा. छ्षुद्रस्सेश्यो. भगवद्गतिः । 

खद्योते*्य इवादित्यप्रमेव. बलवत्तरा |” 


“अन्य रसों के समान विभावादि से युक्त होकर भक्ति चित्र-फलक 
के सदश मनोरंजन बनकर रसत्व को प्राप्त होती है । रसको विदों ने 
देवादिविषयक रति ओर अजित व्यभिचारी को भाव बतलाया दै--रस 
नहीं, कितु इस विचार को अन्य देवताओं तक हो परिमित समममना 
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चाहिये, क्योंकि उन लोगों की रति अलौकिक आनंददायिनी नहीं होती, 
परमानंदरवरूप परमात्मा की भक्ति के विषय में यह बात नहीं कही जा 
सकती | काँंतादिविषयक रखों में रसत्व का पोषण यथेष्ट नहीं होता, 
क्योंकि उनको पूर्णो-सुख स्पश नहीं करते । प्राकृत छलुद्र रसों से परिपूर्णरसा 
भगवड्क्ति वेसी ही बलवती है, जेसी खद्योतों में आदित्य की प्रभा। 


संभव है, इस उक्ति को रंजित माना जावे, किंतु अभिनिविष्ठट चित्त से 

विचार करने पर वह सत्य सममी जावेगी । भक्ति नव प्रकार की होती है । 
“अवरण कीत॑न विष्णोंः स्मरणं पादसेवनम्‌ । 
अचन बदन दास्य सख्यमात्मनिवेदनम |” 

भारतेंदुजी ने जिन नवीन रसों की चर्चा अपने लेख में की है, 
लगभग उत सब का अंतर्माव भक्ति से हो जाता है। भक्ति दास्य ही नहीं 
हे, यह बात इस श्लोक में स्पष्ट हो गई। आचायम्रवर मधुसूदन 
'सररवती' की उक्ति का समथन भी अधिकांश में नवधा भक्ति करती है । 
पादसेवनं से लेकर दास्यं, सख्यं, आध्मनिवेद्नं तक भक्ति का चमत्कार 
है। द्ाम्पत्य धर्म का सबस्व भी दास्य, सख्य ओर आत्मनिवेदन है। यों 
तो भगवदाज्ञा है, कि 'ये यथा मा प्रपचते तांस्तथैव मजाम्यहम्‌?, किंतु व्यापक 
भगवदुपासना तीन ही रूप में होती है । १--पिता-पुत्र भाव, २--स्वासी- 
सेवक भाव ओर ३--पति-पत्नी भाव में । झूंगार रस में प्रधान नायक 
पति और नायिका सरवकीया होती है। ऐसी अवस्था में श्रृंगार रस का 
भी अधिकांश भक्ति के अंतर्गत आ जाता है। कबीर साहब निरगुण 
उपासक माने जाते हैं । कुछ लोग उनको आधुनिऋ संत मत के निगुंण 
उपासकों का आचाये भी समझते हैं। निंगुंश उपासना का अधिकांश 
संबंध ज्ञानमार्ग से है, उसका आध्यात्मिक उत्कष बहुत कुछ बतल्ाया 
जाता है। कितु जब भक्ति अथवा प्रेम का उद्रेक हृदय में होता है, तब 
सगुण उपासना ही सामने आती है, ओर उपासना के उत्त तीनों रूपों 
में से किसी एक का अथवा तीनों का आश्रय चित्त की वृत्ति के अनुसार 


२०० 


अंतर पट दे खोल सब्द उर लावरी। 
4 हिं 
दिल बिच दास कब्रीर मिल्न तोहिं बावरी ॥ 


इन पंक्तियों में कैसा आत्मनिवेदन है, उसे बतलाना न होगा । प्रत्येक 
शब्द में वह व्यंज्ित है। आत्मनिवेदन का अथ आत्मोत्सग लीजिये, 
चाहे आत्मद्शानिवेदन, दोनों ही भाव उनमें मोजूर हैं । अतएव उनमें 
भक्ति रस का प्राचुय स्पष्ट हैे। काव्य-प्रकाशकार ने रस का जो व्यापक 
और मानसिक अवस्था-प्रदर्शन संबंधी लक्षण लिखा हे, भक्ति में वह 
* जिंतना सुविकृसित पाया जाता है, अन्य रस में उसका उतना विकाश 
नहीं देखा जाता | वे लिखते हँ--पानक रस के समान रस को आघधाय 
होना- चाहिये! उनके कहने का भाव यह है कि जैसे पीने का रस ची नी 
दूध, केवड़ा, इलायची आदि मिन्न-भिन्न पदार्थों से बनकर उन सबसे 
पृथक एक विचित्र स्वाद रखता है, और अधिक स्वादिष्ट भी होता है, 
उसी प्रकार, विभावादि के मिश्रण से जो रस बनता है, उसका आस्वादन 
भी अपूव और विज्ञक्षण होना चाहिये। भक्ति में यह गुण और रसों से 
अधिक पाया जांता है | जब भद्वदू-प्रेम विषयक स्थायी भाव, परमानंद- 
स्वरूप परमात्मा आलंबन विभाव को पाकर पुलक, अशभ्रपात आदि 
अनुभावों एवं हष, आवेग, विबोध, औत्सुक्य आदि संचारी भावों के 
सहारे भक्ति में परिणत होता है, उस समय भक्त जनों के हृदय में जिस 
अलोकिऋ रस का आविभोव होता है, वह कितना लोकोत्तर तथा देवी 
विभूति-सम्पन्न देखा जाता है, क्‍या यह अविद्त है। कया उसोके 
आस्वादन-जनित आम दे का वर्णोन इन शब्दों में नहीं हे ९--- 

“लत्साक्षात्तरणाह्मदविशुद्धान्धिस्थितस्य मे । 
सुखानि गोष्पदायन्ते*** *** '*“* ॥”---भागंबत 


“तुम्हारे सात्षात्करण भाहाद के विशुद्ध समुद्र में स्थित हो ने के कारण 
मुझको समस्त सुख गोष्पद समान ज्ञात होते हैं? 
क्या उसी रसास्वादनकारी को अद्भुत दशा का उल्लेखं यह नहों है ९- 
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अंतर पट दे खोल सब्द उर लावरी। 
दिल बिच दास कब्रीर मिल्न तोहि बावरी ॥ 


इन पंक्तियों में कैसा आत्मनिवेदन है, उसे बतलाना न होगा । प्रत्येक 
शब्द में वह व्यंजित है। आत्मनिवेदन का अथ आत्मोत्सग लीजिये 
चाहे आत्मद्शानिवेदन, दोनों ही भाव उनमें मोजूद हैं । अतएव उनमें 
भक्ति रस का प्राचुय स्पष्ट है। काव्य-प्रकाशकार ने रस का जो व्यापक 
र मानसिक अवस्था-प्रद्शन संबंधी लक्षण लिखा हे, भक्ति में वह 
जिंतना सुविकसित पाया जाता है, अन्य रस में उसका उतना विकाश 
नहीं देखा जाता | वे लिखते हें-/पानक रस के समान रस को आस्वाद 
होना चाहिये! उनके कहने का भाव यह है कि जैसे पीने का रस चीनी 
दूध, केवड़ा, इलायची आदि भिन्न-भिन्न पदार्थों से बनकर उन सत्रसे 
पृथक्‌ एक विचित्र स्वाद रखता है, ओर अधिक स्वादिष्ट भी होता है, 
उसी प्रकार, विभावादि के मिश्रण से जो रस बनता है, उसका आस्वादन 
भी अपूब और विज्ञक्षण होना चाहिये। भक्ति में यह गुण ओर रसों से 
अधिक पाया जाता है | जब भद्वदू-प्रेम विषयक स्थायी भाव, परमानंद- 
स्वरूप परमात्मा आलंबन विभाव को पाकर पुलक, अश्रपात आदि 
अनुभावों एवं हष, आवेग, विबोध, औत्सुक्य आदि संचारी भावों के 
सहारे भक्ति में परिणत होता है, उस समय भक्त जनों के हृदय में जिस 
अलोकिक रस का आविभोव होता है, वह कितना लोकोत्तर तथा दैवी 
विभूति-सम्पन्न देखा जाता है, क्‍या यह अविद्ति है। कया उसोीके 
आरवादन-जनित आम द का वर्णन इन शब्दों में नहीं हे ९-- 
“जत्साक्षात्करणाह्वादविशुद्धान्धिस्थितस्यथ में । 
सुखानि गोष्पदायन्ते"***** ***- * “**“* |”-भागवत 


2 ;वमाभ्काथप्#०.. धाम 


“तुम्हारे साक्षात्करण आह्ाद के विशुद्ध समुद्र में स्थित हो ने के कारण 
मुकको समस्त सुख गोष्पद समान ज्ञात होते हैं |? 
क्या उसी रखास्वादनकारी को अद्भुत दशा का उल्लेख यह नहों है ?- 
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क्वचिद्गदन्त्यच्युतवितया क्वचिद्धसंति नंदंति वर्दत्यलौकिकाः 
उत्यति गायत्यनुशीलयत्यन भवंति तूष्णी परमेत्य निवृताः ॥ 


“अच्युत का चितन करके कभी रोते हैं, कभी हंसते, आनंदित होते 
ओर अलोक्िक बातें कहते हैं। कभी नाचते, गाते, भगवान्‌ का 
अनुशीलन करते ओर परमास्मा को प्राप्त कर संतोष त्ञाभ करने के 
उपरांत मौन हो जाते हैं ।” 

क्या उसी रख का प्याज्ञा पीकर मक्तिमयी मीरा ने यह नहों गाया ९- 

मेरे तो गिरिधघर गोग़ल दूसरों न कोई । 
जाके सिर भोर मुकुट मेरो पति सोई | 
साथुन संग बैठि बेठि लोकलाज खोई। 
अब तो वात फेल गई जाने सब कोई। 
अंसुवन जल सीचि सीचि प्रेम बेलि बोई | 
मीरा को लगन लगी होनि दो सो होई || 

क्या उसी रस की सरसता के स्वाद ने उनके समस्त राजभोगों को 

भी नीरस नहीं बनाया था ९ 


क्या उसी रस का भांड लेकर भक्ति-अवतार गोरांग ने बंगात्न प्रांत 
को प्रेमोन्‍न्मत् नहीं बनाया ? स्वयं उस रस से सिक्त होकर क्या उन्होंने 
वह रस-क्षावन नहीं किया, जिसमें भारत का एक विशात्न प्रांत आज 
भी निमग्न है? आज से चार सो वर्ष पहले इस पुण्यभूमि ने जो स्वर्गीय 
गान सुना, जो त्रिज्ञोकेमोहन नतन देखा, जो अभूतपूव भक्तिउद्रंक 
अवलोकन किया, कया बह उसी रस की महत्ता नहीं थी ९ 

क्या उसी रस से सराबोर मंसूर ने सूली पर चढ़कर यह नहीं पुकारा-- 

यह उसके बाम का जीना है आए जिसका जी चाहे 


क्या उस रस के रोम-रोस में, रग रग में भीनने का ही यह निरूपण 
नहीं है-- 
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बाद मरने के हुआ मनसूर को भी जोशे इश्क़ । 
खून कहता था अनल हक दार के साथा तले॥* 
४ सामने आये ओर बताये कि दूसरे किस रस का आरस्वाद 
साहे।! 
'रंस की और विशेषता क्या है ? यह कि वह स्पष्ट ऋलक जाता है 
दय में प्रवेश कर जाता है, सवांग को सुधारस-सिंचित बनाता है और 

अन्य वेद्य विषयो को तिरोहित कर देता हे। अन्य रसों पर भी यह 
लक्षण घटित हो सकता है, दूसरे रसो में भी यह विशेषता पाई जा 
सकती है, कितु भक्ति रस में तो इस लक्षण ओर विशेषता की पराकाष्ठा 
हो जाती है, वरन कहना तो यह चाहिये कि भक्ति रस में ही इन 
विशेषताओं की वास्तविक साथकता होती है। जब भक्ति अन्य वेद्य 
विषयों को तिरोहित कर देती है, तभी तो वह स्पष्ट कल्षक जाती है, 
तभी तो हृदय में प्रवेश करती है ओर तभी तो सबाग सुधारस-सिंचित 
होता है। यदि ऐसा न होता तो यह क्‍यों कहा जाता--“प्रेम एवं परो 
धम्म?? “(७०० 48 ]076, ।07८ 45 5००” ? क्यों गोस्वामीजी महाराज 
कहते 'जेहि जाने जग जाय हेराई” ओर वेद्य विषयों की बात ही क्या, 
जब भक्ति रस के प्रभाव से रसो वै सः का ज्ञान हो जाता है, तो ससार 
स्वयं तिरोहित हो जाता है, स्वयं खो जाता है, क्योकि जिसको उसकी 
खबर हो जाती है, उसको रवयं अपनी खबर नहीं रहती । “आरा कि 
खबर शुद खबरशबाज नयामद” । और तो ओर, बेचारी मुक्ति को भी 
कोई नहीं पूछता। जब भक्ति हृदय में प्रवेश कर गईं तो मुक्ति को. 
उसमें स्थान कहाँ | उसका तिरोधान तो हो ही जावेगा+- 

“४रम-उपासक मुक्ति न ल्ेहीं | तिन कहें राम भक्ति निज देहीं | है 

श्रीमद्भागवत का भी यही बचन है। सुनिये-- 


“न किचित्‌ साधवो धीरा भक्ता होकातिनो मम | 
वाछन्त्यपि मया दत्त केवल्यमपुनमंवम ॥ 
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मेरे एकांत भक्त घीर साधुजन कुछ नहीं चाहते, मम प्रदत्त कैवल्य 
ओर अपुनभव की भी कामना नहीं रखते ।” रहा सबाग का सधारस- 
सिंचित होना, इसका अनुभव किस भावुक पुरुष को नहीं है ? जिस 
समय किसी देवाल्य तथा छिसी सात्विक स्थान-विशेष से भक्तिमय 
भगवदू-सुयश का गान प्रारंभ होता है, अथवा जब किसी भक्तिरस-पूर्स 
य के मुख से उनकी कथाम्ृत की वर्षा होने लगती है, उस समय 
कौन है जो सुधासत्रोत मे निमग्न नहीं हो जाता ? परम भागवत राजा 
परीक्षित भक्ति-अवतार श्रीशुकदेवजी से क्‍या कहते हैं; सुनिये-- 


“नेषातिदुःसहा क्षुन्मा त्यक्तोदमपि बाधघते। 
पिबत त्न्मुखाम्भोजच्युत हरिकथामृतम ||” 


परम दुःसह कछुघा ओर पिपासा भी मुकको बाधा नहीं पहुँचा रही 
है, क्योंकि आपके कमल-मुख से नि.स्त सुधा मैं पान कर रहा हूँ ।? जो 
क्षुधा अंग-अंग को शिथिल कर देती है, शरीर को निर्जीब वना देती है 
जो पिपासा यह बतल्ना देती है, कि जीवन का आधार जीवन ही है 
राजा परीक्षित कहते हँ, कि वही क्ुघा और वही पफिपासा, सो भी साधा* 
रण नहीं, परम दुःसह, उनको बाधा नहीं पहुँचाती हे, उनकी आकुल्नता 
अथवा निरानंद का कारण नही होती हे, इस कारण कि वह एक भक्ति- 
भाजन महात्मा के मुख से निकले हरिक्रथाम्तत का पान कर रहे हैं। 
आपने देखा, भक्ति-रस का सांग में सुधा-सिचन। यदि भक्ति में 
यह शक्ति न होती तो क्‍या राजा परीज्षित के मुख से ऐसी अपूब बात 
कभी निकत्न सकती ? आपमे यदि कभी भक्ति का इउद्रेक होता है, या 
यदि कभी आपने किसी भक्ति-उद्विक्त प्राणी को अभिनिविष्ट चित्त से 
देखा है, तो आपको इस बात का अनुभव होगा कि जिस समय हृदय 
में भक्ति-स्रोत प्रवाहित होता है, उस समय उसकी क्या दशा होती है । 
क्या उस समय समस्त अंगों में अलोकिक रस-सिचन नहीं होने लगता, 
क्या यह नहीं ज्ञाव होता कि शरीर पर कोई अम्ृत-कलस ढाल रहा है, 
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कोई रग-रग में किसी ऐसे आनंद की धारा प्रवाहित कर रहा है मिसका 
आस्वादन स्वथा लोकोत्तर है ? यही तो सवांग में सुधारस सिचन 
है। ब्रह्मानंद का अनुभव ऐसे ही अवसरों पर तो होता हे । भक्ति रस 
के अतिरिक दूसरा कोन रस है, जिपश्रे द्वारा अह्यानंद की प्राप्ति यथा- 
तथ्य हो सके ? रस को ब्रह्मानंद-सहोदर कहा है, ऊिंतु भक्ति रस में ही 
इस लक्षण की व्याप्ति है। सांख्यकार ने त्रिविध दुःख की अत्यंत निवृत्ति 
को परम पुरुषा्थ कहा है। कितु भक्तिरस-सिक्त मनुष्यों को दुःख का 
अनुभव होता हो नहीं, क्योंकि अ्क्नविद्‌ बह्नेव भवति.। वह जानता है, 
धस्व॑ खल्विद ब्रह्म । वह सममता है आनदाये न खल्विसानि भूतानि जाय॑ते 
ग्रानंरेन जातानि जीवति “आनद प्रयान्त्यमिसविशति! । आनद ब्रह्मणो विद्वान? 
(तस्वेंवानदस्थान्ये मात्रामपजीवति' ओर किस रस में इस सिद्धांत के अनुभव 
की शक्ति है ? भक्ति ही वह आधार है जिसके आश्रय से इस भाव का 
बिकार्स होता है। भक्तिमान को छोड़कर कौन कह सकता है, 'राम सिया- 
मय संब जग जानी । करहेँ प्रणाम जोरि युग पानी ॥! कौन कह सकता है-- 
बर्गें दरख्तान सब्ज दरनजरे होशियार । हरवरक़् दफतरेस्त मारफ॒ते किदंगार ॥! 
'द्रष्टा की दृष्टि में हरे वृक्षों का एक-एक पत्ता परमात्मा के रहस्य-प्रंथ का 
एक-एक पन्ना है!। कितनी गदरी भक्तिमत्ता है । गुरु नानक देव कहते हैँ- 

गगन तल थाल रवि चंद दोपक बने तारकामडला जनुक मोती । 

धूप मलयानिल्लों पवन चेंवरो करे सकल बनराय फूलंत जोती ॥ 

| केसी आरती होय भव खंडना । 


<धागनतल्न के था में तारकमंडल मोती के समान जगमगा रहे हैं, 
“सूय्य चंद्र उसमें दीफ्क सहश शोभायमान हैं । मलयानिल धूप का काम 
देता दे, समीर चमर मत्ता है; समस्त तरू पुष्प लेकर खड़े हैं, इस प्रकार 
3 करनेवाली परमात्मा की अखंड आरती होती रहती है?! 
सी उदात्त ओर आनद्मयी कल्पना है । जिसकी भक्ति के उच्छवास 

ले संसार को परमानंद्मय बना दिया है, उसो के प्रफुल्ल हृदय का 
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यह उद्वार है| अल्यानंद का अनुभव यही तो है। यही है वह भक्तिभाव 
जिसे पाकर कुवंति कृतिनः केचिच्रत॒वंग तृयोपमम्‌? । 
अब रही चमत्कार की बात | भक्ति का चमत्कार ओर विलक्षण है। 
भक्तिरस के रसिक ही के विषय में यह कहा गया है-- 
“थ पारमेष्ठय न महेद्रधिष्यय न सावभौम॑ न रसाधिपत्यम्‌ | 
न योगतिद्धीर॒पुनर्भव वा वाज्छन्ति यत्यादरजः प्रपन्ना; ॥---भागवत” 
परमात्मा के चरणरज के प्रेमिक न तो केैल्लाश की कामना करते 
हैं, न स्वर्ग की, न सार्वभौम की, न राज्य की, न योगसिद्धि की, न 
अपुन्भेव की / केसा अलौकिक चमत्कार है! और सुनिये भगवान्‌ 
उद्धव से क्या कहते हैं-- ह 
“न साधयति मा योगो न साख्य घमं उद्धव | 
न स्वाध्यायस्तपस्त्यागो यथा भक्तिम॑मोजिता ॥”--भागवत 
व तो मैं योग से मिलता हूँ न सांख्य धर्म से, न स्वाध्याय से, न 
तप से; लोग मुझे ऊजित भक्ति से ही पा सकते हैं ।? ऐसा चमत्कार 
किस रस का है ? और भो सुनिये। भगवद्वाक्य है-- 
“यर्करम मियत्तपसा ज्ञानवैराग्यतश्र यत्‌। 
योगेन दानधर्मंण  श्रेयोमिरितरैरपि ॥ 
सव मद्धक्तियोगेन मद्धक्तो लभतेझ्लसा ।--मागवत्त ' 


जो कम से, तप से, ज्ञान से, वैराग्य से, योग से, दान से, धर्म से 
एवं दूसरे श्रेयों से पाया जा सकता है, वह सब मेरा भक्त एक भक्ति- 
योग द्वारा ही पा जाता है ।! भक्ति की केसी अपूर्व चमत्कृति हे । 

वैदिक काल से प्रारंभ करके पौराणिक काल तक का जितना साहित्य 
है, उसके बाद के जितने काव्य अथवा अन्य धार्मिक किंवा ऐतिहासिक 
ग्रंथ हैं, वे समस्त भक्ति के चमत्कार से भरे पड़े हैं। बद्क साहित्य के 
प्राकृतिक देवतों और ईश्वर की मक्ति का चमत्कार ही संसार के ज्ञान - 
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भांडार का विकाश है। महाभारत, रामायण ओर पुराणों के महामदिस 
पुरुषों की उदात्त देवभक्ति, गुरुभक्ति, पितृभक्ति आदि का चमत्कार क्‍या 
भारतवर्ष का पवित्र और जगदादश भूत महान्‌ आत्मत्याग और अत्लौकिक 
सदाचार नहीं है। बुद्धदेव और बोद्धघम में अशोक की अननन्‍्य 
भक्ति का चमत्कार उसका वह बौद्धधर्म-प्रचार है, जिसके आलोक से 
ल्गभग समस्त एशिण महादेश अगज्ञोकित है, ओर जिसकी छाया आज - 
कल द्रवर्ती यूरोप और अमे रिका आदि अन्य महादेशों पर भी पड़ रही है। 
महात्मा ईसा की, जगत्पिता की, उद्रात्त भक्ति का चमत्कार वह ईसबी 
धर्म है, जिसके माननेवालों की संख्या आज संसार मे सबसे अधिक है। 


संसार के अनंत घर्ममंदिर अपने गगनश्पर्शी गुंबदों ओर मीनारों 
द्वारा क्या ईश्वरभक्ति के चमत्कारों का ही उद्घोष नहीं कर रहे हैं ९ 
क्या उसी के गुणगान में धर्म-सबंधी विविध बाजे और गगनभेदी गंभीर 
निनाद नहीं संलग्न है ? संसार के तीर्थों को अपार जनता का समारोह, 
धार्मिक असंख्य काय्य-कलाप, धमयाजकों अथच उपदेशकों का विश्व- 
व्यापी धर्मग्रचार क्या किसी अचिध्य शक्ति की भक्ति के चमत्कार का ही 
परिणाम नहीं है ? संघ्तार में आजकल जो नाना परिवतेन हो रहे हैं, 
विविध आविष्कार और उद्योग किये जा रहे हैं, क्या वे विश्वभक्ति, 
देशभक्ति, समाज़भक्ति जाति-भक्ति और आत्मभक्ति के ही चमत्कार 
नहीं हैं ? यदि इन बातों का उत्तर स्वीकृति है, तो यह स्पष्ट है कि भक्ति 
जेसा चमत्कार किसी रस में नहों है, इस दृष्टि से भी उसकी सब रसों 
पर प्रधानता है । 

है 

काव्यप्रकाशकार ने जो व्यापक लक्षण रसों के बतलाये थे, उसके 
आधार से विचार करने पर भी भक्तिरस का स्थान उच्च ही नहीं उच्च- 
तर सिद्ध हुआ। भक्ति-साहित्य भी किसी अन्य रस के साहित्य से अल्प 
नहीं, हिद्दी-संसार में तो संतों की वाणियों ने उसका भांडार भत्नी-भाति 
भर दिया है | फिर भी भक्ति को भाव ही माना जाता है, उसे रस नहीं 
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स्थायी भाव तब तक रस नहीं माना जा सकता जब तक उसमें स्थायिता 
ओर विशेष परिपुष्टि न हो, किंतु जो रस माने जाते हैं, उनसे व॒त्सलरसः 
किसी बात में न्‍्यून नहीं है, उसमें भी विशेष स्थायिता और रस- 
परिपुष्टि है। कांव्यप्रकाशकार ने रस के जो व्यापक और समनो भावद्योतक: 
लक्षण बतलाये हैं, उनपर मैं वात्सल्य रस को कसता हूँ। आशा है . 
उससे प्रस्तुत विषय पर यथेष्ट प्रकाश पड़ेगा। वे लक्षण ये हैं-- 

(१) रसों का आस्वाद पानक रस समान होता है, (२) वे स्पष्ट कत्क: 
जाते हैं, (३ ) हृदय में प्रवेश करते हैं, (४) स्वाग को सुधारसः 
सिंचित बनाते हैं, (५ ) अन्य वेद्य विषयों को ढक लेते हैं, ( ६ ) ब्रह्मा- 
नंद के समान अनुभूत होते हैं ओर (७ ) अलौकिक चमत्कृति रखते हैं। 

पानक रस किसे कहते हैं, पहले में यह बतला चुका हूँ। अनेक 
वस्तुओं के सम्मिलन से जो रस बनता है, उसका स्वाद जैसे उन भिन्न- 
भिन्न वस्तुओं से भिन्न ओर विलक्षण होता हे उसी प्रकार विभाव, अनु- 
भावादि के आधार से बने हुए रस का आस्वाद भी उन सबों से अत्गः 
ओर विलक्षण होना चाहिये । वात्सल्य रस में यह बात पाई जाती है । 
बालकों की बालक्रोड़ा देखकर माता पिता में जो तन्मयता होतो है, वह 
अविद्त नहीं। उनझी तोतली बातों को खुनकर उनके हृदथ में जो रस- 
प्रवाह होता है, क्या वह अपूब और विलक्षण आप्वाद्मय नहीं होता ९ 
माता पिता को छोड़ दीजिये, कौन मनुष्य है जिसे बाललीला विमोहिंत 
नहीं करती ? देखिये, निम्नलिखित पद्म में इस भाव का विकास किस 
सुंदरता से हुआ दै-- 

'बर दंत की पंगति कुंदकली अधराधर पलल्‍्लव खोलन की। 
चपला चमके घन बीच जगै छबि मोतिन माल अमोलन की । 
घुघुरारी लग लटकें मुख ऊपर कुंडल्ञ लोल कपोलन की। 
निवछावर प्र।ण करे तुलसी बलि जाउँँ लला इन बोलन की ॥ 


वात्सल्य स्नेह विभाव, घुधुरारी क्टें, बोलन आदि उद्दीपन, मधुर 
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स्थायी भाव तब तक रस नहीं माना जा सकता जब तक उसमें स्थायिता 
ओर विशेष परिपुष्टि न हो, कितु जो रस माने जाते हैं. उनसे वत्सलरस 
किसी बात में न्यून नहीं है, उसमें भी विशेष स्थायिता और रस- 
परिपुष्टि है। काव्यप्रकाशकार ने रत के जो व्यापक और मनो भावद्योतक 
लक्षण बतलाये हैं, उनपर मैं वात्सल्य रस को कसता हूँ। आशा है 
उससे प्रस्तुत विषय पर यथेष्ट प्रकाश पड़ेगा। वे लक्षण ये हैं-- 

(१) सरसों का आस्वाद पानक रस समान होता है, (२) वे स्पष्ट मलक 
जाते हैं, (३ ) हृदय में प्रवेश करते हैं, (४) सवाग को सुधारस- 
सिचित बनाते हैं, (५ ) अन्य वेद्य विषयों को ढक लेते हैँ, ( ६ ) त्ह्मा- 
नंद के समान अनुभूत होते हैं ओर (७ ) अलौकिक चमत्कृति रखते हैं। 

पानक रस किसे कहते हैं, पहले मैं यह बतला चुका हूँ। अनेक 
वस्तुओ के सम्मिलन से जो रस बनता है, उसका स्वाद जैसे उन भिन्न- 
भिन्न वस्तुओं से भिन्न ओर विलक्षण होता है उसी प्रकार विभाव, अलु- 
भावादि के आधार से बने हुए रस का आस्वाद भी उन सबों से अत्ग 
ओर विलक्षण होना चाहिये । वात्सल्य रस में यह बात पाई जाती है । 
बालकों की बालक्रोड़ा देखकर माता पिता में जो तन्मयता होतो है, बह 
अविद्त नहीं। उनकी तोतली बातों को सुनकर उनके हृदय में जो रस- 
प्रवाह होता है, क्या वह अपूव और विलक्षण आस्वादमय नहीं होता ? 
माता पिता को छोड़ दीजिये, कौन मनुष्य है जिसे बाललीला विमोहित 
नहीं करती ? देखिये, निम्नलिखित पद्म में इस भाव का विकास किस 
सुंदरता से हुआ है-- 

“बर दत की पगति कुंदकली अधराधर पहलल्‍्लव खोलन की। 
चपला चमके घन बीच जगै छवि मोतिन माल अमोलन की । 
घुघुरारी लगें लटके मुख ऊपर कुडल लोल कपोलन की। 
निवछावर प्राण करे तुलसी बलि जाउें लला इन बोलन की ॥ 


वाल्सल्य स्नेह विभाव, चुबुरारी छटें, बोलन आदि उदीपन, मधुर 
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छवि-अवलोकन आदि अनुभाव, और हे संचारी भाव के मिलन से जिस 
रस का आस्वाद आस्वादनकारिणी को हुआ है, जो पद्य के प्रति पढों में 
छुलक रहा है, क्या पानक रस के आस्वाद से कहीं विलक्षण नहों है ९ 
क्या विमुग्धता का स्रोत उसमें, नहीं बह रहा है ९ 
सरित्‌, सरोवर आदि में लहरें उठती ही रहती हैं किंतु सब लहरें 
न तो स्पष्ट होती हैं, न यथातथ्य दृष्टिगोचर होती हैं। यही बात मानस- 
तरंगों अथवा हृदय के भावों के विषय में भी कही जा सकती है। 
अनेक लहरें हृदय में उठती हैं, ओर तत्काल विज्लीन हो जाती हैँ । 
कितु कुछ भावों की लहरें ऐसी होती हैं, जो स्पष्ट ऋलक जाती हैं, ओर 
उनमें स्थायिता भी होती है । रस प्राप्त भाव ऐसे ही होते हैँ । वात्सल्य- 
रस भी ऐसा ही हैे। सहृदय _ शिरोमणि सूरदासजी के निम्नलिखित 
पद्म में उसका बड़ा सुंदर विकाओँ है। अंतिम वाक्य 'कोन्हें सात निहोरे? 
ने तो इस पद्म में जान डाल दी है-- 
हु 
जँवत नंद कान्द इक ठोरे। 

कछुक खात लपठात दुहूँ कर बालक हैं अति भोरे | 

बड़ो कोर मेलत मुख भीतर मिरिच दसन दठुक तोरे । 

तीछन लगी नयन भरि आए. रोवत बाहर दोरै। 

फूँकति बदन रोहिनी माता लिये लगाइ अकोरे। 

सुर स्थाम को मधुर कोर दे कीन्हे सात निहोरे ॥ 

बालक समान हृदयवल्लभ कोन है ? वही तो कलेजे की कोर है, 

वही तो कल्लेजे का टुकड़ा (लख्त-जिगर) हे, फिर उसके भोले भाल्ते भाव 
हृदय में प्रवेश क्‍यों न करेंगे। बालकों के समान हृदयविभोहन, संसार 
में कोन है ? कुसुमचय भी बड़े मनोहर होते हैँ, किंतु बालकों जेसी 
सजीवता उनमें कहाँ । देखिये हृदय-प्रविष्ट भाव की सरसता ! गोस्वामी 
जी निम्नलिखित पद्य लिखकर, में तो कहूँगा कि, रस को रसता भी 
छीने लेते हैं-- | 

१३॥ 
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पौढ़िए. लालन पालने हों झुलावों । 
कर पद मुख चख कमल लसत लखि लोचन भेंवर भुलावों । 
बाल बिनोद मोद मंजुल मनि किलकनि खानि खुलाबों। 
तेईः अनुराग ताग गुहिबे कहे मति मूगनयनि बुलावो। 
* तुलसी मनित भली भामिनि उर सो पहिराय फुलावो। 
चारु चरित रघुबर तेरे तेहि मिलि गाइ चरन चित लावो।॥ 


बालक का मर्यंक सा मुखढ़ा आँखों में सुधा बरसाता है, उसकी 

ठुतली बातें कानों में अम्रत की बूँद टपकाती हैं, उसके चुम्बन के 
आस्वाद के संमुख पीयूष ऊख बन जाता है, और उसका आलिगन 
खंग अंग पर चाँदनी छिड़क देता है। जब वह हँसता-खेलता आकर 
शरीर से लपट जाता है, या किलकारियों भरता हुआ, गोद में आ बैठता 
है, तब क्या उस समय सर्वागीगमिवालिगन? का दृश्य उपस्थित नहीं हो 
जाता ? यह वात्सल्यभाव की रस में परिण॒ति ही तो है, ओर क्या है। 
देखिये सुधा निचोढ़ती हुई एक माता क्‍या कहतो है-- 

मेरे प्यारे बेटे आओ | 

मीठी मीठी बाते कहके मेरे जी की कली खिलाश्रो । 

उमग उमग कर खेलो कूदो लिपट गत्ते से मेरे जाओ । 

इन भेरी दोनों आँखों में हँसकर सुधा बूँद टपकाओ ॥ 


जिसने कभी बालकों के साथ खेला है, वह जानता है कि उस समय 
कितनी तन्मयता हो जाती है। बालक उस समय जो कहता है, वही 
करना पड़ता है। उस समय वास्तव में अन्य वेद्य विषय तिरोहित हो 
जाते हैं, यदि न हों तो खेल का रंग ही न जमेगा। यदि खेल्ल का रंग 
न जमा तो बाल-विल्ञास का आनंद ही जाता रहेगा। प्रसिद्ध राजनीतिज्ञ 
बाइबल रह दिन अपने पोत्र के साथ खेल रहे थे। आप घोड़ा बने 
हुए थे, ओर पोते र्नकी पीठ पर सवार होकर उनसे घोड़े का काम 
ले रहा था। उसी समय उनसे मिलने के लिये एक सज्जन आये, और 
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उनका यह चरित्र देखकर उनके पास ही कुछ दूर पर खड़े हो गये । 
किंतु वे अपनी केलि-क्रीड़ा में इतने तनन्‍्मय थे, कि बहुत देर तक उनका 
ध्यान ही उधर नहीं गया । खेल समाप्त होने पर जब यह बाव उनको 
ज्ञात हुई, तो वे हँस पड़े । बोले, आशा है आपके यहाँ भी लड़के होंगे। 
इसीको कहते हैं वेच्य विषय का तिरोभाव। इसी तनन्‍्मयता का चित्र 
महात्मा सूरदासजी किस सहृदयता से खींचते हैं, देखिये । अंतिम पद 
में श्याम को मुख टरत न हिय ते? बड़ा सार्मिक है-- 


आऑगन स्थाम नचावहीं जसुमति नदरानी। 
तारी दे दे गावहीं मधुरी म्दु बानी। 
पायन नूपुर बाजई कटि किकिनि कूजे। 
नन्‍हीं एड़िअ्रन अझनता फलबिब न पूजै। 


जसुमति गान सुने खबन तब आपुन गावै । 
तारि बजावत देखिके पुनि तारि बजाबे। 


नचि नचि सुतहिं नचावई छुबि देखत जिय ते। 
सूरदास प्रभु स्थाम को मुख टरत न हिय ते ॥ 


रस का परिपाक ब्रह्मानंद समान अनुभूत होता है, इसकी वास्तवक्ती 
चितनीय है। बीभत्स रस एवं भयानक और रोदर रस में इसको 
चरिताथता तादश नहीं होती । हॉ ! शांत, श्ृंगार, करुण, अद्भुत ओर 
विशेष दशाओं में हास्य और वीर में भो इस लक्षण की साथकता हो 
सकती है। भक्तिरस में तो यह लक्षण पूर्णता को पहुँच जाता है; 
वत्सलरस में भी उसका पयोप्त विकाश दृष्टिगत होता है। संसार में 
जो आलनंद-स्वरूप परमात्मा का कोई मूर्तिमान्‌ आकार है, तो वह बालक 
है । ब्रह्म के संसार से निलिप्त होने का भाव जो कहीं मिलता है, तो 
बालक में मिलता है। दुःख सुख में सम बालक ही देखा जाता है, 
निरीहता उसीमें मिलती है। फिर वात्सल्य रस ब्रह्मनंद-सहोदर क्‍यों 


बटर 


न होगा। गोस्वामी तुलसीदासजी का इसी भाव का एक बड़ा सुंदर पद 
है, जो अपने रंग में अद्वितीय है--- 


माता ले उछग गोबिंद मुख बार बार निरखे । 
पुलकित तनु आनद घन छुन छन मन हरखे । 
पूछत तोतरात बात मातहि जदुराई। 
अतिसय सुख जाते तोहि मोहि कहु समुझाई। 
देखत तव बदन कमल मन अनंद होई। 
कहे कोन !? रसन मोन जाने कोई कोई। 


सुदर मुख मोहि देखाउ, इच्छा अवि भोरे | 
मम समान पुन्यपुज बालक नहिं तोरे। 
तुलसी प्रभु प्रेमबस्थ मनुज रुपधारी । 
बाल-केलि-लीला-रस ब्रज जन हितकारी ॥ 


तुतज्लाकर लीज्ञामय ने माता से पूछा, तुमको अपार सुख किसमें 
है ? माता ने कहा--तेरा कमलवदन देखकर मन आनंदित होता है/ 
केसा आनंद होता है, इसको कौन कहे, रसना ठो चुप है, इसको कोई- 
कोई जानता है। लीलामय ने कहा--वह सुंदर मुखड़ा मुझे दिखला । 
माता ने कहा-मेरे समान तेरा पुण्यपुंज कहों ! यहाँ पर ब्रह्मानंद को 
भी निछावर कर देने को जी चाहता है । संसार में बालक के मुख अव- 
लोकन के आनंद का अनुभव माता ही को हो सकता है। और कोई संसार 
में इस अनुभव का पात्र नहीं, पिता भी नहीं | बालक-ऋष्ण भी पिता 
ही के वर्ग का है, इसीलिये माता ने कहा तेरा पुण्यपुंज ऐसा कहाँ! 
फिर जो आनंद ऐसा अलोक्रेक और अनिवंचनीय है, कि जिसको 
रसना भो नहीं कह सकती, जिसको कोई-कोई जानता ही भर है, किंतु 
कह वह भी नहीं सकता, उसे वे केसे कह्टें। यही तो त्रह्मानंद है ! जिस- 
की अधिकारिणी कोई कोई यशोदा जैसी भाग्यशालिनी माता ही हैं, 
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स्वयं अवतारो बालक कृष्ण भी नहीं | अपने मुख को आप कोई कैसे 
देख सकता है, जब तक विमल बोध का दपण सामने न होवे । 


चमत्कार के विषय में तो वात्सल्य रस वेसा ही चकितकर है, जेसा 
कि स्वयं बालक । जब बालक-मूर्ति ही चमत्कारमयो है दव उससे संबंध 
रखनेवाले भाव चमत्कृतकर क्‍यों न होगे | बालक का जन्मकाल कितना 
चमत्कारमय है और उस समय चारो ओर केसा रस का स्रोत उमड़ 
पड़ता है, इसका अनुभव प्रत्येक हृदयवान पुरुष को प्राप्त है । उस समय 
के गीतों के गान मे जो मंकार मिलती है, सोहरो में जो विमुग्धकरी 
ध्वनि पाई जाती है, वह किसी दूसरे अवसर पर श्रुतिगोचर नहीं होती। 
संतान ही वंश-बृद्धि का आधार, पिता का आशास्थत्न, माता का जीवन- 
सबरव ओर सखंसार-बीज का संरक्षक है। उसीमें यह चमत्कार है कि 
जैसी ममता उसकी पशु पक्षी कीट पतंग को होती है वैसी द्वी देवता 
मनुष्य ओर दानवों को भी । उसकी लीलाएँ जितनी मनोरंजिनी है, 
जितनी उसमें स्वाभाविकता ओर सरलता मिलती है, मानव जीवन की 
किसी अवस्था में उतनी मनोरंजन आदि की सामग्री नहीं पाई जाती । 
ये बाते भी चमत्कारशून्य नहीं, तो भी नीचे में वात्सल्य रस के कुछ पद्म 
देता हूँ। आप देखे, इनमे केसा स्वभाव-चित्रण ओर कविता-गत- 
चमत्कार है। बालक जेसे सरल ओर कोमल होते हैं, वेसे ही उनके 
भाव ओर विचार भी सरल ओर कोमल होते हैं, उद्धत कविताओ में 
आपको उनका बड़ा ही मनोहर स्वरूप दिखलाई पड़ेगा। 


मैया ! में नाही दधि खायो | 


ख्याल परे ये सखा सबै मिलि मेरे मुख लपठायो | 
देख तुही छीके पर भाजन ऊँचे घर लटगकायो। 
त॒ही मिरखि नानन्‍्हे कर अपने में कैसे करि पायो | 
मुख दधि पोंछि कहत नदनदन दोना पीठ दुरायो। 
डारि साँट मुसुकाइ तबहि गहि खुत को कठ लगायो | 
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बाल बिनोद मोद मन मोह्यो भगति प्रताप दिखायो । 
सुरदास प्रभु जसुमति के सुख सिव बिरचि बौरायो ॥ 
शिव विरंचि बावले बने हों या न बने हों, कितु महात्मा सूर- 
दासजी का बड़ी ही सजीव भाषा में सहज बाल-स्वभाव का चित्रण 
अत्यंत मार्मिक ओर हृदयग्राही है। एक-एक चरण में विमुग्धकारों 
भाव हैं ओर उनको पढ़कर रसोन्माद-सा होने लगता है। चमत्कार के 
लिए इतना ही बहुत है । शिव विरंचि का उन्माद तो बड़ा ही चमत्कारक 
है, संभव है हमारे दिव्यचत्षु महाकवि ने इसको अवत्लोकन किया हो। 
बालक कृष्ण की विचित्र लीला क्या नहीं कर सकती ! 
अबहि उरहनो दे गई बहुरों फिरि आई | 
सुनु मैया ! तेरी सो करो याकी टेब लरन की सकुच बेंचि सी खाई॥ 
या ब्रज मैं लरिका घने हों ही अ्रन्याई । 
मुंहलाए मूँड़हि चढ़ी अतहु अहिरिन तोहि सूधी कर पाई॥ 
सुनि सुत की अति चातुरी जसुमति मुसुकाई । 
तुलपिदास ग्वालिनि ठगी, आयो न उतर कछु कान्ह ठगोरी लाई।॥ 


अहीरिन ने भी अच्छे घर बेना दिया था, बेचारी दो दो बार 
उल्लाहना देने आईं, पर फिर भी उसीको मुँह की खानी पड़ी। उसने मुँह 
की ही नहीं खाई, भोत्ते-भाले बालक द्वारा ठगी भी गई। दूध दही तो गया 
ही था, उल्लू भी बनी, जवाब तक न सूझा । बालक कृष्ण ने ऐसी बातें 
गढ़ीं कि यशोदादेवी को मुसकाना ही पड़ा । इन गढ़ी बातों को सुनकर 
किसके दाँत नहीं निकल आयेगे ! हमारे कृष्ण भगवान्‌ ने चाहे जो 
किया हो, कितु गोस्वामो तुलसीदासजी की लेखनी का चमत्कार इस 
पद्म में चमत्कृतकर है । 

जो कसौटी मैंने वात्सल्य रस के कसने की ग्रहण की थी, मेरे विचार 
से उप्तपर कस जाने पर वात्सल्य रस पूरा उतरा । इसके अतिरिक्त जब 
मैं विचार करता हूँ तो बात्सल्य रंस उन कई रखों से अधिक व्यापक 
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ओर स्पष्ट है, जिनकी गणना नवरस में होती है। हास्य रस का स्थायी 
भाव हास हे; हास्य मनुष्य-समाज तक परिमित है; ८-एक्ती-छीट-फर्सरा 
नहीं हँसते, किंतु वात्सल्य रस से ये जोवजंतु भी रहित नहीं, चींटी तक 
अपने अंडे-बच्चों के पालन में लूगी रहती है, मधघुमक्खियाँ तक इस 
विषय में प्रधान उद्योग करती दृष्टिगत होती हैं। यदि वनःत्पति-संबछी . 
आधुनिक आविष्कार सत्य हैं, और उनमे भी ख्री पुरुष मोजूद हैं, तो 
वत्स ओर वात्सल्य भाव से वंचित वे भी नहीं हैं; फिर भी हास्य” को 
रस माना गया, ओर “वात्सल्य' इस कृपा से वंचित रहा। बीभत्स में 
भी न तो वत्सल इतनी रसता है, न व्यापकता, न संचरणशीलता: फिर 
भी वह नव रस में परिगणित है ओर “वत्सत्र! को बह सम्मान नहीं 
प्राप्त है। बीभत्स रस भी मानव-समाज तक ही परिमित है। इतर प्राणियों 
में उसके ज्ञान का अभाव देखा जाता है, इस दृष्टि से भी वत्सल की 
समानता वह नहीं कर सकता, तथापि वह उच्च आसन पर आसीन 
है। वत्सलरस का साहित्य निस्संदेह थोड़ा है, इस विषय में वह रस- 
संज्ञक स्थायीभावों का सामना नहीं कर सकता । हिदो-साएए के किसी 
छाचायय अथवः प्रतिप्रित विद्वाद ले वत्सलछ को रस नहीं माना, इस* 
लिये उसकी कविता साहित्य-प्रंथों में प्रायः दुष्प्राप्य हे। केवल बाबू 
हरिश्वंद्र ने उसको रस माना है, कितु उनकों भी इस रस की कोई 
कविता मुझे देखने में नहीं आई। जितने हिंदी भाषा में रस-संबंधी पंथ 
हैं, उन सबमें आवश्यकताःवश नव रस की कविता मिलती है, कितु यह 
गौरव वत्सल को नहीं मिला। साहित्य से किसी भाव की व्यापकता का पता 
चलता है, क्‍योंकि इससे जनसमुदाय की मानसिक स्थिति का भेद मित्नता 
है | अतएव यह स्वीकार करना पड़ता है, कि इस विषय में वत्सल रस 
उतना सोभाग्यशाली नहीं है। फिर भी मैं यह कहूँगा कि हिंदी संसार 


में जितना साहित्य वात्सल्य रस का पाया जाता है, वह अद्भुत, अपू् 
ओर बहुमूल्य है। कविशिरोमणि सूरदास ओर कविचूड़ामणि गोस्वामी 
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तुलसीदासजी की वत्सलरस-संबंधी रचनाएँ अल्प नहीं हैं, ओर इतनी 
उच्च कोटि की हैं, कि उनकी समानता करनेवाली कविता अन्यत्र दुलेभ 
है। वत्सलरस के साहित्य के गौरव और महत्त्व के लिये मैं उनको 
यथेष्ट समझता हूँ, क्‍योंकि वे जितनी हैं उतनी ही अलौकिक मणि 
समान हिंदी संसार'्क्षेत्र को उद्धासित करनेवाली हैं। आजकल बाल- 
साहित्य के प्रचार के साथ वत्सल्रख की विभिन्न प्रकार की सरस 
रचनाओं का भो प्राचुय्य है । ज्ञात होता है, कुछ दिलों में झंगार, हास्य, 
वीर आदि कतिपय बड़े-बड़े रखो को छोड़कर इस विषय में भी 
वात्सल्य रस अन्य साधारण रसों से आगे बढ़ जावेगा | यदि इस एक 
अंग की न्यूनता स्वीकार कर लें तो भी अन्य व्यापक लक्षणों पर दृष्टि 
रखकर मेरा विचार है कि वत्सल की रसता सिद्ध है, और उसको रस 
मानना चाहिये । मतभिन्नता के विषय में कुछ वक्तव्य नहीं, वह 
स्वाभाविक है | 
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रस-कलस 


संगलाचरण 
मनहररसा 


कंंठितकपालन की कालिमा कलित होति 

अवलोके सुललित लालिमा पदन की। 
सुंदर - सिदूर - मंजु गात सुख बितरत 

दरत दुरित-पुज दिव्यता रदन की।॥ 
“हरिओध” सकल अमंगल बिदलि देति 

मंगल कलित कांति मंगल-सदन की। 
संकट-समूह-सिधु-सिधुता बिलोपिनी हे 

बंदनीय सिधुरता सिधुरबदन की।॥ १॥ 


तुरत तिरोहित अपार डउर-तम होत 

पग-नख -तारक - प्रसृूत जोति परसे । 
रुचिर विचार मंजु सालि वहु बिलसत 

जन-अलुकूलता विपुल बारि वरसे॥ 
“हरिऔध' सब-रस-बलित बनत चित 

दयावान मन के सनेह-साथ सरसे। 
सकल अभाव, भाव भूति भव-भूति होति 

भारती-बिभूति भूतिमान मुख दरसे॥ २॥। 


सस-कतलस 


सुकवि-समूह-संजु-साधना-विहीन जन 

लोक-समाराध ता को साज केसे सजिहै । 
विश्वु की विभूति ते विभूतिमान वनि वनि 

भाव-साथ कूर क्यों सुभावना को भजिहे | 
“हरिऔध' असरस उर क्‍यों सरस हेहै 

केसे अरुचिरता अचारु-रुचि तजिहे। 
मेरी मति-बीन तो मधुर ध्वनि पहै कहाँ 

एरी बीनवारी जो न तेरी बीन बजिहे || ३ ॥ 


बचन-विज्ञास ते न जाकोी मन बिल्लसत 

छहरत छ॒बि ते न जाकी मति छरी है । 
विविध रसन ते न जाको चित सरसखत 

रुचि की रुचिरता न जाहि रुचिकरी है ॥ 
“हरिओघष'-भारतो न भूलिहूँ लुभेहै ताहि 

जाके उर मारहिं भारतोयता न अरी है। 
बेभव में जाके है अभाव मजु भावन को 

भावुकता नाहि जाकी भावना में भरी है ॥।| ४ ॥ 


कोकिल की काकलो को मान केसे कहे काक 
का] बिक ५ [4०] है] है 

भील केसे मंजु मुझतावलि को पोहैगो। 
कक 25२ २२०: कर 
केसे बर वारिज़ विलोकि मोद पहे भेक 

बादुर विभाकर-बिभव केसे जोहैगो॥ 
| हरि कफ, ध्‌ ञ क्से (ृ गे है ध्््‌ बक है 

हरिओध' केसे 'रस-कलस' रुचगो ताहि 

जाको उर रुचिर रसन ते न सोहैगो। 
आखिन में बसत कलंक-अंक ही जो अहै 

कोऊ तो मयंक अवलोकि कीसे मोहैगो ॥ ५ ॥ 


--2००ई०«फक्ल--- 


स्थायी भाव 


स्थायी भाव 


जिसकी रस में सदा स्थिति होती है अथवा रसानुकूल हृदय मे जो विकार 
प्‌ न है. जा कप हक 
( माव ) उत्तन्न होता है उसे स्थायी भाव कहते है । उसके निम्नलिखित 
नव भेद है -- 
-रति, २-हास, ३-शोक, ४-क्रोध, ५४-उत्साह, ६-भय, ७-स्लानि, 
प८-आश्चय ओर ६-निर्वेद । 


१--रति 


प्रिय वस्तु में मन की प्रेमपूण परायणता का नाम 'रति? है। इसके तीन 
भेद हैं--उत्तम, मध्यम ओर अवम । 


( क ) उत्तम रति 


सदा एकरस रहनेवाली अनन्य प्रीति को “उत्तम रति! कहते है । यह 
अधिकाश स्वाथंशून्य होती है। इसमें सेव्य-सेवक भाव की प्रधानता रहती है। 


कवित्त--- 


नेन में मधुरता सनोहरता भावन में 

चावन में चारुता-विकास दरसत है। 
जानति न रीति अनरीति ओ अनीति की है 

पूत परतीति रोम-रोम परसत है।॥ 
“हरिओपध' पल लि-7ए-०गी अंगना के 

भाग-भरे भाल पे सुहाग बरसत है। 
देह में सदेह विज्लसति सुकुमारता है 

नेह-भरे उर में सनेह सरसत हे॥१॥ 


रस-कलस 


चंद-मुख की ही बनी रहति चकोरिका हे 

सरस-सनेह-स्वाति-बूँद को हे चातको। 
प्यारो तन कारो करि राखति नयन-तारो 

वारति गोराई वा प गोरे-गोरे गात की ॥ 
“हरिऔध' ओगुनी को ओगुनहेूँ गुन होत 

देति है कुबातहूँ को उपमा नबात की | 
पात लॉ हिलति पवि-पात सिर पे है होत 

पातक-निरत पतिहूँ को कहे पातकी ॥ २॥ 


बंदनीय-बिरद बिलोकि पुलकति बात्न 

पावन बिचार की प्ररोचना में बोरी हे | 
बिमल बिवेक की विमलता बखानति है 

कीरति - कलित - रस-कनक - कमोरो है 
“हरिओध' गोरव निहारि गोरबित होति 

गुन-गन-गान ते गरीयसी न थोरी है। 
चावमयी पिय-चाव-स्वाति-जल-चातकी है 

रुचिर-चरित-चारु-चंद की चकोरी है॥ ३ ॥ 


भाग भोग-राग ते सोहाग को सराहति है 

सजिक सहज साज बनति सजीली है। 
फल ते फबति न फबति कनफूल ते है 

मन की फबन ही ते फबति फबीली है॥ 
हरिओध' सावमयी भाव-सिधु-इदिरा है 

साधव-मधुर-छबि-छकित छबील्ी है। 
रोरव गनति है अगोरव-दरब कॉर्हिं 

पति- प्रेम - गौरव - गरब- गरबीली है॥ ४॥ 


है स्थायी भाव 


संवैया --- 
पौर-परोसिनी पे पति को सुनि प्यार-पगी कबोँ टोकत नाहीं। 
भीतर-भौन अलीनहेँ मैं परे कामहूँ के कछु ठोकत नाहीं।॥ 
रोस किये 'हरिओघध'” के बाल वे वैन सुधा-सने रोकत नाहीं। 
लाज-भरी ऑअँखियान उठाइ मरयंकहूँ को अवलोकत नाहीं।॥५॥ 
( ख ) मध्यम रति 
अकारण परस्पर प्रीति को मध्यम रति? कहते है । इसमे मेत्रीनाव क 
प्रधानता होती है। इसका स्वाथ तरल और एकदेशीय होता है । 
कवित्त--- . 
दोऊ दुद्ूँ चाहे दोऊ दु्हुँन सराहेँ सदा 
चर ., दीऊ रहें लोलुप दु्दून कृषि न्यारी के । 
एक भये रहें नेन-सन-प्रान दोहुन के 
रसिक बनेई रहें दोऊझ रस-क्यारी के ।| 
'हरिओव' केवल दिखात दढ्वे सरीर ही है 
नातो भाव दीखे हैं महेस-गिरिबारी के । 
प्रानप्यारे चित में निवास प्रानप्यारी रसग्वे 
प्रानप्यारो बसत हिये में प्रानप्यारी के ॥ ६॥ 
संवैया--- 
चूमत पी को कपोल तिया तिय को पियहूँ अधरा-रस चाख्रे । 
अंक गहे 'हरिओऔध'” को कामिनि पी नवला को भुजा भरि भाखे।। 
आपने जीवन-प्रान-समान लला को लली करिबो अमिलाखे | 
लालहूँ नेहमयी नव वाल को आखिन की पुतरी करि राखे ।| ७॥ 


( ग) अचम रति 


जिस प्रीति में स्वाथ की प्रधानता होती है उसे 'अधम रति! कहते है! 
सासारिक व्यवहार में यही प्रीति अधिकतर सबंत्र दष्टिगत होती है । 


स्ल-झ-उलंत घर 


कवित्त--- 
काके वाल बाल लोक-कालिमा-निकेतन हैं 
काके मंद-भाल पे कलंक अंक आऑके है। 
काकी केलि सकल पग्रवंचना-सहेलिका है 
काके हाव-भाव पाप-पंथ के पताके है ॥ 
“हरिओध' बार-बनिता-सी को बिलासिनी है 
छल-छंद-छुरे काके अंग छबि-छाके हैं। 
गरल-भरित काके बयन सलोने अहेँ 
लोने-लोने नयन लह में सने काके हें ॥ ८ ॥ 
उबरि उबरिहँ न उबरि सकत कोऊ 
बार-बार बारिधि-बिपत्ति माहिं बोरे है । 
सुधा-सने बेन कहि कवहूँ निहोरति है 
तेह करि नेह के तगा को कबों तोरे है। 
कबहूँ चुरेल की चची वनि चिचोरति है 
कबी चाव चोगुनो दिखाइ चित चोरे है । 
रंच न सकाति के अकिचन कुबेरहूँ को 
कंचन-से तन काँहिं कंचनी निचोरे है ॥ ६ ॥ 
संवैया--- 
बेन बिचारि बिने सो कहे तबहूँ पत वापुरे की न बची रहै। 
” ताकि सके नहिं सो हैं पिया तऊ त्योर चढ़े रहें तेह-तची रहै ॥। 
जी उचटावन मैं “हरिओध' चुरलहूँ की बनी खासी चची रहै । 
रोस रहे रस को वतियाहुँ में प्यारहूँ में महा रार मची रहै ॥१०॥ 


२--हास 


विचित्र बचन-चातुरी अथवा विनोदपू्ण रूप-रचना के प्रभाव से आनन्द- 
युक्त मनोविकार को हास! कहते है । 


& स्थायी भाव 


कवित्त--- 
विना पूंछ बानर बनाइ मत पीछेँ पर 
. पूछत न बात तो पकरि न पदारि दे। 
कारो हों कुरूप हो में तू तो रूपवारी अहै 
“'चूमन न देत तो को तो चुमकारि दे ।॥ 
“हरिओध' सूधो कहा साधहूँ रखत नाहिं 
तू तो सुधरी है मेरी बिगरी सुधारि दे। 
घरी-घरी घूरन चहत घरवारो तोहि 
एरी घरवारी नक घूँघट उघारि दे॥ १॥ 


नेक ही नजर बदले पे ना परत कल 

कौन कहे ताको होत हाल भिरके पे जौन। 
हुकुम के मारे सदा नाक में रहत दम 

आनन विलोकत ही होत दिन-रेन गौन ॥ 
“हरिओध' एतेहूँ पे बचत न क्‍्योंहूँ प्रान 

मुस ते कढ़त याते नहिं रहि जात मोन | 
मरद बिचारो जाते हारो सो रहत होस 

ऐसी सबला को कांहें अबला कहत कोन ॥ २ ॥ 


केसे तो न तुपक निहारि ऑखि तोपि लेहिं 
है बार-बार छाती जो छरी के छुए धरके। 
केसे उतपात नाम ही ते ना मकात रहे 
थर-थर गात कॉपि जात पात खरके।॥। 
“हरिओध' कहै केसे कबों अरि सो हैं होहि 
जात हैं रसातल जो ० ही के सरके। 
केसे डरे दौरि के न द्वार के किवारे देहिँ 
का करे बिचारे हैं दुलारे बीरबर के | ३ ॥ 


रस-कलस १७ 


सरिता-सलिल है बहुत कल-कल नाहिं 

खिलखिल हँसि है हुलास-पगो हुलसत । 
दारिम-फलन दंत-राजि है निकसि लसी 

खोलि मुँह विकच-पुमन-बंद सरसत ॥ 
“हरिओध' हेरि-हेरि राका रजनी को हास 

मुद्त दिगंत है बिकास-भरो बिलसत। 
हँसि-हँसि लोटि-लोटि जात चारु चॉदनी है 

मजुल मयक अहे मंद-मद बिहँसत॥ ४॥ 


सवैया--- 
हो मन को, मन ही को मनाइहों मानिहीं बात नहीं बहसी की । 
ना रहिहों कस मेँ कबो काहु के कान न केहों कही अकसी की || 
लोक की ल्ाज ते काज कहा जब लाज रही 'हरिओघ' न सी की। 
है हँसी होति तो होति हँसी रहे है न हमें परवाह हँसी की ॥| ५॥ 


दोहा--- 


सुछबि छई छिति-तल-जयी बिजयी छितिप समान । 
है बसुधा को मोहती सुधामयी मुसुकान॥ १॥ 
बिसराए बिसरति नहीं मोहति तन - मन -प्रान । 
जन - मन - नयनन में बसों मनमोहन मुसुकान ॥ ७॥ 


[ हखन-क्रिया के छः भेद ] 
उत्तम--स्मित ओर हसित 

[4 है के रन 
मध्यम--विहसित ओर उपहसित 
अधम--अपहसित और अतिहसित 


रस-कलस १२ 


दोहा-- 
हँसी मंजु मुख मोरि के किलकी बनी ललाम | 
बदन - राग - रंजित भई रागमयो बर बाम ॥११॥ 
( घ ) उपहसित 
विहसित के लक्षणों के साथ जब धिर ओर कंघे केंपने लगते हैं, नाक 
'फूल जाती है, तिरछे ताका जाता है, तब 'उपहसित” होता है । 
दोहा-- 
तिरछो अंखियन ते चिते चित चोरति चलि चाल ! 
खिलि-खिलि आनन खोलिके खिलखिलाति है बाल ॥१२॥ 
( रू ) अपहसित 
आँसू टपकाते हुए. उद्धत हास को अपहसित” कहते है । 
दोहा-- 
बहु हँसि-हँसि हाँसी करति कहति रसीले बेन । 
सिर हिलि-हिलि सरसत रहत मोती वरसत नेन ॥१३॥ 
(थे) अतिहसित 
आँसू बहाते हुए ताली देकर ऊँचे स्वर से ठठाकर हँसने को अतिहसिंत” 
कहते है । 
दोहा-- 
तिय तारी दे-दे हँसतिं हिलति लता लॉ जाति। 
पुलक-बारि लोयन भरे पुलकित बिपुल लखाति ॥१४॥ 


२३--शोक 


... हित की हानि अथवा इष्ट-नाश किंवा प्रिय पदाथ की अप्राति से ; दय में 
जो दुःख होता है उसका नाम 'शोकः है । 


रस-कलस श्र 


दोहा-- 
हँसी मंजु मुख मोरि के किलकी बनी ललास । 
बदन - राग - रज्ञित भई रागमयो वर वाम ॥११॥ 
( घ ) उपहसित 
विहमित के लक्षणों के साथ जब मनिर और कथे केंपने लगते हैं, नाक 
फूल जाती है, तिरछे ताका जाता है, तब 'उप्रहसित” होता है । 
दोहा--- 
निरछो अंखियन ते चिते चित चोरति चलि चाल ! 
खिलि-खिलि आनन खोलिके खिलखिलाति है बाल ॥१२॥ 
(  ) अपहसित 
आस टपकाते हुए उद्दत हास को अपहसित” कहते है । 
दोहा-- 
बहु हँसि-हँसि हॉसी करति कहति रखीले बेन। 
सिर हिलि-हिलि सरसत रहत सोती वरसत नेन ॥१३॥ 
(थे) अतिहित ु 
आस बहाते हुए ताली देकर ऊँचे स्वर से ठठाकर हँसने को अतिहसित” 
कहते है । 
दोहा-- 
तिय तारी दे-दे हँसति हिलति लता लॉ जाति। 
पुलक-बारि लोयन भरे पुलकित बिपुल लखाति ॥१४॥ 


हि 
३--शोक 
हित की हानि अथवा इ४-नाश किवा प्रिय पदार्थ की अप्राति से : दय 
जो दुःख होता है उसका नाम 'शोकः है | 


5 पक 


१३ स्थायी आव 


कवित्त -- 
छुन-छन छीजत न देखहिं समाज-तन 
हेरहिं न विधवा छ टूक होत छतियान | 
जाति को पतन अवलोकहि न आऊकुल हे 
भूलि ना बिलोकहिं कलंकी होत कुल-मान ॥ 
हरिओध' छिनत लखहिं ना सलोने लाल 
लुटत निहारहि न लोनी-लोनी लत्ननान । 
खोले कछु खुली पे कहाँ हैं ठीक-ठीक खुली 
अधखुलोी अजों हैं हमारी खुलो अंखियान ॥ १॥ 


सर 


> काहू की ठगोौरी परे ठग हे गये हैं सग 
बन गये परम बिमझुख मुख कोर कोर । 
जाति को है ठोकर पे ठोकर ज्ञगति जाति 
काठ सी कठोरता पुकारति हे ओर-ओर ॥ 
“हरिओध! करत कठिन ठकठेनो काल 
ठुकराई ठकुराइन हैं ठाढ़ी पार-पोर। 
हे न वह ठाट वह ठसक न वह टेक 
ठिटके दिखात ढूँठे ठाकुर हैं ठोर-ठोर ॥ २॥ 


तावा के समान है तपत उर तापवारो 

गरम हमारो लोह सियरों भयो नहीं; 
पीर लहि मुख पियरानों पीर वारन को 

बदन दिखात तबों पियरो भयो नहीं।॥ 
“हरिओध' जोहि-जोहि निरजीव जीवन को 

जीवन-बविहीन मीन जियरों भयथो नहीं। 
जाति टूक-टूक भई द्ृको ना मिलत सांगे 

टूक-टूक तऊ हाय हियरों भयो नहीं॥ ३॥ 


रस-कलस ५७ 


नाविक जो नाविकता-नियम विस्तारि दे हे 

वनि वीर बीरता-विरद जो न बरिहे। 
नाव को सवार ही जो कहे छेद नाव माहिं 

सकल बचाव के उपाव ते जो अरिहे । 
“हरिओऔध' वहि-बहि प्रत॒ल विरोध-चायु 

बार-बार पथ जो उबार को बिगरिहे | 
केसे जाति-उपकार-पोत मेमधार परो 

आपदा-अपार-पारावार पार करिहे॥ ४ ॥ 


मम वध 


मुनिन-सरोज को दिनेस अथयो अकाल 
गुनिन-कुमुद-चंद राहु-मुख परि गो। 
'हरिओऔध' ज्ञानिन को चितामनि चूर भयो 
मानिन-प्रदीपहूँ को तेज सब हरि गो॥ 
पारस हेराइ गयो हीन-जन-हाथन को 
भारती को प्यारो एकलौतो तात मरि गो । 
सागर सुखानो आज संतजन-मीनन कौ 
दीनन को हाय देव-पादप उखरिगो॥ ४॥ 
संवैया--- 
बातें सरोस कबों कहिके हित सौ कबहूँ सममाइबो तेरो। 
मेरे घने अपराधन को बहु ब्योत बनाइ दुराइबो तेरो॥ 
कोह किये कपटी 'हरिओध' के रंचकहूँ न रिसाइबो तेरो। 
मारिवों पी को न सालत है पर सालत सौत बचाइबो तेरो ॥ ६॥ 
दोहा--- 
खोले ना अंखिया खुलति बनि दुखिया है मूक । 
होति बिपत्ति बतिया सुने छतिया नाहिं छ टूक ॥ ७॥ 


रस-कलस १६ 


मनमानी किये कबों मानिहों मनाये नाहि 

बड़े-बड़े मानिन को मान मोरि देहों में। 
प्रतिकूल. परम-प्रबल-दल-पोत.. काँहि 

निज बल-बारिधि में बोरि-बोरि देहों में॥ 
“हरिओध” गारिहों गरब मगरूरिन को 

बड़े दगादार को तगा लो तोरि दैहोँ में। 
गाल मारिहैतों अरि-गाल फारि मोद पेहों 

आँख दिखराइहै तो आँख फोरि देहों में।| ३ |॥ 


आग बरसाइहों अरिन के अगारन में 

गरल सुधारस-सरोवर में घोरिहों। 
बा के-बाँ के बीरन को बीरता बिगारि दैहों 

छिति के छितिप की छितिपता को छोरिहों॥ 
“हरिओध' तेह भये पूरिहोँं पयोनिधि को 

बड़े-बड़े तरू को तिनूका सम तोरिहों। 
फोरिहों गिरिन को उतारि लेहों तारन को 

रवि को बिथोरि देहों ससि को निचोरिहों॥ ४॥ 


संवेया--- 
सूधिय नीकी लगे सबको भला बंकता भौंहन को कत दीजत | 


नूतन लालिमा.लाभ किये कत गोल कपोल की है छबि छीजत | 
८5 कप 7 2 
चूक परी न चल हरिओध' पे नाहक ही इतनो कत खीजत | 


॥०.५५:- लक 


बाल हो याँही निहाल भई अब लाल कहा अंखियान को की जत।॥ ४ ॥॥ 


दोहा--- 
चिनगी लाई चिते-चिते हरहिं चारु चित-चेन। 
दहत नेह की देह हैं तेह-तये तिय - नैन।॥ ६॥ 


रस-कलस १६ 


मनसानी किये कबो मानिहों मनाये नाहि 

बड़े-बड़े मानिन को मान मोरि देहों में। 
प्रतिकूल परम-प्रबल-दल-पोत. कॉहि 

निज बल-बारिधि में बोरि-बोरि देहों में॥ 
“हरिओध' गारिहों गरब सगरूरिन को 

बड़े दगादार को तगा लो तोरि देहों में। 
गाल मारिहे तो अरि-गाल फारि सोद पे 

आँख दिखराइहे तो आँख फोरि देहों में ॥| ३ ॥ 


आग वरसाइहों अरिन के अगारन में 

गरल सुधारस-सरोवर में धोरिहों। 
बॉ के-बॉक बीरन को बीरता बिगारि दे, 

छिति के छितिप की छितिपता को छोरिहों॥ 
“हरिओधघ' तेह भये पूरिहों पयोनिधि को 

बड़े-बड़े तरु को तिनूका सम तोरिहों। 
फोरिहों गिरिन को उतारि लहों तारन को 

रवि को विथोरि दहों ससि को निचोरिहों॥ ४ ॥ 


संपेया--- 
सूधिय नीकी लगे सबको भला बंकता भौहन को कत दीजत । 
नूतन लालिमा लाभ किये कत गोल कपोल की है छबि छीजत ॥॥ 
चूक परी न चले 'हरिओधघ' पे नाहक ही इतनों कत खीजत | 
वाल हो योदी निहाल भई अब लाल कहा अंखियान को की जत। ५॥ 


दोहा--- 
चिनगी लाई चिते-चितै हरहिं चारु चित-चैन। 
दृहत नेह की देह हैं तेह-तये तिय - नैन॥ ६॥ 


१७ सथायो भाव 


रिसहूँ में सरसत रहत बरबस वनत रसात। 
ललना-लोचन लाल हो लालहिं करत निहाल || ७॥ 


हट शुरता, दान और दया से उत्पन्न हुई प्रबल इच्छा के आशिभाव को 
'उत्साह! कहते है। बल, विद्या, प्रताप, दयालता, दान-सामथ्यं, कायकारियी 
शक्ति ओर धम-उद्रेक इसके आधार हैं। 


कवित्त---- 


४ ज्ागि-जागि कहेँ जे न जागहि जगाइ तिने 

सूखी धमनीन मैं रुधिर-धार भरिहों। 
सुधरि सुधारि के समाजहिं उधारि लेहों 

परम-अधीरता निवारि धीर धरिहों॥ 
“हरिऔध' उबरि उवारि वरिहों विभूति 

बीरता अवीरता अबनि में वितरिहों। 
धोइ देहों ऋृजन-सर्यक्ष को कुअक-पंक < 

जाति-भाल-अंक को कलंक सब हरिहों॥ १॥ 


बास-हीन विरस असंयत सनेह कॉहि 

बासवारे-सुमन-सुबास सो बसेहों मैं । 
सकल सुपास सुख-संचन कसौटिन पे 

रंच न सकेहों चाव-कंचन कसेहों मैं॥ 
“हरिओध'” जाति-हित करि हारिहों ना कबों 

बेर-धूरि कॉहि वारि-पात हे नसेहों में । 
विबिध बिरोध-बारिनिधि बारि को सुधारि 

बारिधर की-सी बारिधारा बरसेहों मैं॥२॥। 

ब्‌ 


ग़सकल्सम १८ 


पीछे जो हटेंगे तो पगन कॉर्हिं पंगु केहों 
कर जो केंपेंगे तो करन को कटेहों मैं । 
छिलि जेहै जो न जाति-उर के छनतन ते तो 
छुल-धाम छाती कॉहिं छलनी बनेहों में ॥ 
“हरिश्रौध' जो न कढ़ि पेहें चिनगारियोँ तो 
लोचनता लोचनन करि छीनि लेहों में । 
भीति ते भरेगो तो रहैगो भेजो भेजो नाहिं 
कॉपिहै करेजो तो करेजो काढ़ि देहों मैं॥ ३॥ 
संवैया--- 
पारि सकों अपने परपच की वेरी परीनहूँ के बर पायन | 
आनि सकों ससिहूँ की कला अपने कल कौसल और उपायन ॥ 
कामिनि कोन हिहें पुर मैं 'हरिओध' हों जाको सकों अपनाय न । 
आन तियान की बात कहां ठगि लाऊँ कहो दिवि की ठकुरायन ॥४9॥ 
दोहा-- 
छे उछाह-कर बनत है सरु-छिति छब्रिमय कुंज । 
कनक कनकता लहत है रजत होत रज पुंज॥ ५॥ 
डर उसगे उधरति धरा नभ बिचरत नभ्न-यान। 
नख पे ते मिरि नहिं गिरत जल पे तिरत पखान॥ ६॥ 
६--भय 
अपराध, भयकर शब्द, विकृत-चेश ओर रौद्रमूर्ति जीवादि द्वारा जो 
मनोविकार उत्पन्न होता है उसका नाम “भय? है। 
कवित्त--- 
संका की चुरैल है बनावति दुचित-चित 
भूत-अभिभूत भाव डर को गयो नहीं । 
भूरि भीरुता है होति भीति-अनुभूति ही ते 
भरि जात जी मैं कब भभर नयो नहीं ॥ 


दि 
2 


स्थायी भाव 
ईद मे घ | 2 मे 
हरिओध! पात खरकत है कपत गात 


कच छिति साहि छोम रहत छयो नहीं। 
उस्य नयन मॉहिं भय अजहेँ है भरो 


सभय हमारों सन, अभय भयो नहीं॥ १॥ 


काको चार वाह है बड़ो हे बलवान कोन 
कान हमें बीरता-विभूति को सहारो है। 
काहें फिर अरि अवल्लोकत वजत दाँत 
भूत-अभिभूत होत भाव सारो है॥ 
हरिओध' काहें रोम-रोंस है भभर-भरो 
काहें भीति-परित विज्ञोचन को तारो है। 
धरकत उर काहई- खरकत पात ही के 
थर-थर काहें गात कॉपत हमारो है॥२॥ 


सव्वेया--- 


हॉस-भरी गगरीन भरे हों चली हरुये (हरिआधरहिं! हेरी | 
_>» बावरो बानर ओचक आइ गह्यों अँचरा मग में अरि एरी॥ 
कॉपि उठी भभरी चली भाजि हों टूटी गिरे गगरी सिर करी। 
बीर अजो बतिया न कढ्ढूफ धरकी छतिया रतिया भर मेरी ॥ ३ ॥ 


दोइकऋ- 


हे न देसहित भय भरो है न भयावह बात। 


उभरि-उभरि कत चित्त तू भभरि-सभरि भजि जात ॥ ४ ॥ 
भव-जन-मानस भय-भरे क्‍यों न भभरि भहराहि।! 
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है न भूत-सावन-भजन  भूत-भावना सॉहिं॥५॥ 


रसकलंस २० 


3--जुशुष्सा 
किसी अपराध के हृदय म उदय होने, किसी दोष के स्मरण करने, घणित 
वस्तु के देखने, छूने ओर किसी नारकीय जन की बातो के सुनने से जो मनो- 
विकार उतन्न होता है उसे ग्लानि! अथवा जुगुप्सा' कहते हैं । 
कवित्त-- 
चेरो हो न तेरो, तेरो मोलहूँ लियो हो नाहिं 
तानिहे हम॑ तो हां तियूनो तोहि तानिहाँ। 
नीचपन केहे तो नचहों तो की नाना नाच 
सॉँच तजे कॉच इतनो ना सनमानिहों॥। 
हरिऔध' वदि-बदि बाद जो बढ़है मोसों 
वबादी के समान तोकों बद तो बखानिहों। 
मान करिहों ना, मान कीनेहूँ मनेहों नाहि 
एरे मन तेरी मनमानी में न मानिहों॥ १॥ 


चित की अबलता अबल्ता रही तो कबों 

केसे जर सबल सबलता की खनि है। 
ताब-हीन तन जो बनेगो ताबवारो नाहिं 

कैसे तो न तमकि तमकवारो तनिहे॥ 
“हरिओध' कैसे जाति धँसिह्दे धरा में नाहिं 

मानस-अधीर जो न धीरता में सनिहे। 
केसे दूरि हहे बेरि-बिबिध-बिरोध-धूरि 

आँसुन की धारा बारि-घारा जो न बनिहे॥ २॥ 


पंच बनि वधिक-बिपंची के करत कास 

कव परपंची हे प्रपंच में फेंसे नहीं। 
बोरि-बोरि वारि में तगा के सम तोरि-तोरि 

छोरि-छोरि बंधन गये कब कसे नहीं॥ 


२१ स्थायी भाव 


हरिओरध मुख-लाली रखत न लाली रखि 

कब भात्न-अंक के कलंक सो लसे नहीं । 
थीरता रही न डूबी घरम-धघुरीनतों हे 

उधरी धरा नपे धरा में तो पघेंसे नही ॥ ३ ४ 


कहा दुख पावे पछतावे अकुलाबे महा 
नेनन ते नीर कोन काज़ ढारियत हैं। 
स्रोन-से सपत के नसे ते कौन प्रान राखे 
याते ऐसी इनकी दसा निहारियत हे॥ 
“ ह६€रिऋ४' भल्नी भई जो पे अंब दियो साप 
पापिन के ऐसे ही प्रमाद ठारियत है। 
तू तो इतनाहूँ ना बिचाशो मन एरे मूढ़ 
तीरथ के तीर काह तीर मारियत है॥ ४ ॥ 


“ केसे करुनाकर कहँहिं करहु कृपा की कोर | 
चित आकुल हे जात है चितवत अपनी ओर ॥ ५ ॥ 
पावन चित में बहत है परम अपावन सोत | 
केसे मुख सांहँ करहिं मुख सोंहें नहिं होत ॥। ६॥ 


<--आश्रये 


क, 


विस्मयजनक पदार्थों के देखने, अलोकिक सामर्थ्य-संपन्न विभूतियों के 
अवलोकन करने अथवा उनका वर्णन सुनने वा उन्हें स्मरण करने से जो 
मनोविकार उत्पन्न होता है उसका नाम आश्चय है । 


शर्त 
| 


रसकलस 
कवित्त-- 
गगन के न्यारे-न्यारे तारन-कतार देखे 
करत कलोल देखे मीनन को जल्न मैं । 
रतन-अमोल अवल्ोक रतनाकर मैं 
जगमग जोति देखे जगत अनकल्ल मैं॥ 
हरिआओआध' काको चित चकित वनत नाहिं 
लाल-लाल फूल देखे हरे-हरे दल मैं। 
घहरत कारे-कार घन की घटा निहारि 
छहरत छाई छाटा देखे छिति-तत्न में ॥ १ ॥॥ 


विपुल-बिनोंद सो कढ़ हैं दत दारिम के 

बिहँसि रही है चॉदनीहूँ निसिकंत की। 
कल्न-कंठ कीसल सों करत मधुर-गान 

थिरक रही है कल्ला मदन-महंत की॥ 
तेरी ही अनूठी छटा हेरि “हरिओघध' प्यारे 

कलित कलीन को ठनी है बिकसंत की । 
भोंर-भीर भाँवरें भरत उनमत्त हे के 

फूली आज मंजु फुलबारी है बसंत की॥ २॥ 


तेरी ही कला ते कलानिधि है कल्ञा-निधान 
है सकलि तेरी केलि कलित पतंग मैं। 

गुरूमगिरितन हैं तिहारी गुरुता के लहे 

पावन-असंग है तिहारो पूत 'संग में॥ 
“हरिओध' तेरी हरियाली ते हरे हैं तरु 

तू ही हरि विहर रह्यो है हर अंग में | 
तेरो रंग ही है रंग-रंग के प्रसूनन में 

तू ही है तरंगित तरंगिनी-तरंग में॥ ३ | 


श्र 


स्थायी भाव 


के 


भव-बारि-बाह-व्यूह-बूँद-सी वसुंधरा है 
नाना-वायु नाना-वायु-मंडल सहारे हैं। 
आकर अनंत हैं अनंत हैं निसाकरहूँ 
रस-रासि-रस ते सरस रस-सारे हैं॥ 
“हरिआध' सिल्‍्यो ना अथार-पारावार-पार 
सीमित असीम की असीमता ते हारे हैं । 
प्रभु मंजु-तेज को विकास है पतंग-पुंज 
विभ्ञु-तनु-तोयधि-तरंग. नभ-तारे हँ॥४॥! 


सवैया--- 


मंद ही मद सुगौन के सूरज चंद हे मोन तुम निरधारे। 
कानन को तृनहूँ सदा सॉवर तोकों अनंत अचिंत उचारे॥ 
धीर-पयोधिहूँ “ओऔध-हरी” मरजाद सो तोको गभीर पुकारे। 
सीतल या मलयानिल्हूँ अवनी-तल तेरों प्रताप पसार।॥ ५४॥ 


दोहा--- 


विशेष ज्ञान द्वारा सांसारिक विषयों म विरान 


देखत ही कितनो गुनो लोचन तित्र हे जात। 
केसे नभ तारन-सहित तारन मॉहि समात॥ ६॥ 
सरसित मानस में बहे सरस प्रेम-रस सोत। 
गागर में सागर भरत गागर सागर होत॥७॥ 


&--निवंद ( शम ) 





क्र भंगुर पदार्थों को देख- 


कर हृदय में त्याग का विकास--होने से जो एक प्रकार का मनोविकास उत्पन्न 
होता है उसका नाम “निवंद' है। 


रसकलन श्छ 


कवित्त--- 
कुसुमाकर सदा ना बनत कुसुमाकर है 
बारिद सदेव बारिधारा ना बहत हैं। 
सब दिन लल्लित दिखाव नार्दि लोनी लता 
लहलदहे तरू ना सदेव उल्लहत हैं ॥ 
“हरिऔध' कौन काल-कबलित होत नाहिं. 
सदा कल-नाद कल-नादी ना लहत हैं । 
फल्ली-फूली वेली फूली-फत्नी ही लखात नाहिं. 
फूल-फूले फूलहूँ न फूले ही रहत हैं॥ १॥ 


गारी दे दे गजब गुजारत गरीबन पे 

ऐसो मन गौरव गुमान गरस्थों परे। 
लोभ बढ़े पूजित पिता ओ प्यारे तात हूँ को 

प्रान लेत तनकौ न प्रीति परस्यों परे ॥ 
मरबस ओर को हरत 'हरिओघध'” भाखे 

सदा उर सोगुनो सनेह सरस्यो परे। 
जीवन अदीरघ भयेहूँ देखो देहिन में 

केसो दीह-दुसह-द्माग दरस्यो परै॥२॥ 


दौरि-दोरि दीनता दिस्वावत दिमागिन को 

दीह-दुख होत है दया-निधि के टेरे में । 
आपनी भलाई को भरोसो भूतभेरव सों 

तेरो भाव होत भूत-भावन न मेरे में ॥ 
“हरिश्रोध” तीनों लोक प्रकटअताप तऊु 

केसहूँ न पूरन-अ्रतीति होति तेरे में। 
सूरज उगेहूँ तम बूकत चहूँघा नाथ 

सूकत नमोको ऑखि आछत उजिरे में ॥ ३ ॥ 


ज्र्‌ 


स्थायी भाव 

माधुरी परी है संद कमनीय कंदहूँको 

मिमिरीहूँ विमरि गई ना रही कास की | 
सूस्घी ऊख निपट निकास हे गयो मयुरत 

गरिसा नसी है आमहें-से रस-धार की )! 
इहरिश्रोध' दाख फटी आँख सों न देखी जाति 

गोरसहूँ गुरुता गेवाई गुन-म्राम की। 
चीनी वसुधा में हृ गई हे आगुनी तो कह 

सोगुनी सुधा सो है मिठाई हरि-नाम की || ४ | 


पाहन भये पे चाहे पद-रज प्रेमिन को 

विहग भये पे ब्स बदनीय वन मं! 
फल्न-फल्ल परसे पगन पादपादि भये 

पसु भये पावेँ थान संतन-सदन में ॥ 
“हरिओघध' कीट भये काह भँति भाव तोहि 

नर भये तेरो पृत-प्रम रस सन में। 
जाने कहा योग आओ जुगुत एक जाने तोहि 

जीवितेस जाइ जान योनि मांहिं जनमें ॥ ४ || 


संवेया-- - 


भूलि के ओरन की सुधि अंध हे जाकी सुगध प॑ भार लुभानों । 


संभु के सीस पे जो विज्ञस्थो 'हरिओध' जू जाते सरो सरसानो |! 
त्यो सुखमभा कहि जाकी अजों मनहेँ ना कवीनहूँ को अकुलानो । 


सोई सरोरूह धूर भरो परो भू पे गरो वगरो कुम्हिलानो ॥ ६॥ 


दोहा--- 


धोखो है, काको विभव, है काकों यह भोन। 
हे के के 
है काको यह धन, धरा, अहे घराधिप कोन | ७ |! 


रसकलल शब्द 


अरत रहत ब्िगरत बनत लरत-भिरत करि रार। 
कत सोचत नहिं बावरे है जीबो दिन चार ॥ ८॥ 
है घन-छाया ओस-कन हे तरु पीरो पात। 
तू का है कितनो श्रहे कत्त इतनो इतरात॥ ६॥ 
धूलि मॉहिं रावन मिल्‍यो गई रसातल लंक । 
कहा कलंकित होत कोउ सिर पर लेइ कलंक॥ १० ॥ 
का धन, का जन, का बिभव, का महि, का परिवार । 
सपने की संपति अहे सब आहार बिहार ॥ ११ ॥ 


र्‌६ संचारी भाठ 


संचारी भाव 


जो भाव रस के उपयोगी होकर जल के तरग की भांति उसमे सचरझ 
करते हैं उनको “संचारी भाव” कहते हैं। ऐसे भावो की सख्या तेतीस है 
क्रमशः उनका उल्लेख किया जाता है--- 
१--निर्वेद 
“विपत्ति, ईर्पा ओर ज्ञानादि के कारण अपने शरीर अथवा सासारिक विपणे 
में जो विराग भाव उत्पन्न होता है उसे 'निवेद सचारी? कहते है | दीनता- 
चिता आस , विवणुता, उच्छुवास, आकुलता आदि इसके लक्षण हैं। 
कवित्त---- 
भूलि ना निहारं पर-नारि ए हमारे नैन 
रूख वेन भाखन ते रसना भगी रहे । 
पर-अपवाद सो न कान हित राखें कवों 
मान-ममता में मेरी मति ला पगी रहे ॥ 
“हरिआध' चित ना प्रपंचन सो प्यार राख 
सदाचार-संचन में सुरुचि जगी रहे। 
मगन सदा ही रहे मनुआओँ हमारो राम 
पगन तिहारे मेरी लगन लगी रहे॥ ?।. 
सवैया--- 
कारज सीस को होत सबे पद-पंकज की रज को अपनाये । 
स्वारथ होत हैं नेन दोझ छवि सॉवरी सूरत की दिखराये ॥ 
पातकी कान पुनीत बने “हरिऔध' की प्यारी कथान सुनाये | 
पावन होति है जीह अपावन भावन सोौं हरि के गुन गाये ॥२॥ 


पाप ही में सब जन्म गयो हित सों न कबों हरि के गुन गाये । 
नेह कियो पर-नारिन सों जग-बंचन को बहु बेस बनाये । 


असकलस ३० 


मठ क्यो 'हरिश्ोध' सदा सत्र काज किये अपने मन भाये | 
क्यो अजह नहिं चेतत मढ़ चिता पर पोढ़न के दिन आये ॥३॥| 


खोट कियो कितनो हित पट के कूर कमीनन को सेंग दीनो। 

पीर-सी होन लगी उर जो हरिओध' कहें नवज्ञा लखि लीनो ॥ 
ताप भयो पर को हित देखत पाप मं बीति गयो पन तीनो । 

ना करनी करनीन कियो कवहूँ करुनाकर याद न कीनो ॥४७॥ 


दोहय-- 
मन तू कने स्रटकत फिरत विपिन वबूरन माँह। 
तजि वहु-फलद मुकुंद-पद कलित-कल्लपतरु-छाँह ।। ५ ॥। 
कामिनि सुत हित नात सो कहा जुरत जिय जात । 
भजन देहिं बल-तात के ए न चरन-जल्नजात ॥ ६॥ 


््जीं 
२--ग्लानि 
मनस्ताप, श्रम, दुःख, ज्ञोम आदि से उत्पन्न हृदयजनित विकलता, शिथिलता 
अथवा असहनशीलता को “लानि! कहते है। इसके लक्षण कार्य करने में अनु- 
तस्वाह, घ्रणा, उपेक्षा आदि हैं । 


कवित्त-. 


हहरत हियरो अधिक अधघमाई हेरि 

हहरन वाको के जुगुत कौन हरिये। 
मेरो वार्वार अहे विविध-बिकार-भरो 

होवे क्यो उवार बार-बार क्यो उबरिये ॥ 
“'हरिओध” पातकी हे पातक-पयोधि परो 

केसे पाप-पीनता गल्ानि ते न गरिये। 
सोहेँ करि कहत रिसोहीं अंखियान देखि 

सोहें होत नाहिं केसे सोहैँ मुंह करिये।॥। १ ॥ 


३१ संचारों भाव 


पामर हे पामरता-पुंज के पयोनिधि हर 
अकटत रहत प्रभाव पुरहती के। 
परम अबुध हे बिबुधता दिखाबत है 
कायर हे बरत बिरद रजपूती के॥ 
“हरिओप' जाति-भाल-अंक है कलंक-भरो 
धूत हे के बसन रखत अवधूती के। 
पूत को है पृत पे अपूत-पाग में है पगो 
बनत सपूत काम करत कपूती क॥२॥ 
सवंया-- 
मोल हे जसो जवाहिर को यह जानत जौहरी ना बनजारो | 
रीति कुल्ीन की जाने कुलीन ही ना हरिओध'” कबों चरवारो ॥ 
क्यों इतनो बिलपे-कल्षपे जो कियो पहिले अरि के पतियारों। 
रे मन कूर न तोसों कही कब नंद-कुमार है कामरीबारो॥ ३॥ 


“३--शंका 
बहुत बडे अनिष्ट अथवा इ४-हानि के विचार को 'शक्का सचारी' कहते हैं । इसके 
लक्षण विवरणता, कंप, स्वरभग, इधर-उधर दृष्टिपात करना, मुँह सूचना आदि हैं | 
कवित्त--- 
ओआंखि जो न खुली तो बिगरि जेहे सारो खेल 
खलता सफलता की खाल खिचगाइहे। 
काल हेहे कलह बिबाद विकराल हेंहै 
बिन जेहे बाल-बाल बेर अधिकाइहे॥। 
हरिशत्रीध! जान जो न ऐहे तो अजान जन 
जीवन-विहीन जाति-जीवन बनाइहे। 
भरत कुमार भेट हेहें महा-भारत की 
भारत की भूमि भारतीयता गेंबाइहे॥ ४ ॥ 


रसकलस दर 
सूखतो न बदन बिकंपित न गात होतो 
हाथ-पोंच चलतो प्रगति अनुसरती | 
जाति-हित-रत ह्ले बिहित-रुचि-पृत होते 
वनति बनाये वात कीरति पसरती॥ 
“हरिआध' चित की न चेवनता दूर होति 
परस अधीर सति धीर क्‍यों न धरती। 
भय भूत करतो प्रभूत अमिभूत ना 
# रे बिक 
शंका की चुरैल जो चुरैलता न करती ॥ ५॥ 
संवैया--- 
मुख केसे दिखेहों सहेलिन को उनकी दिसि केसे कहो चहिहों । 
ह 5 /५ के ा पं 
यह सील की वानि हमारी जरों अब गारी हजारनहेूँ सहिहों॥ 
मोहि कि (ि श को निकुं हे २] 
मोहि वर बड़ी 'हरिओओध” भई कब लो या निकुंजन में रहिहों । 
2 को 3] है हों + [3१] 
कढ़िहों किमि गैल में गोकुल की कोऊ पूछिह तो हों कहा कहिहों ॥१॥ 
४--अश्ल या 
दूसरे के उत्क्प का असहन और उसके हानि पहुँचाने की इच्छा को 'असुया? 
कहते हैं | दोपषकथन, भकुटिमग, तिरस्कार और क्रोध आदि इसके साधन हैं । 
कवित्त--- 
कहा भयो जो हे मधु-माधव-सनेही महा 


का भयो जो सौरभ-समूह-सहचर हे । 
का भयो जो परम-रसिक है रसालता को 


का भयो जो कामुक सु-कुसुम-निकर है । 
“हरिओध' कहा भयो जो है कल्-गान-कारी 


का भयो जो पद्निनी को ग्रेमिक प्रवर है । 
तन कारो मन कारो रंग कारो रूप कारों 


परम नकारो यह कारो मधुकर है॥१॥ 


३३ संचारी भाव 


होवे काम-कमनीय मोहक मयंक सम 
होवे मधु-सरिस मधुरता वितरतों। 
साहबी सुरेध-सी धनिकता धनेस की-सो 
धमराज जैसो धर्म-भाव होबै घरतो। 
“हरिओध” होय सुरगुरुसम गौरबित 
महिमा त्रिदेव-सी मही में होवे भरतों । 
माननीय होवे पे अमाननीयता है इती 
मानव हे मानवी को मान है न करतो ॥ २॥ 
संवैया--- 
मंजु मनोहरता करलू-कीरति-बेलि सदा अबनी महेँ बोतो। 
रूप-अनूपमता हरिओध' निहारि कोझ सुख-नींद न सोतो। 
सॉची कहों मधुराई लखे मम आननहूँ अपनी पत खोतो। 
मानती हों हूँ तिहारी कही जो मयंक में बीर कलंक न होतो ॥ ३॥ 
दोद्दा--- 
होवें दल कोमल कलित सब फल भरे पियूख। 
होंय. फबीले फूल्हेँ तऊ रूख है रूख॥४॥ 
“ब-शअप 
अधिक कार्य करने अथवा मार्ग चलने आदि से उत्पन्न शेथिल्य ( थकान ) 
का नाम “ श्रम ? है। इसके लक्षण सॉस फूलना, नीद आना, पसीना निकलना 
आर आलस्य आदि हैं। 
कवित्त--- 
आँखि मूँदि परे हैं उठायेहूँ उठहिं नाहि 
छाले भरे पग छाॉह छोरि-छोरि छके हैं। 
दूर है अबास, बास-थल है न बास जोग, 


थोरो रहथो दिन पास रहे नाहि टके हैं ॥ 
डरे 


रसकलस रेट 


हरिओध' होति हे सरीर माँहिं पीर घनी 
पीरे परे ऐसे मानों पान-दल पक हें। 
कुपथ विपथ की कथानहें कहहि नॉर्हि 
चले कौन पथ क्यो पथिक ऐसे थक हैं| १ ॥ 


संवैया--- 


मुख पे श्रम के कन छाये अहें खुलि गालन प॑ अलके हैं परी। 
सिथिलाई भई सब-अंगन में कुम्हिलाई लसे मनों फल-छरी ॥ 
निरखो 'हरित्रोध' चहँघा लखे अलबेली अजों अलसान-भरी । 
सन-मारे सहार तमालन के बन-बीथधिन में थकी प्यारे खरो॥२॥ 


दोहा--- 


ओस-भरित-तरु-पात लो सेद्-सलिल्ल-मय-गात । 
बतरावत है विपथ-गत थकित-पथिक की बात ॥ ३॥ 
विधु-बदनी के बदन पे है बिछसत श्रम-बिदु । 
किधों सुधा-सीकरन-मय है. राका-निसि-इंदु ॥ ४ ॥ 
सेद स्रवे कर पग केपे बने सिथिल-तन छाम । 
तजत काम वारों नहीं तऊ आपनो काम ॥ ५॥ 
मलिन बने छिदि मिदि नुचे श्रम-कर ते तनन-मअंथ । 
छोरत नहीं पूरो पथिक पंथ रुकेहूँ पंथ ॥ ६॥ 
<“६-प्रद्‌ 
जिसमे मोह के साथ आनद का मिश्रण हो, उस दशा को 'मद? कहते है 
दुःपाव इसका साधन है। इसके लक्षण अनर्गल प्रलाप, अनुचित बर्ताव, आरक्त 
नयन, मुसकान मे विशेष मधघुरता, वक्रोक्ति मे रमणीयता श्रादि हैं। किसी-किसी 
ने मद पचारी में धन, योवन, रूपादि के अमिमान ( मद ) को भी माना है। 


रसकलस डरे 


लसित नवल - लतिकान सी बहु - लालसा उमंग | 
दलित होति किमि, नहिं दल्षत जो मद-समद-सतंग ॥ ४ || 
अनुचित उचित बिचार करि चित न कोन अकुलात। 
गोरव गिरि. पे होत लखि पल-पल मद-पवि-पात ॥ ६॥ 
जा मैं लसत कुलालसा कला - कलित - सुख - सोम । 
तामस - मानस - गगन - गत - मद है वह तम तोसम ॥ ७ ॥। 
कक ५ 
बर - रस - कामुक कहि सके जाहि न कबों रसाल। 
अकमनीय - मन - बिपिन को है मद वह तरु-ताल ॥ ८५॥ 
७-श्ृति 
तत्त्वज्ञान, साहस, सत्सग आाद क ग्रभाव स ववपात्त-काल सम आऑव्चालत- 
चित्त होना 'धृति! कहलाता है। तृप्ति, चित्त की स्थिरता, धीरता, बुद्धि की 
गहनता इसके लक्षण है । 
ऋवित्त--- 


तमके गगन-तल के तारन को तोरि लेहै 

उमगे तरंगमान-तोयधि को तरिहे। 
उचके चकित केहे चंद को खेलोना करि. 

सपरे स-कोतुक तरनि-तेज हरिहे॥ 
“हरिओध' कहा धाक बॉधि कर पेहे नाहिं 

धीर जो अधीरता बिहाइ धीर घरिहे। 
लपके कचरि चूर करिहे हिमाचल को 

पके पाकसासन को पकरि पछरिहे॥ 
तोर-सम-सिसिर-समीर वेधि देहे नाहि 

मंद-मंद-मलय-पवन पुनि बहिहै। 
कारे-कारे-तोयद-कतार दिखरेहें नाहिंँ 

भाग-नभ हँसत-बिसल-बविधु - लहिहै। 


रसकलस डे 


लमित नवल् - लतिकान सी बहु - लालसा उमंग । 

दलित होति किमि, नहिं दत्नत जो मद-समद-सतंग | ४ || 

अनुचित उचित बिचार करि चित न कोन अकुलात। 

गौरव गिरिः पे होत लखि पल-पल मद-पवि-पात ॥ ६॥ 

जा मैं लसत कुलालसा कला - कलित - सुख - सोम । 

तामस - मानस - गगन - गत - सद हे वह तस तोस ॥ ७॥ 

बर - रस - कामुक कहि सके जाहि न कबों रसाल। 

अकमनीय - मन - विपिन को है मद वह तरु-ताल ॥ ५॥। 

७-घृति 
तत्त्वज्ञान, साहस, सत्सग आदि के प्रभाव से विपत्तिकाल मे अविचलित- 

चित्त होना 'बृति! कहलाता है। तृप्ति, चित्त की स्थिरता, धीरता, बुद्धि की 
महनता इसके लक्षण है । । द 
कवित्त--- 


तमके गगन-तल के तारन को तोरि लेहै 

उमगे तरंगमान-तोयधि को तरिहे। 
उचके चकित केहै चंद को खेलोना करि 

सपरे स-कोतुक तरनि-तेज हरिहे॥ 
“हरिओध' कहा धाक बॉघि कर पेहे नाहिं 

धीर जो अधीरता बिहाइ धीर घरिहे। 
लपके कचरि चूर करिहे हिमाचल को 

पके पाकसासन को पकरि पछरिहे।॥ १ ॥ 
तीर-सम-सिसिर-समीर बेधि देहे नाहिं 

मंद-मंद-मलय-पवन पुनि बहिहै। 
कारे-कारे-तोयद-कतार दिखरेहेँ नाहिं 

भाग-नभ हेंसत-बिमल-बविधु लहिहै। 


२७ संचारी साव 


हरिओोव” आकुल अनाकुल विपुल हे 
दुख-तूल-पुंज को अदुख-दाबा दहिहदे। 
प्रतिकुलता में अनुकूलता निवास केहै 
हि काल पाके काल की करालता न रहिहे ॥ २ ॥ 
मसंवेया--- 
पास परोसिन आइ निते परतीन को नाना-कथान को जोरे। 
बात चले सखियाँ सिगरी परदेस गये की दिखावत खोरे।॥ 
नेह रखे 'हरिओओोध' नहीं अपनायतहूँ ते सदा मुख मोरे। 
लाला रहे पतिओ की तबां पति को पतिनी परतीत न छोरे ॥श॥ 
हे दुख ओ सुख दोऊ जहान मैं कोऊ नही दुख-ही-दुख पेंहे । 
वीति गये अऑधियारों निसा 'हरिओध' दिवाकर होत उदे है । 
क्यो इतनों मन आतुर होत है ओसर पे सब हो बनि जैहे । 
पीतम को मुखचद लखे फिर या दुखिया अँंखिया सुख पेंहें ॥॥४॥ 
दोहा--- 
भये तिरोहित रजनि - तम रजित गगन दिखात। 
पल-पल आकुल हू विपुल तू अलि कत अकुलात ॥ ५४॥ 
रहिहे चोरत कब तलक घन तेरों चित -चोर। 
चौंकि चॉकि चितवत कहा चारो ओर चकोर॥ ६॥ 


<--आज्ञस्य 
श्राति ओर जागरणादि-जनित निश्चे्ठता तथा सामथ्य होने पर भी उत्साह- 
उीनता को आलस्य' कहते है। पढे रहना, जंभाई लेना, एक जगह बेठे रहना 
आदि इसके लक्षण हैं । 
कवित्त-- 


आखि अवलोकिहूँ सकत अवलोकि नाहि 
कान चाव साथ बात कान है न करतो । 


रसकलस श्प 


बचन उचारत विरस रसना है होति 

मन है न बहुत उभारेहँ उभरतो॥ 
“हरिओध' आलस रमित रोम-रोम मैं है 

उर मैं उमंग है न मंजु भाव भरतो। 
हाथ पर हाथ धरे बासर बितीत होत 

परि-परि भूतल पे पॉब है न परतो॥ १॥ 


पलक उठति तो न पल मैं पतन होतो 
तिल जो तुलत हानि होती क्यो अतुलतो । 
चलति चलाये जो न तन-कल काहिली के 
केसे बन जात कांति-हीन कांत-कुल तो 
हरिओध' होतो जो न आलस लिलार-लिपि 
केसे तो हमारों ना कलंक-अंक धुलतों 
मुँह जो खुलत तो अभाग खुल खेलतो क्यो 
दि आंख जो खुलति भाग केसे तो न खुलतो ॥२ ॥ 
संवैया-- 
अरुनाई अकास मैं छाई लखाति दिवाकर हूँ निकरोई चहे। 
“हरिओध' गुलाव-कलीहूँ खिली सुखदाइनि-सीरी-बयार बहे । 
परी सेज कहा अगिरात जम्हाव तू लोयन को उठि लाह लहे। 
पलकें न खुलें अलके बिथुरी इतनी क्यों अली अलसानी अहैे ॥१॥ 
दोहा--- 
तब केसे उठि कछु करहिं चलहि फिरहिं कहूँ जाहिं। 
जब पग -पण पे पग अरत परत परणगहूँ नाहिं॥४॥ 
“६-विषाद 
इष्ट न ग्राम होकर अनिष्ट होने से जो दुःख अथवा उपायाभाव के कारण 
पुरुषार्थदीनता जन्य जो मानतिक कष्ट होता है, उसको “विषाद! कहते हैं। 


७, करे 


इसके लक्षुण निश्वास, उच्छास, मनोवेदना आदि हैं। 


३५ संचारी भाव 


कवित्त--- 
पकि पकि रहिहें पकरि के करेजो को लौं 
कलपि-कलपि को लो बासर बिताइहें। 
को लॉ विधवा-पन-बधिक वेधि-बेधि दे है 
को लो बेको बनि-वनि बिपुल विलखाइहें | 
हरिओघध' को लॉ अनुकूल-काल पेहें नाहिं 
छ़ी ला कालिमा के ज्ञगे पलक न लाइहें । 
को लॉ हेंहँ बलि बलवान-रुचि-बेदिका पे 
भारत की बाला को लां अबला कहाइइईं॥ १॥ 


करि-करि कलह कलंकित करत कुल 
सबल-करन लाभ कर बने लूले हैं। 
फल की हे चाह पे सफलता मिलति नाहिं 
फले-फले फिरत अजों न फले-फले हैं । 
हरिओध' सोचि-सोचि ब्यथित वनत चित 
बिललात रहत बिलात ज्यों बलूल हे। 
लाले परे सुख के, कसाले सहे, भाले, सहे 
भोलेपन माहि भोले-भाले हिंदू भूले हें॥२॥ 
संवैया--- 
अनजानता जोहि के या जग की नित जीवन के दिन जोरे लगी । 
अपमान ओ मान की बात कहा है अपानहूँ ते मन मोर लगी |। 
हरिओध! अमोही भये अंखियान के आँसुन हूँ को निहोर लगी । 
तन की सुधि होति नहीं तन को अब तो बन के तन तोरै लगी ॥३॥ 


दोहा--- 
है वाके हित तिमिरमय आज अवनि सब ओक | 
लोक समालोकित हुतो लहि जाको आलोक ॥ ४॥ 


रससकलस ९22 


बहु ललकित लोचन हुतो हेरि जेहि कल्ित-केलि । 
है बिदलित भूतल परी वह अलबेली बेलि ॥ ४ ॥ 


१०-प्रति 


आरन्ति का कारण रहते भी यथाथ जान बना रहना “मति” है। इसके 
चक्तण मुस्कुराहट, बैये, सतोष ओर आत्मावलबन है। 


कवित्त --- 
लात हे के काह के बिलोचन न काल होते 
छिने मुँह-कौर ना करेजो कोऊ छिलतो | 
कुचित, कुतेवर, बनावतो दुचित नाहिँ 
कहत उचित बातहूँ ना मुँह सिलतो। 
“हरिओध” सदन सदन सुखसाज होतो 
बदन सरोज मंद-मंद हँसि खिलतो। 
प्रेम होतो केसे तो न मिलते मिलाये मन 
मेल होतो केसे तो न मेल-फल मिलतो॥ १ ॥ 


पावन परम केसे बनतो अपावन तो 
भेद जो पतित-जन-पावन को जानतो। 
रहतो अकाम तो सकामता सतावति क्‍यों 
केसे कुसुमायुध कुछुम-सर  तानतो । 
“हरिओध” कुमति बनति कमनीय केसे 
मतिमानता को जो सदेव सनमानतो । 
ममता मनन की जो होति मनमानी छोरि 
मानव को मन तो मनाये क्‍यों न मानतो || २ ॥ 
संवेया--- 
लोग भले ही सिकोरिके आपनी मोहन काहि लखावें कलंकहिं । 
कामी कुसंगी निसाचर हूँ अनुमानि सदा कितनो छिन संकहिँ । 


रसकलस . धर 


याही भाँति अन्न भाव रहे जो अभाव भरो 
केसे पेट भूरि-भूखे भारत को भरिहे॥२॥ 
दोहा--- 


लोल लोचनन को किये ललना परम अलोल । 
कहा करति है कल्पना कर पर रखे कपोल ॥ ३॥ 


१२-प्रोह 


भय, दुख, घबराहट ओर भ्रमजनित चित्त की साधारण अचेतनता और भ्रांति 
को मोह” कहते हैं | इसके लक्षण मूर्छा, अज्ञान, पतन, सिर घूम जाना आदि हैं। 
कवित्त--- 
छिति-छबि-पुंजत।ा अमोल-मुकुतावलि को 
समंजु-दृ॒ग-्तारन मैं पोहत रहत है। 
मलय-अनिल नभ-तल-नीलिमा में लि 
चित चोरिबे को पंथ जोहत रहत है। 
“हरिऔध' चारुता-निकेतन-मयंक माहिँ 
तारन-कतारन में सोहत रहत है। 
होवे महा-महिम महान मतिसान होवे 
काको मन मोह नाहिं मोहत रहत है ॥ १ ॥ 


प्रेमी-जन केसे प्रेम-पथ को पथिक होतो 

प्रेम के हिंडोरे माहिँ प्रेमिका क्‍यों मूलती। 
दीपक पे गिरिके पतंग क्‍यों दहत गात 

मृगी क्यों बधिक की बधिकता कबूलती ॥ 
हरिओध' मोहकता होति जो न मोह माहिँ 
लि मोहित करति क्‍यों लवंग-लता फूलती । 
बंधि-बंधि कोमल कमल के उदर माहिँ 

मधुप-अवलि क्‍यों मधुपता को भूलती॥ २॥- 


रसकतलर हर 


याही भाँति अन्न भाव रहे जो अभाव भरो 
केसे पेट भूरि-भूखे भारत को भरिहैे॥२॥ 
दोहा--- 


लोल लोचनन को किये ललना परम अलोल। 
कहा करति है कल्पना कर पर रखे कपोल ॥ ३॥ 


४ १२-पोह 
भय दुख, घवराहट ओर भ्रमजनित चित्त की साधारण अचेतनता और श्रांति 
को मोह! कहते हैं | इसके लक्षण मूछां, अजान, पतन, सिर घूम जाना आदि है। 
कवित्त-- 
“ छिति-छबि-पुंजाता अमोल-मुकुतावलि को 
मंजु-दृग-तारन मैं. पोहत रहते है। 
मलय-अनिल नभ-तल-नीलिमा में लसि 
चित चोरिवे को पंथ जोहत रहत है। 
“हरिओधघ' चारुता-निकेतन-मयंक माहिं 
तारन-कतारन में सोहत रहते है। 
होवे महा-महिम महान मतिमान होबे 
काको मन मोह नाहि. मोहत रहते है ॥ १॥ 


प्रेमी-जन केसे प्रेम-पथ को पथिक होतो 

प्रेम के हिडोरे माहिं प्रेमिका क्यो मूलती। 
दीपक पे गिरिके पतंग क्यो दहत गात 

भृगी क्यो बधिक की बधिकता कबूलती ॥ 
हरिओध' मोहकता होति जो न मोह माहिं 

मोहित करति क्यो लवंग-लता फूलती । 
बँघि-बेंधि कोमल कमल के उदर माहिं 

मधुप-अवलि क्यो मधुपता को भूलती॥२॥ 


४३ संचारी भाव 


दोहा- 
देह गह को नेह तजि चित-आकुलता रोकि। 
ललना है ललकति रहति लाल-बदन अवलोकि ॥ ३॥ 
नयनन ते सूकत नहीं मुँह में रहे नदॉत। 
अपनो तन अपनो नहीं मनको मोह न जात | ४ ॥ 
११--स्वप्न 
निद्रा मे निमप्न पुरुष के विपयानुभव करने का नाम स्वप्न! है। इसका 
व्यापार कोप, आवेग, भय, ग्लानि, सुख, दु'स्बर से पूर्ण होता है | 
क्वित्त--- 
धोखे को महल केसे मिल जातो धर मारहिं 
मति की तुला प॑ कोरी बंचना क्‍यों तुलती । 
खोलते ता केसे समाधान-नख-कमनीय 
पल-पल वहु कलकानि गॉठ घुलती | 
“हरिओध' केसे चित्रकारी सपने को सच 
लहिके विवोध-वारि-धर-घधारा धुलती | 
भेद खुल गये सारो खेल केसे खेल होतो 
जो न खुल जाति ऑखि ऑखि कसे खुलती ॥१॥ 


आये कंत गात कछ्लु अंक अवलोकन के 

मान मन ठानि उठि कंठ सो लगाथो ना। 
सहमि सकानो खरो हेरत पिया को हेरि 

जिय के कठोर दया हिय मैं बसायो ना। 
प्रानयारों परस्यो पान हरिओऔध' पे 

तऊ न पतियाई आ सुबोलहूँ सुनायो ना । 
सपनो सममकि सब अपनो नसायो चेन 

नन के खुले प आली बेन कहि आयो ना॥ २ ॥' 


शलकतलस ढेंढें 


संवेया-- 
रोगन सोगन भोगन में परि, तापन ते तिगुनो तपनो है। 
हैं अपने अपने हित के हित कौन हितू जग में अपनो है। 
ओधि को भूलत क्यो 'हरिओध' तूसॉस के नापन को नपनो है। 
कोऊ सजीवन को लॉ जिआइहै जीवन जीवन को सपनो है ॥३॥ 
दोहा-- 
सुख-मय दुख-मय भूति-मय सरस विरस बहुरूप । 
सपने की संपति सरिस है संसार सरूप ॥ ४ ॥ 
सब कछु है कछु है नहों अवलोकन भर सार । 
अपनो है अपनो नहीं हे सपनो संसार ॥ ५ ॥ 


“१४-वियोध 


निद्रा दूर करनेवाले कारणो से उस चेतन्य-लाभ को विबोध' कहते है। इसके 
लक्षण जमभाई, अ्रंगड़ाई, आँख खोलना, अ्रगों का अवलोकन करना आदि होते है। 


कवित्त--- 

भाग-भाग कहि सो बनेगो केसे भागवारो 

भभरि-भभरि जो अभाग ते है भागतो | 
जो है ल्ोक-सेवा की लगन नाहिं साँची लगी 

केसे लाभवारो हे है लोगन की लागतो । 
“हरिओओध' नाना-अनुराग को कहा है फल 

देस-राग में हे जो न मन अनुरागतो । 
कहा जागि कियो कहा लाभ है जगाये भयो 

जागे हूँ जो जी में जाति-हित है न जागतो॥ १॥ 


बीर जन-बीरता बसुंधरा-बिबोधिनी है 
साहसी ही साहस दिखाई होत आगे हैं॥ 


४५ मंचारी भाद 


सबल के सामने सरोवर पयोनिधि 
सावधान सामने धरनि-धुरे धागे हैं। 
हरिआंध” सारी सिद्धि तिनकी सहोदरा 
सिद्ध-पाग में जो सच्ची साधना के पागे हैं। 
भाग जागे भू मैं कोन भोग भोग पाये नहीं 
ग गये जग में न काके भाग जागे हैं ॥ २।' 
दोहा--- 


खुलत न आंखे अधखुलो बार-बार ऑगिरात। 
जगत जगाये क्यो नहीं रही नहीं अब रात ॥ ३॥ 
फिरत तसीचर देखियत है तम चारो ओर। 
जागहु-जागहु जगत-जन मृस रहे हैं चोर ॥४॥ 


१५- स्मृति 


सहृश वस्तु के अवलोकन तथा चितन, विहार-स्थल के परिदर्शन आदि से 
जो पूर्वानुभत बात याढ हो जाती है, उसे स्मृति? कहते है। इसके लक्षण 
चाचल्य ओर भौह चढ़ाना आदि होते ह। 
कविति--- 


बीरता रही न वंदनीयता बिलोप भई 

सदा के सपूत हे कपत निबहत हैं। 
देवराज देखि सुख जिनको सिहात हुतो 

वेई आज सारी देव साँसत सहत हैं। 
“हरिओऔध' विधि-अविधान को कहाँ लो कहे 

अविधि-प्रवाह मॉहिं बिजुध बहत हैं। 
चारो फल लहि जे सफल लोक-पाल हुते 

तिनके सलोने लाल लोन ना लहत हैं ॥ १॥ 


श्सकल्स ष्ट६्‌ 


जहाँ हुती एकता, बविबुधता विराजमान 
तहाँ बेर, कलह, बिवाद को बसेरों है | 
जहाँ हुतो बिमल-विचार-विधु को विकास 
तहाँ छल-कपट-सघन घन चघेरो है। 
“हरिश्रोध/ बिगरे अतीत वेभवन हेरि 
वार-बार उर होत बव्यथित-घनेरो हे। 
बंस-अचेतनता बिलोकि चारु-चेतन को 
चेत करि बनत अचेत चित मेरो है॥ २॥ 
सर्वेया--- 
थे हमहूँ कब्रों लोक-ललाम लॉ लोक-ललामता के रखबारे। 
कोमलता-कमनीयता-लालित गात-मनोहरता. मतबारे ॥ 
भाल के अंक रहे भव के 'हरिओध' रहे दिवि-देव-दुलारे। 
लाल रहे कमला-कल-अंक के भूतल-भारती लोयन-तारे ॥३॥ 
दोहा--- 
सुख लालित कलरुचि कलित कुलकलंक के काल । 
कब्हूँ हमहूँ लोक के रहे अलौकिक लाल ॥ ४॥ 
कबों न हम ऐसे हुते बोध-बिहीन बराक। 
बेंधी धरा-तल धाक ते बेची नाक-पति नाक ॥ ५॥ 
४ १६-..अम्रष 
कक 2 
दूसरे के अहकार को न सहकर उसके नष्ट करने की कामना, अथवा आक्तेप 
और अपमानजन्य चित्तविक्षेत का नाम अमर्ष' है। आँखो में लाली, शिरकंप, 
अरूभग और तजन आ्रादि इसके लक्षण हैं। 
'कवित्त- 


भूतल जो भव की बिभूति को दुराइहे तो 
बिंगरिं बिगरि ताको बारिधि मैं बोरिहों। 


श्सकलंस है. 


१७- गये 
अपने प्रभाव, ऐश्वय विद्या तथा कुलीनेता आदि का अहंकार करना 
अन्य से अपने को अधिक मानना ग़व कहलाता है। अ्रन्य में तुच्छ दृष्टि, अविनय, 
ओोष्ठ का कंपन, अंग॒ष्ट का अनुचित रीति से दिखलाना आदि इसके लक्षण हैं | 


कवित्त--- 
लोक-हित-सुरसरि-सलिल सनेही महा 
जाति-हित-पत बेदिका को बर-बलि हे। 
देस-सेवा-नव-मेघ-साला को मुद्ति-मोर 
कुमति - मलिन - महि - पादप अवलि है। 
“हरिऔध' रस-मान-सर को मराल-मंजु 
भाव-सर-बारिजात कल्पना को कलि है। 
ललना ललित-चरितावलि को लोलुप «है 
कविता-कलित-कुसुमावलि को अलि है॥१॥ 
संवैया--- 
है धन गो-धन संजुल-मंदिर है सजो सेज ओ साज-सँवारे। 
चाव है चारु, बिचार हैं सुंदर भावुकता भरे भाव हैं सारे। 
मो समर कोन सुखी 'हरिओध' है हैं ललना दृग-लोल हमारे | 
है लली लोयन की पुतरी बनी लाल बने अहेँ लोयन-तारे ॥२॥ 


पंखी बताई हँसी करे हंस की केहरि को है पसून में लेखो। 
समंजुल माने न मीनन को 'हरिओऔध' बखाने न बारिज बेखो । 
आपने रूप ही की उपसा करे ओर की चाहे न राखन रेखो। 
दाग को दोख दिखावत चंद में या तरुनी को दिमाग तो देखो ॥॥३॥ 


दोहा--- 


है ऐसी कमनीयता नहिं कनकाचल माँहिं। 
भारत - भूतल - रज - सरिस रजताचल नाहि॥ ४॥ 


रसकलुसत ० 


3५ 

१७-गवे 
अपने प्रभाव, ऐश्बर्य विद्या तथा कुलीनता आदि का अहकार करना, 
अन्य से अपने को अधिक मानना गर्व! कहलाता है। अ्रन्य मे तुच्छ दृष्टि, अविनय, 


कि शी 


ओएछ का कपन, अग॒ष का अनुचित रीति से दिखलाना आदि इसके लक्षण है। 


कवित्त--- 
लोक-हित-सुरसरि-सलिल  सनेही महा 
जाति-हित-पत बेदिका को बर बलि हे। 
देस-संचा-नव-मेघ-माला को मुद्ति-मोर 
कुमति - मलिन - महि - पादप अवलि है। 
“हरिओधथ” रस-मान-सर को मरात-मंजु 
भाव-सर-बारिजात कल्पना को कलि है। 
ललना ललित-चरितावलि को लोलुप है 
कविता कलित-कुसुमावलि को अलि हे॥१॥ 
संवैया--- 
है धन गो-धन संजुल-मंदिर है सजो सेज ओ साज संबारे। 
चाव है चारु, बिचार हैं सुंदर भावुकता भरे भाव हैं सारे। 
मो समर कोन सुखी 'हरिओध' है हैं ललना दृग लोल हमारे | 
है लली लोयन की पुतरी बनी लाल बने अहें लोयन-तारे ॥२॥ 
पंखी बताइ हँसी करे हंस की केहरि को है पसून में लेखो। 
मंजुल माने न मीनन को 'हरिऔध' बखाने न बारिज बेखो । 
आपने रूप ही की उपमा करे ओर की चाहे न राखन रेखो | 
दाग को दोख दिखावत चंद में या तरुनी को दिमाग तो देखो ॥१॥ 
दोहा-- 
है ऐसी कमनीयता नहिं कनकाचल मॉहिं। 
भांरत - भूतल - रज - सरिस है रजताचल नाहिं॥४॥ 


रसकलस 
१६--अवहित्य 


. भय, लजा ओर गौरवादि के कारण अपनी अवस्था अथवा किसी बात को 
छिपाना अवहित्थ” कहलाता है। इसके लक्षण बात बराना, दूसरी ओर देखना 


क#0००५,७का ०0० 


अनभीषश्ट कार्य में प्रवृत्त दिखाना आदि हैं। 


सवैया-- 
मानत हार हैं हार भये पर पे मन में अनुमानत जीते। 
हैं हरुओ पर चाहत हैं सुनो औरन ते गरुओपन गीते। 
प्रीति को बानो रखे '(हरिओध' पे पावत मोद किये अनरीत । 
आँखि चुरावत राति सिराति है बात बरावत बासर बीते ॥१॥ 


दोहा--- 
कुल-ललना सकुची सहमि मिले नेन ते नेन। 
मुँह के मुँह में ही रहे कहे अधकहे बैन ॥२॥ 
चित-चंचलता देखि के पिय - चंचल - दृ॒ग माँहि। 
लागी गिनन कमल-मुखी कतलि- कमल-दल काँहिं॥ ३॥ 


२०--दीन वा 
विविध दुःख तथा विरह आदि के कारण चित्त के ओज-रहित होने का 
नाम दीनता” है। खिन्नता, मलिनता, साइस-हीनता आदि इसके लक्षण हैं। 
कवित्त-..- 


मानत न सन मनसानो ही करत नित 
तनहूँ हमारो नाहि बस मैं हमारे है। 
बहु दुख बार-बार दुखित बनावत है 
दारिद-दमामो-दीह बाजत दुआरे है। 


रसकल्लस । 
६--अवहित्य 


भय, लजा और गौरवादि के कारण श्रपनी अवस्था अथवा किसी बात को 
छिपाना अवहित्थ” कहलाता है। इसके लक्षण बात बराना, दूसरी ओर देखना 
अनभीए कार्य मे प्रवृतत दिखाना आदि हैं । 


सवेया---- 
मानत हार हैं हार भये पर पे मन मैं अनुमानत जीते। 
हैं हरुओ पर चाहत हैं सुनो औरन ते गरुओपन गीते। 
प्रीति को बानो रखे 'हरिओऔध' पे पावत सोद किये अनरीत । 
आँख चरावत राति सिराति है बात बरावत बासर बीत ॥१॥ 


दोहा-- 
कुल-ललना सकुची सहमि मिले नेन ते नेन। 
मुँह के मुँह में ही रहे कहे अधकहे बेन॥२॥ 
चित-चंचलता देखि के पिय - चंचल - द॒ग माँहि। 
ल्ागी गिनन कमल-मुखी कलि - कमल-दल काँहिं॥ ३ | 


२० “दीनता 


विविध दुःख तथा विरह आदि के कारण चित्त के ओज-रहित होने का 
नाम 'दीनता” है। खिन्नता, मलिनता, साहस-हीनता आदि इसके लक्षण है। 


कवित्त-- 


मानत न मन मनमानो ही करत नित 
तनहूँ हमारो नाहिं बस मैं हमारे है। 
बहु दुख बार-बार दुखित बनावत है 
दारिद-दमामो-दीह बाजत दुआरे है। 


५२२ संचारी भाव 


“हरिओआध' समान सहनीयता को देत नाहिं 

मति कमनोयता ते रहति किनारे हे। 
दीनवंधु तो सों दीनवंधु कौन दूसरो है 

दीनता हमारी दीनवंधुता महारे हैँ॥ १ ॥ 


कर 


केसे मुख जोहतो सुजनता-बिमुख-जन को 

मॉध्त केसे वार-बार सहतो। 
कर जोरि-जोरि क्यो निहोरतो अनेहिन को 

तेहिन के तेह की तरंग में क्यों बहतो । 
“हरिओध' केसे बलवानन की बलि होतो 

केस खल - गौरव के रोरव में रहतो। 
दयानिधि तू जो दयानिधिता दिखाबतो तो 
कसे दीन दीनता - दवागिनि में दहतो ।॥ २ ॥ 


दोहा--- 
निरखि निरखि निज दीनता क्यो न दीन विलखाहिं । 
दीनवंधु में देखियत दीनवंघुता नाहिं॥३॥ 
दीनबंधु को दीन को वंधु जानि मन माहिं। 
नित फूले-कूले फिरत पे फल्ल पावत नाहिं॥४॥ 
५९ 
२१--ह पे 
इष्ट की प्राप्ति से चित्त को जो आनढ होता है उसे 'हफ कहते हैं । इसके 
लक्षण गद्गगद स्व॒र, पुलकाबलि, उत्कुल्लता आदि है। 
कवित्त-- 


मन के विल्लास ही ते ललित बिलासिता है। 
मन सुधा-घार ही सुधानिधि मैं बही हे। 

मन-रस ही ते हे रसिकता सरस होति 
मन-माधुरी ते रुचि माधुरी की रही हे। 


रसकल्ञस ध््र 


'हरिओऔध' मंजु सन ही है मंजुता को मूल 

लोनेममन ही ते लता लोनी लहलहो हे। 
मन के प्रमोद ही ते दिसा है प्रमोद्मयी 

मनोमोद ही ते मोदमयी सारी मही है॥ १॥ 


संवैधा--- 
मोहन मोहमयी मुर्नी सुनि मोहित हू तिय है सुधि खोती । 
मोदमयी बतिया उर-भूमि मैं है बर बीज बिनोद के बोती । 
हेरि मनोहरता 'हरिओऔध' की नेनन ते बरसावति मोती । 
लालन को अलकावलि को लखि है तन में पुल्कावलि होती ॥२॥ 


ललकित-पुलकित-नयन ते करि रस-पान अथोर | 
हँसत निरखि नभ-चंद को है बिहँसत मन-मोर ॥ ३)॥ 


किलकत हँसत लत्नकि - लल़कि जात जननि की गोद । 
मोद होत काको नही निरखत बालह्न-बिनोद ॥ ४॥॥ 


कविति--- 


- कोमल्न-कलित-कंठ-गान ते निहाल होत 
सुनि वर बादन बिनोदित रहत है। 
ऋवलोकि लोने लाल ललना-ललाम-मुख 
प्रतिपल पुलक-प्रवाह में बहत है। 
“हरिओध' भागवान चोगुनो-उमाह-भरो 
चंद चॉदनी का चाहि-चाहि उमहत है। 
पुलकित बनत विलोकि विटपावलि को 
मोद कुसुमावलि ते बिपुल लहत है।॥ ५॥ 


शसकल्षस ,. हे 


काहे घूँघट खोलि के नहिं करि लेति निहाल। 
लालन - ज्ञोयन - लज्क को कत ललकावति बाल ॥ ४॥ 


“>३--छग्रता 


स्वार्थ, रोष तथा अपराधादि के कारण उत्तन्न हुई निदंयता और चंडताः 
का नाम उग्रता? है। इसके लक्षण शिरकंपन, त्जन-गजन और ताड़नादि हैं | 
कवित्त- 
भारत को जन भरि-भरि भारतीयता मैं 
जा दिन उभरि जाति-भीरुता भगाइहे। 
भूरि-भाग बनि भूति मान हेहे भूतल मैं 
सकल-भुवन काँहि. भवन बनाइहें। 
“हरिओध' साहस दिखाइहे तो सारो लोक 
सहमि-सहमि सारी सूरता गँवाइहे। 
' डोलि जैहे आसन महेस कमलास नः को' 
सासन बिल्ञोकि पाकसासन सकाइह।॥ १ | 


दीन-दुख देखि-देखि दुखत करेजो नाहिंँ 
दूनो दाम माँगहिं दुखन की दवाई के । 
ओरन को गरो दाबि-दाबि गरुआई गरें 
पोर-पोर मैं हें भरे भाव करुआई के। 
“हरिओध' कूरन की कूरता कहा लों कहे 
चित्त ना कसहिं काम करहिँ कसाई के । 
पेरि-पेरि ओरो पीर देहिं पीरवारन को 
, पिसे काँहिं पीसि पेसे माँगहिं पिसाई के ॥ २।॥॥ 
दोहा--- । ्ि 
कोऊ चित मम चेन को पीसि-पीसि है जात। 
जो पाहन होतो न तो ,पाहनपन न लखात॥ ३॥ 


ग्घ्कलस प््पर 
काह। धंचट खोलि के नहिं करि लेति निहाल। 
लालन - लोयन - लज्षक को कव लल्कावति बाल ॥ ४॥ 


२३--डग्रता 


स्वार्य, रोप तथा अपराधादि के कारण उत्पन्न हुई निद्यता और चडतए़र 
का नाम उम्रता' है | इसके लक्षण शिरकपन, तजन-गजन ओर ताडनादि है | 


कवित्त-- 
भारत को जन भरि-भरि भारतीयता मैं 
जा दिन उभरि जाति-भीरुता भगाहहे। 
भूरि-भाग बनि भूति मान हेंहे भूतल मैं 
सकल-भुवन कॉहिं भवन बनाइहे। 
“हरिओध' साहस दिखाइहै तो सारो लोक 
सहमि-सहमि सारी सूरता गँवाइहे। 
डोलि जैहै आसन महेस कमलासन को' 
सासन बिल्ोकि पाकसासन सकाइहे।॥ १ १ 


दीन-दुख देखि-देखि दुखत करेजो नाहिं 
दूनो दाम मॉगहिं दुखन की दवाई के। 
ओरन को गरो दाबि-दाबि गरुआई गहें 
पोर-पोर मैं हें भरे भाव करुआई के। 
“हरिश्रोध” कूरन की कूरता कहा लों कहे 
चित्त ना कस॒हिं काम करहिं कसाई के | 
पेरि-पेरि ओरो पीर देहिं पीरवारन को 
नल पिसे कॉहिं पीसि पेसे सॉगहिं पिसाई के || २॥| 
जनक 


कोऊ चित मम चेन को पीसि-पीसि है जात। 
जो पाहन होतो न तो पाहनपन न लखात ॥ ३॥ 


प्र संचारो भाव 


तिनके मानस देखियत कालहूँ चाहि कराल | 
निज लालन के हित हनहिं जे ओरन क लाल ॥ ४ ॥ 


” २४--निद्रा 


परिश्रम, क्लाति, ग्लानि ओर मादक-द्रव्य-सेवन आदि से उत्पन्न चित्त के 
बाह्य विषयो से निवृत्ति का नाम “निद्रा! है। इसके लक्षण जेंभाई, श्रॉख मीचना, 
उच्छवास ओर अ्रंगड़ाई लेना आदि हैं। 


कवित्त--- 


“ अलसात, जात, अंग तोरि-तोरि अंगिरात 
बहुत जम्हात रात बीति गई सारी हैं। 
बुरे-बुरे सपन बिलोकि के बिकल होत 
सुरति भये हूँ नाहिं सुरति मेभारी है। 
“हरिओऔध' काहू के जगाये हूँ जगत नाहिं 
बिपुल पुकारे हूँ न पलक उचारी है। 
अधघखुली आऑखिन को खोलि-खोलि मूँद लेत 
खुलि-खुलि ऑखि नाहि खुलति हमारी हे॥१॥ 


“खोलत न मुख देह गेह की नही है सुधि 
सूरज उगे हूँ सारी सुरति विगोये हैं। 
हिलत न डोलत न वोलत बुलाये नेक 
होत न सचेत अचेतनता समोये हैं। 
“'हरिओध” हारि गयो उठत उठाये नाहिं 
कहा काह बेदना ते राति भर रोये हैं। 
खुलि-खुलि केहूँ नींद खुलि है सकति नाहि 
कब के उनीदे हैं कि ऐसी नींद सोये हैं॥ २॥ 


११७ संचारी भाव 


सवैया---- 
मोपे न मंत्र प्रयोग भयो कोर मोहि डस्यो न भुअंगम कारो। 
भूत की बाधा न मोपे भई नहिं वावरो-सो भयो चित्त हमारो। 
तू उपचार के ब्योंत करे कहा जाने कहा हरिओध' बेचारो | 
बान-सी मारि गयो उर मैं अरो बीर बड़ी-बड़ी आँखिनवारो ॥३॥ 
दोहा--- 


सारे सुख में बहत हैं बिबिध दुखन के सोत । 
है सब योग-बियोग-मय भोग-रोग-सथ होत ॥ ४ ॥ 
सुख चाहे नहिं सुख मिलत सहे बनत दुख-भोग । 
मेरो रोगी तन भयो कबहूँ नाहिं निरोग॥५॥ 


२६--प्ररण 
कारणविशेष से शरीर से प्राण-वायु निकल जाने का नाम. मरण' है। 
इसके लक्षण श्वास-हीनता, निष्प्राणता आदि हैं | 
कवित्त--- 


काल-गति अवलोकि धरिबो धरा पे पग 

कोरति कमाइबो है काल-बल हरिबो। 
लोक-पति-लाह अहे लहिबो अमर पद 

लोमसता अहे ल्ालसान ते उबरियो। 
हे रत थ्‌ हर ८. बेदि देक च्डे 
हरिओध' हंबो बलि लोक-हित-बेदिका प॑ 

मान के सहित जाति-मान रखि मरिबो | 
जीवन गँवाइ जीबो अहे जगती-तल मैं 

अहै बसुधा-तल मैं सुधा-पान करिबो | १॥ 


सकल मही-तल मैं महिमा-निकेतन की 
महनीय-महिमा  निहारि उमहत है। 


भ्७ संचारी भाव 


संवैया--- 
मोप न मंत्र प्रयोग भयों कोड मोहि डस्यो न भुअंगम कारो। 
भूत की वाघा न मोपे भई नहिं वावरो-सो भयो चित्त हमारो। 
तू उपचार के व्योत करे कहा जाने कहा हरिओव' वबचारों ! 
वान-सी मारि गयो उर मैं अरो वीर वड़ो-बड़ी ऑखिनवारों ॥३॥ 
दोहा-- 
सार सुख में वहत हेँ विविध दुखन के सोत । 
हूं सब योग-वियोग मय भोग-रोग-मय होत ॥ ४ ॥ 
सुख चाह नहिं मुख मिलत सह वनत दुख-भोग । 
मरो रोगी तन भयो कबहूँ नाहि निरोग॥५॥ 


२६--प्ररण 
कारणविशप से शरीर से प्राण-वायु निकल जाने का नाम मरण है।' 
इसके लक्षण श्वास-हीनता, निषप्राणता आदि है | न्‍ 
कवित्त--- 
काल-गति अवल्लोकि धरिवों धरा प पग 
कोरति कमाइबों है काजल-अल हरिबतो। 
लोक-पति-लाह अह लहिबो अमर पद 
लोमसता अदह लालमान ते उचरिवो | 
“हरिओऔवब' हेबो बलि लाक-हित-वेदिका पे 
मान के सहित जाति-मान रखि मरिवो। 
जीवन गेंवाइ जीवा अहे जगती-तल मेँ 
अहे बसुधा-तल में सुधा-पान करिबो | १॥ 
सकल मही-तल मैं महिमा-निकेतन की 
सहनीय-महिमा निहारि उमहत है। 


शसकलस छप्र 


जल थल अनल अनिल को बिकास बनि 

बिकसित अबनि अकास में रहत है। 
“हरिओध' कर के निकर की बिभाकरता 

बारिधिता बूद की निवाहि उमहत है। 
एकता बिचारि जग-जीव जग-जीवन की 

जीवन गॉंवाइ जन-जीवन लहत है॥२॥ 


दोहा--- 


वह न अमर है तो अहे अमर अमर-सम कोन । 
जिञ्त मरत मरि-मरि जिअत जगती-तल मैं जौन | ३॥ 


परो काठ-सम तन रहत सुत तिय हा हा खात । 
तजि धन जन प्यारों सदन ग्रान कहूँ च्नि जात ॥ ४॥ 


२७--अप स्पा र 


अवस्थाविशेष के कारण मिरगी-रोग के समान चित्त का विक्षेप होना अपस्मार! 
कहलाता है। भूमि पतन, कपन, प्रस्वेद, मुख से कराग ओर लार का निकलना इसके 
लक्षण हैं | भूतबाघा अथवा प्रयोग आदि के कारण यह अवस्था उत्पन्न होती है। 


कवित्त--- 
बिधि-बासता है के कराल्ता कपाल की है 
किधों पाप-दव है प्रपंच-पूरि दहतो। 
किधों फल अहै रुज बिबिध असंयम को 
के है या में नियति-रहस्य कोर रहतो। 
“हरिओऔध' कछु भेद होत ना तो केसे जीव 
कर पग॒ पटकि दठुसह-दुख सहतो। 
धूल मैं लुठत केसे कमल-मृदुल-तन 
फूल-जेसे आनन ते फेन केसे बहतो॥ १॥ 


श्र संचारो भाव 
सवैया-- 


के अहिफेन भख्यो के डेस्यो अहि भूत भिखो के कहूँ भभरी है। 
आनन ते बहु फेन वबहावति कॉपत गात बेहाल खरी है। 
ए 'हरिओध” जनात न का भयो सूखति जाति क्यो बेल्लि हरी हैं । 
फूल्-छरी-सम धूरि-भरी यह भूत पे परी कोन परी है ॥२ 


दोहा-- 


खोय रतनन सुरति करि हहरत हा हा खात। 
अवनि-लुठत कॉपत. हिलत, फेनिल जलधि लखात ॥ ३॥ 


के दुख-बस महि परि केंपति फेन तजति अकुल्लाति | 
कल #+५ ( ९ ञक हो कर, ४" 
के भिरगी मुँह में परी है मगहगी दिखाति॥ ४॥ 


२८--आवेग 


अचानक इष्ट गा अनिष्ठ की प्राप्ति म चिन्त की आतुरी की आवेग' कह 
है। इसके आकलता, स्तभ, कप, हप ओर शोक आदि लक्षण हें! इष्ट-जन्य 
आवेग मे हप ओर अनिष्ट-जन्य मे शोक होता है | 


कवित्त--- 


निज बेस बसन बिसारिहँ बिराने बने 

बस होते वबसी बितान क्यो तनत हैं । 
जानि जानि सकल-सजीवन जरी को गुन 

जीवन गेँवाइ जाति-जर क्यो खनत हैं। 
“हरिओध” सदा के चतुर चातुरी बिहाइ 

आतुर कहाइ आतुरी मैं क्यो सनत हैं। 
बावले कहावत क्यो बात बावलो-सी कहि 

क्यो करि उतावली उतावले बनत हैं॥ १॥ 


रसकलस ६० 


परग परग चले पारग पथों के होत 

थोरो-थोरों किय काम होत बहुतेरो है। 
खिन-खिन सूखे ससखि जात है सरित-सर 

छिन-छिन छीजे छूटि जात घन-घेरो है! 
“हरिओव” पल-पल बीते राति वीति जात 

धीरे-धीरे दूर होत अवनि-अँधेरो है। 
होत ना उबार तो उबार कहा हेहे नाई 

कत अकुलात बार-बार मन मेरो है॥२॥ 


अकुलानि भरो साप-फ्न सहकारी भाव 

उर मैं उफान-जेसो कत उफनत हे। 
सारी साहसिकता क्यो सिकता-समान भई 

सूरता-बिहीनता मैं सूर क्यो सनत हे। 
“हरिश्रोधष” धीर को तजति कत धीरता है 

बार-बार सुधि क्यो सिधारत अनत है। 
पुरु के सरिस तरू केसे सरु होत जात 

गिरि-ऐसो गरुओ क्यो हरुओ बनत है॥ ३॥ 


सवेया--- 


छबि रावरी हेरि छबीली छुको सिगरे छल-छंदन छोरे लगी। 
अलकावली लाल तिहारी लखे कुल-कानि हूँ ते मुख मोर लगी। 
हरिओध” निहारि के नेन सुहावने देवन हूँ को निहोरे लगी। 
तरुनाई तिहारी निहारि तिया उकतान-भरी ठन तोरें लगी ॥७॥ 
दोह्-- 


लरखरात पग कर केपत थरथरात है गात। 
तितनी आकुलता बढ़ति जितनो जिय अकुज्ञात ॥ ५॥ 


६१ संचारो भाव 


कत कछु को कछु है कहति कत अगिराति जम्हानि । 
काहे चंचलता मयी चंचल-नयनि लखाति॥ ६॥। 


२€--त्रास 


किसी अहित भावना से हृदय मे जो मय उततन्न होता है उसे 07 
कहते है | कप, आकुलता, आशका आदि इसके लक्षण हैं | 


कवि ६ प नरुआबआ 


बनिके अमर करि समर बचेहों मान 

कसिके कमर काम करिहों अगेजों में । 
यमदंड केरी दंडनीयता निवारि देहों 

करि दहों खंड-खंड काल हैँ को नेजो में। 
“हरिआओध' केसो त्रास त्रास सानिहों ना कब्रों 

रहन न दहों पास भीति-भरों भजों 
खरे हेंहें रोम रोम-रोम तो उखारि देहों 

कॉपिहे तो रेजो रेजो करिहों करेज्ों में ॥ ? ॥ 


ः 
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दोहा--- 


है न देस - हित भय - भरो हे न भयावह बात। 
उभरि-उभरि कृत चित्त तू भभरि-मभरि भजि जात ॥ २॥ 
गिरति उठति उठि-उठि गिर्रात सिहरति सजति जम्हाति । 
कत भासिनि भय ते भरी भ्भरी भूरि दिखाति॥ ३। 


३०--उन्पा द 


काम, शोक, भय दआादिक के प्रावल्य से चित्त म॒ जो एक प्रकार का विज्लेतर 
ओर व्यामोह होता है उसे 'उनन्‍्माद! कहते है। हँसना, रोना, गाना, व्यथ 
बकना आदि इसके लक्षण हैं । 


रसकलस ध्र्‌ 


ऋवित्त--- 

दुख के समूह ते करत हित-कामना है 

मोहित हे मोह ते बजाबत बधावरों। 
वोको राखि सीस पे विविध सहवासिन को 

ढोअत है कंधन पे अंबन को कॉबरो। 
“हरिओध' बनो घर वारन को घोरो रहे 

वने कबों भोरो कबों गोरो कबों सॉवरो। 
हारो हारो रहत सहारों हे लत नाहिं 

रावरों बनत ना हमारों मन बाबरो॥ १॥ 
तूठे रहे मूठे मूठ भावन ते भोरे बनि 

तिनके अंगूठे देखे जो नित तने रहे। 
जग को प्रपंच मानि छूटे ना प्रपंचन ते 

जाल तोरि-तोरि जाल जकरे घने रहे। 
“'हरिओध' सॉसन की आस को न आस मानि 

सॉसत-समूह मॉहिं संतत सने रहे। 
सॉबरे बजत रहे बहेँँक बधावरे ही 

रावरे कहाये तऊ बावरे बने रहे॥२। 

व्दोह्दा- 

बहु बिरुकत बहेंकत वकत बिगरत बनत बिमोहि। 
वार-बार मन वावरो करत बावरों सोहि॥ ३ ॥ 
रोवत गावत चहु हँसत रीकत खीमत जात। 
बरहेंकत विगरत बावरोी बहरावत बतरात॥ ४ ॥ 


जी 
३१--जड़ता 
विवेकशून्य और किकत्तंव्य-विमूद चित्ततत्ति को जड़ता? कहते हैं। इसके 
न्‍ ३ 5 ५ 2 पर हर का 
नद्यण वकव्की लगा के देखना, चुप होना, चलने फिरने मे असमथ होना आदि हैं। 


[बक.] 


5३ संचारी भाव 


'कवित्त--- 
जहाँ के तहाँ हैँ परे कर पग अंगना के 
तन भयो काठ ना उधारति पत्चक हैं। 
विपुल घुलति जाति हिलत-डुलत नाहिं 
कलित कपोल पे न लुरति अलक है। 
हरिओध' कहा सयो कहत वनत नाहि 
कामिनी को भई आज कोन-सी कलक है । 
लोयन-ललक हे के भकलक लगन की है 
छल है छुत्नावा है कि छोह की छलक है| १ ॥ 
चलत न हाथ पॉँव सुनन न कोऊ बात 
खुनति न आँखि गात-सुरति बिसारी है। 
कहा होत अहे कहा हेंहे कहा कोबो अहैे 
को न ज्ञान मारी सुवि हूँ सिधारी है । 
हरिओध' मूकता है मन मूक हूँ ते घनी 
मानो महासोह भये गई मत्ति मारी हे। 
पाइक सजीवता सजीव हे बनति नाहिं 
जीवन-विहीन केमी जड़ता हमारी हे॥२॥ 
दोहा -- 


देह गेह के नेह ते सॉसत सहत अतीव। 

तऊ तजत जड्ता नहों यह मेरो जड़ जीव ॥ ३ ॥ 

चकित भई अचपल भये लोचन चपल रसाल | 

चिते चितेरे को बनी चित्र-पूतरी बाल॥४॥ 

“ ३२--चपलता 
मत्सर, देष, रागादि के कारण अनवस्था तेंथों अस्थिरता सहित कार्य करने 

को चपलता कहते हैं। इसके साधन धमकाना, कठोर शब्द कहना ओर 
उच्छुखल आचरण करना आदि हैं । 


र्तकलस 


कवित्त-- 

पतल-पल॒ दौरत करत मनमानो रहे 

जतन किये हूँ मोह मन को गयो नहों। 
परि-परि बस मॉँहिं बासना विसासिनी के 

कत्र तन पापी नानाताप ते तथो नहीं! 
“हरिऔध' हारि परे नेको हित होत नाहिं 

कब सुख-चाह सुख चाहत नयो नहों। 
बाल-मति आकुलता-अंचल तजतव नाहिं 

मेरों चित चंचल अचंचल भयो नहों।॥ १।१ 


बैरि-दल जाते वार-बार बलवारो बने 
लोप होवे ऐसी लोक-लोपिनी अबलता | 
दिन-दिन दूनो जाते दानवी-दमन होबे 
धूरि मोहिं मिले ऐसी मानवों सरलता। 
“हरित्रीध” जाते नर-बिपुल विफल होवे 
धरा मॉहिं धेंसे ऐसी सकल-बिफलता | 
जाते लहे चोगुनी बिकल्नता बिकल जन 
चूर-चूर होवे ऐसी चित्त की चपत्ता॥ २॥! 
संवेया--- 
कुंज मैं राजति ही मुख-मंजु ते के कल-कंजन को छबि ओगुनो | 
बात वहे तहों तो लो भई नहिं जाहि रही मन माहिं कब्ों गुनी । 
चौंकि परी हरिआ्रोध' को चाहि उमाहि चली बनि आकुल-चौगुनी | 
नोगुनी चावमयी-चपला भई लोचन-चंचछता भई सौगुनी ॥३॥ 
दोहा-- 


चाव भरे चित-चोर को लखे चितवत ललचात | 
चंचल-तयनी को भयो चित चलदल को पात || 9४॥ 


हर संचारी भाव 


चली जाति कल-कंज में चोॉकति खरके पात | 
चपला निज-गति-चपतल ने करि चपला को मात ! ५॥ 


३३ -वितक 


किसी प्रकार का विचार उठते ही चित्त म संदिग्ध भावों का उदय होना 
ओर इद कुतः मे लग जाना तक कहलाता है | इसके लक्षण ऋकुटि-भग, सिर 
हिलाना और उँगली उठाना आदि हैं । 


कवित्त-- 


सुनि सुनि कहूँ हैं सुनत हित-बात नॉहिं 

जानि गुन-ओगुन गुनन में न सने हैं। 
जिनही ते जान हे परति जान-हीनन में 

तिनकि तिनकि तनि तिनही ते तने हैं। 
“हरिआ्रोध' का है ए हमारे आन-बानवारे 

जड़ हैं कि जीवन-विहीनन के जन हैं। 
भोरे हैं कि चाहन उम्ाहन ते कोरे अह 

के हैं हर-बाहन कि पाहन के बने हैं॥१॥ 


जो मन हमारो सदा सानतो हमारी कही 
गजिझुत को तो मुख केसे जोहते। 
जो न मति होति लुंज कसे तो मनुज हे के 
गुंजा-पंज कॉहिं मंजु मोतिन में पोहते। 
हरिओध” कामना रखति कमनीयता तो 
कमनीय भाव केसे उर में न सोहते। 
तेरी दया होति तो न दयनीय होते राम 
तेरी मया होति तो न माया-मोह मोहते ॥ २ ॥ 
के 


रसकलप द्६ृ 


छिन छिन छीजत है जाति को छबीलो तन 

छूत-छात मैं परि अछूतो बल ख्वे गयो। 
लाल ललना के छिने छतिया छिलति नाहिं 

पातक छुछूँदर उछाहन को छे गयो। 
“हरिओध!' काहें ऑखि खोलेदूँ खुलत नाहिं 

गिरि-सम गौरव अगौरव मैं ग्वे गयो। 
सति छरि गई के उछरि के चुरैल लागी 

सरि गयो भेजो के करेजो रेजो हें गयो ॥ ३॥ 

दोहा--- 


“पामर जन को है कहा पामसरता पहचान। 

पद पद पर हु पतित क्यो पेहे पद निबान ॥ ४ ॥ 
नहिं बोलत खोलत पलक तिय - तन डोलत है न। 
लागी अहै चुरैल के लगे नेन ते नेन॥४॥ 


#प्प्णाउ? पक 


विभाव 


आलंबन विभाव 


नायिका 


' जिस सुंदरी स्री को अवलोकन कर हृदय मे श्वगार रस का संचार होता 
है उस रूपलावश्यवती युवती को नायिका कहते हैं। यथा-- 


कवित्त-- 

दीठ के परे ते गाव-मंजुता मत्निन होति 

देखे अंग दलकहि दल सतदल के। 
कोमल कमल सेजहूँ पे ना लहति कल 

भारी लगें बसन अमोल मलमल के। 
“हरिओध' हरा पहिराये बपु-कंप होत 

पायन में गड़हिं बिछाने मखमल के। 
कुसुम छुये ते रंग हाथन को मेलो होत 

छिपत छुपाकर छब्रीली-छवि छुलके।॥ १ ॥ 


अमल धवत्ल चारु चॉदनी सरदवारी 

आनन-उजास आगे लागति कपट सी। 
आतप की धापहूँ ते तन क्रमिल्ञान लागे 

देखि छवि नीकी जाति रतिहूँ रपट सी । 
“हरिश्ौध” कोमलता ऐसी कामिनी की अहे 

पखुरी-गुलाव गात आवति उपट सी। 
नूतन ग्रसून लॉ सुरंग अंग-अंग दीखे 

कढ़त सरीर सो सुगंध को लपट सी॥२॥ 


चकित चिते के चाव चोगुनो बढ़ाइ चोंकि 
चित अनुमानि लाल भूल्यों चेन सुख दे। 


७९ 


आलंबन विभाव 


फद्ि उठे ह॒म सखिन के छवि लखि देत असीस | 
हा. सफल दूनो फबत सीस-फल तिय-सीस ॥ २॥ 
फल कह फल कहूं लगत यह बिपरीत महान। 
सीस-फल सों देखियत स-फल होहिं अँखियान ॥ ३ ॥ 
सुर-पुर बसतहूँ लेत यह सुनासीर - मन खेंच | 
परत सरासर पेच मैँ लखि तेरो सरपेंच ॥ ४॥ 


पाँग ४ 


टुग दुहून की देखियत बढ़त जाति नित माँग | 
कहा माँगि नहिं सकति मन-सॉगनवारी माँग॥ १॥ 
रूप धरे अपनो दिपत अति-अनूप अनुराग । 
सरस-सिंदूरवती नहीं यह युवती की मॉँग॥ २॥ 
पारि देत मन पेच में रच पेचीले स्वॉग। 
नीकी-मुकतावलि-चबलित गज-गमनी की साँग ॥ ३॥ 


पादी «४ 


कबों पटी नहिँ काहु की तिय-पाटी के साथ। 
याहि अटपटी में किते पटकत पादी मस्राथ॥ १॥ 
पढ़ि बिधि की पाटी कहत जग-परिपाटी कॉँहिं। 
जो सुख पाटी सों पढे प्राट ठठेहूँ नाँहि॥२॥ 


चोटी 
बिख सों कछु चढि जात सुनि या बेनी की बात। 
लहर न आवत काहि लखि नागिनि सी लहरात ॥ १॥ 
बिख बाक कादे चढ्त याके नेक लखात। 
क्यों बेन्ी सी ओऔगुनी गिनी नामिनी जात॥२॥ 
का अजगुत की बात जो मानव - हिय हरखात। 
सुमन-सजी बेनी लखे. सुमनस-जी न अघात ॥ ३ ॥ 


रसकतस ... उबर 


चित को बिचंलावत चलत कुटिल चाज़ न लखात। 
लखि बेनी व्याकुल बनो फिरत ब्याल बल खात॥ ४॥ 
केसे कोर सहि सके बेनी-बिख की - ज्वाल। 
बविवर बसेहूँ नहिं. भयो गरत-बिबरजित ब्यात् ॥५॥ 


जूरा 

पूरा बिखधर-फन दियो बिख-कूरा बतराय। 
मन-अजान तबहूँ जुरा वा जूरा सों जाय॥ १॥ 
तब जूरा को भेद तिय समुझिि परत क न । 

है छटॉक - भरहें न पे मन बाँधत छन माहि॥२॥ 
जूरा बाँवन मैं कछू साधन और ल़खात। 
कहूँ बँधनवारों न मन जहँ बरबस बँधि जात॥ ३॥ 


' अलक 


भ्रमत इनें न बिलोकियत बन - बागन गुंजारि। 
अलि-कुल अंकुलाने फिरत अलकावली निहारि॥ १॥ 
पल - पल ललत्कत .ही रहें लालन - लोयन दोय। 
लखे आलुलायित अलक लालायित चित ' होय। २॥ 
केसे कोंड मानव सके लिज मन-नेनन रोकि। 
अलकावारेहूँ.. फेँसहिं. अलकावलि अवलोकि ॥ ३॥ 
बंधत अरूफत ही रहत मिटत न मन को दंद। 
जो छोखो जूरो पल्यो अलकावलि को फंद॥ ४॥ 
पान-काल जब चूकि के लट-ब्यालिनि बल खाति। 
जल-कन मिस मुख-ससि-सुधा बूंद-बूँद गिरि जाति॥ ४ ॥ 
लार बहावबत नागिनी मुख-मरयंक - मधु - हेत.। 
टपकृत अलकन ते न अलि यह जल-कन छबि देत॥ ६ ॥ 


*$३३ 


नेक नहों मेरी सुनत हारि परे हम देरि। 
एरी क्यों लटि जात मन यह तेरी लठ हेरि॥७॥ 
गति मन - नेनन की निरखि मति बतरावति मोहि। 
ए जुलमैं परिजात हैं जुल्ममी जुलफन जोहि॥८॥ 


केश 


आऋवित्त---- 


समंजुल सित्रार सुकुमार - पन्नगी - कुमार 
मेरे जान मखतूल-तारहूँ ते नीके हैं। 
'रस-घास करें ए अकाम-मनहूँ को छाम 
तम ते बनाये बीछि काम-रमनी के हैं। 
हरिओव” सरस-सिंगार-रस के हैं सार 
क्वारक - अपार-मोद सारी अबनी के हैं। 
घुघुरा' आनन-बगारे छव्रिबारे प्यारे 
सटकारे कारे कारे-केस कामिनी के हैं॥ &६॥ 
दोह्दा-- 


छहरत छाये छवा लॉ छंद छगूने धार। 
प्यारे-प्यार छरहरे छुबिवारे ए बार॥ १०। 
कारे -कारे चीकने सने - सनेह सु - देस। 
मन अटकाये लेत हूँ ए लटकाए केस ॥ ११। 
बूफ़े सरबर करत तू बाबरी बयार। 
बिगरेहूँ. बनतहिं रहहिं ए बगरे बर-बार॥ १२। 
मेरो सन सोचत निरखि कामिनि तेरे बार। 
'दीप-सिखा-मुख ते कढ़त काजर की यह धार।॥ १३ | 
के साँपिनि के सिसुन को गहि आन्यो मुरवान। 
फिधों छररें केस ए छुहरत छये छवान॥ १४ । 


रसकालस 


+/ ० 


बगरे ए न विलोकियत मेचक चिकुर अथोर। 
क॒ढ़ि कलंक एकत भय्रो मुखमयंक दुहूँ ओर॥ १५॥ 


भात्ष 


बिरचन मैं जाके चले बिधिहँँ निराली चाह्न। 
निरखि भाल भूले मनहिं केसे सकहि सँमाल॥ १॥ 
जके थर्क निरखत रहे सके न बूकि बिचार। 
पारत रसिकन पेच मैं परि के सिकन लिलार॥ २॥ 
नवल बाल के भाल पे के बल परो लखाय। 
के द्रपन - तज्ष॒ प॑ परी लहर - लरी दरसाय ॥ ३॥ 
बाल - भाल ऊँचो लसे किधों समूचों चेन। 


छटा -अटा के यह पटा मंजु चौहटदा - मैन ।॥ ७४ ॥ 
भौंह 


कहा करें अनुमान किसि कही न मसानत मोर | 
मुरत न सोरे मन पत्यो भामिनि - भोँह - मरोर ॥ १॥ 
गजब गुजारत कोन पे यह गुजराती तेग ॥२॥ 
बिन गुन बिसिख बिलोकियत बीरन करत अमान। 
कहें क्‍यों न हम कामिनी - भोंहन कास - कमान ॥ ३ ॥ 
बीर बूम्ियत भोंह को बंकिसम भ्ुकी बिलोकि। 
चली जात अलि की अवलि नेन-कमल अवलोकि॥ ४ !॥ 
बंक॑ पाँति बिधि कर - लिखी बिबिध - भाव - आधार | 
को बिचार भोंहन करे बिना भये मुख चार॥ ४ ॥। 
जन - सन - नेनन को हरति गति-मति करति अ्पंग। 
बंक सोंह की बंकता मिली कछुटिल्ता - संग॥ ६॥. 


रखकालरस 3 


बगरे ए न विजलोकियत मेचक चिकुर अथोर। 
कढ़ि कलंक एकत भयों मुखमयंक दुहुँ ओर।॥ १५॥ 


भात्त - 56 


बिरचन मैं जाके चले विधिहुँ निराली चाल। 
निरखि भाल भूले मनहिं केसे सकहि सेमाल॥ १॥ 
जके थक निरखत रहे सके न बूकि बिचार। 
पारत रसिकन पेच मैं परि के सिकन लिलार॥ २॥ 
नवल वाल के भालह > के इल परो लखाय। 
के द्रपन - तल पे परी लहर -लरी दरसाय ॥ ३॥ 
बाल - भाल ऊँचो लसे किधों समूचों चेन। 
छटा -अटा के यह पटा मंजु चौहदा - मैन | ७ ॥ 


/ . भौंह 


कहा करें अनुमान किसि कही न मानत मोर | 
मुरत न सोरे मन पस्लो भामिनि - भोंह - मरोर ॥ १॥ 
भामिनि - भोंह विल्ञोकियत बिगरत बनत सबेग। 
गजब गुजारत कौन प॑ यह गुजराती त्तेग॥२॥ 
बिन गुन विसिख बिलोकियत बीरन करत अमान। 
कहें क्यो न हम कामिनी - भोंहन कास - कमान ॥ ३ ॥ 
बीर वृमियत भोंह को बंकिम भुकी बिलोकि। 
चली जात अलि की अवलि नेन-कमल अवलोकि॥ ४ ॥ 
बंक पॉति विधि कर - लिखी बिबिध - भाव - आधार | 
को विचार भोहन करें बिना भये मुख चार।॥ ५॥ 
जन - मन - नेनन को हरति गति-मति करति अपंग। 
बंक सोॉह को बंकता मिली कछुटिल्ता - संग॥ ६ ॥. 


इसकलस ७्द्‌ 
होत वहाँ हूँ थिर नहीं जह पानी को खान। 
इतनो बेपानिप कियो मछरिन को अंखियान ॥६॥ 
हृगन लजे मीनन लखत इत उत दौरत नॉहि। 
डूबन को दूँढ़त फिरहिं ए अगाध जल काँहिं॥७॥ 
नेक न थिरता गहन की है खंजन की बान। 
काको नहिं. चंचल करहि ए चंचल अँखियान ॥५॥ 
कढ़त न काढ़े केसहूँ किये जतन दिन -रैन। 
कछु चित मैं ऐसे गड़े बड़े-बड़े ए नेन ॥६॥ 
चखन हाथ पानी गये भ्रई भूखन अस दाह। 
कटे मर मिटे हूँ रही पानी ही की चाह॥१थणा 
काको रंग बियरत नहीं बदलो लखि हृग - रंग। 
भये सुरंगहुँ म्गन को कबि - गन कहत कुरंग ॥११॥ 
जितनो तिरछे हो चलें तितनो करें निहाल। 
इतनो लोच न क्यों रखें ए तव लोचन बाल॥श्शा 
काहि न ए अ्रपनावहीं इनको कोन अहै न। 
कहा करि सकत हैं नहीं बाल तिहारे नेन॥१श॥ 
कोन मसाले से बने देखे-भाले हैं न। 
रस के प्याले से लसें निपट निराले नेन॥१७॥ 
नीति - निपुन , नागर परम रख-गागर मुद - ऐन। 
सागर - सील - सनेह के सब -गन - आगर नन ॥१शा 


नेत्र-लाली 
दोहा-- 
लाल «लाल डोरे परे के आअँखियान - मेफार | 
सुधा - सरोवर. मैं ज्से के अनुराग - सेवार ॥१॥ 


एुसकलस ७६ 
होत वहाँ हूँ थिर नहीं जहँ पानी की खान। 
इतनो वेपानिप कियो मछरिन को अऑँखियान ॥३९॥ 
हृगन लजे मीनन लखत इत उत दौरत नॉहि। 
डूबन को दूँदतल फिरहिं ए अगाध जल कॉहिं॥७॥ 
नेक न थिरता गहन की है खंजन की बान। 
काको नहिं चंचल करहिं ए चंचल अँखियान ॥5५॥ 
कृढ़त न काढ़े केमहूँ किये जतन दिन - रैन। 
कुछु चित मैं ऐसे गड़े बड़े-बड़े ए नेंन॥६॥ 
चखन हाथ पानी गये भई भूखन अस दाह। 
कटे मर मिटे हूँ रही पानी ही की चाह॥१०णा। 
काको रंग बियरत नहीं बदलो लखि हदृुग - रंग । 
भये सुरगहुँ मृगन को कबि - गन कहत कुरंग ॥११॥ 
जितनो तिरे हो चलें तितनो करें निहाल। 
इतनो लोच न क्यो रखें ए तव लोचन बाल॥१्शा 
काहि न ए अ्रपनावहीं इनको कोन अहै न। 
कहा करि सकत हैं नहीं बाल तिहारे नेन॥१श॥ 
कोन मसाले से बने देखे-भाले हैं न। 
रस के प्याले से लसें निपट निराले नेन॥१छ। 
नीति - निपुन नागर परम रख-गागर मुद - ऐन। 
सागर - सील - सनेह के सब - गुन -आगर नेन ॥१शा 

। “ नेत्र-लाली 

दाहिा--- 
लाल लाल डोरे परे के अँखियान - मेंकार | 
सुधा - सरोवर मैं लसे के अनुराग - सेवार ॥१॥ 


आलंबन विभाद, 


किधों कलित - कोयन रही लोयन - लाली राजि। 
अरुन - राग-रंजित किघों ऊखा रही विराजि ॥२॥ 
लहू बहाबत देखियत अब लॉ अँंखियन कॉहि। 
अल यह लाली नहीं लब्े लग्यो तन मॉहि॥३॥ 


“ पतली 


लोयन - कोयन में अरी असित पतरी नाँहिं। 
कारे -नग ए जगमगत रतनारे नग साँहि।॥१॥ 
ललना लोयन मैंन यह पुतरी लसति असेत। 
अतसी की पखुरी बसी कमल - दलन छवि देत॥रा॥ 
कारी - कारी पूतरी प्यारी ऑअंखियन माँहिं। 
मानिक - रंजित रजत में मरकत राजत नॉहिं॥श। 
बाल - बिलोचन मैं नहीं पुतरी -असित दिखात। 
अरुन-राग - जुत सित - गगन मैं राजत रबि - तात ॥१॥ 


अंजन-रखा 


हर अंजन - लीक अतीक कहि कत बहरावति मोहि। 
प्यारी संग -हग पे रही कारी घधारी 'सोहि॥श। 
के अंजन की रेख लखि अँंखियन होत बिनोद। 
सोवत खंजन - सिसु परो के खंजन की गोद ॥#॥॥ 
कहि अंजन की रेख कत कबि-जन बनत अजान। 
बरबस काहू सों बिगरि विख उगिलहिं ऑअखियान ॥७॥ 
बिना सुधाहूँ नहिं सधत बिखहूँ बिना बने न। 
कासों काज रखें न ए काजरबारे नेन॥5॥। 
काजर - रेख रखे न जी - जारनवारी आँख। 
काहु जी-जरे के जरे जी की है यह राख॥्। 


रसकलस 
पत्चक 
दोहा--- 


अदलि वद॒लि बाटन दहृगन अनुमानत निज मान !। 
पल - पल तुलत मनहिं लखत पलकन के पतलरान ॥१॥ 
पत्न-पल उठहिं गिरदिं परहिं थिरता भूलि गहें न। 
नयनन के ललकन परत पलकनहेूँ नहिं चन॥श। 


वरुणी 


अनलगेहूँ अनगन जनन अकुलावति चहूँ ओक। 
बरू नीकी बरछी अनी नहि बरुनी की नोक॥१॥ 
के सिंगार चॉटे जुरे के बरुनी बिवि- नेन। 
के कमलन कॉटे क्गे के ए सादे - मैन ॥श॥ 
अरी चुभावति कत रहति सूची मो हिय मॉहि। 
बास तिहारी वरुनि को बरूु निहारिहों नॉहिं॥श॥ 
सूची तरुनी बरुनि मैं जोरे डोरे नेन। 
दरजी मेन सियत रहत प्रेस - बसन दिन - रैन ॥४॥ 
वरुती - ब़रनन मेँ करत कत इतनो चित गौर। 
जग - बिजयिनि अँंखियान पे ढुरत देखियत चौर ॥५॥ 
बरुनीवारी पलक में नन्‍्यारी अखिया नाहिं। 
खंजन के जोरे परे मेन पींजरे मॉहि।.६॥ 


नेत्र-तिल 
हू +++ 


तेज - विहीन बिलोकियत मलिन रूप ओ रंग। 
ए तिज्न केसे तुलि सकहि नेन - तिलन के संग॥१॥ 


नेसुक सिकुरत नाक लखि परत साँकरे आन। 
नाक-निवासिन को रहत सदा नाक मेँ पग्रान॥२॥ 
या तिय-नथ की. बात कछ कहते बनत है नाॉहिं। 
मुकुत मिले हैं देखियत फेसी नासिका माँहि॥ ३॥ 
निधरक जन सोहें रहत चूमत अधघर रसाल। 
बेसर - मोती कत चलत बेसरमों की चाल ॥ ४७ ॥ 
बरबस बिबस करे परे निप्ति -बासर नहीं चेन। 
बिसरायेहूँ बिसासिनी तिय - बेसर बिसरे न॥५॥ 
नहिं. कवल-कामिनि-नथहि ऐसो भयो सुपास। 
को मुकुतन को संगें करि लहत न नाक - निवास ॥ ६॥ 
तजि ममता निज बरन की मल परिहरि तन दाहि। 
करि मुकुतन को 'संग नथ नाक बिराजत आहि॥ ७ ॥ 


कान 
दोहा--- 
कहा भयो अपवाद जो बाद करत जन कोय। 
अहै प्रसंसित मत यही खति-संमत-मति होय ॥ १॥ 
भूखित भूखन-भाव सों ए भू मैं दरसाहि। 
कहा भयो भावुक भये जो ख्रति भावहिं नॉहि॥२॥ 
बड़े - बड़े मुकुतन॒ कियो निज बस मैं हठ ठानि। 
बसीकरन की बानि अस बसी करन में आनि॥ ३॥ 
मुकुतन हूँ को है जहाँ निवसन को अधिकार। 
कानन गये कहा रखत, जब कानन सों प्यार॥४॥ 
लोक - बेद्‌ - बिपरीव यह रीति जकत चित जोय। 
खतिसेवी मुकुतन लखे अतन - उदे तन होय॥ ५ ॥ 
सिद्धपीठ से मेन के ए दोड ख्रवन सुहाहि। 
बाला को सेवत लखत जहाँ मुकुतनहूँ कॉहि॥ ६ ॥ 


रसकलस ६0० 


नेसुक सिकुरत नाक लखि परत साकर आन। 
नाक-निवासिन को रहत सदा नाक मेँ प्रान॥२॥ 
या तिय-नथ की बात कछ कहत बनत है नॉहिं। 
मुकुत मिले हैँ देखियत फेंसी नासिका मॉहि॥३॥ 
निधरक जन सोहें रहत चूमत अधघर रसाल। 
वेसर - मोती कत चलत बेसरमों की चाल॥ ४७॥ 
बरबस बिबस करे परे निधि -बासर नहिं चन। 
बिसरायेहूँँ बिसासिनी तिय - बेसर बिसरे न॥४५॥ 
नहिं . कवल - कामिनि-नथहिं. ऐसो भयो सुपास। 
को मुकुतन को संग करि लह्दत न नाक - निवास ॥ ६॥ 
तजि ममता निज बरन की मल परिहरि तन दाहि। 
करि मुकुतन को संग नथ नाक बिराजत आहि॥ ७॥ 
कान 
दोदा-- 
“कहा भयो अपवाद जो. बाद. करत जन कोय। 
अहै प्रसंसित मत यही ख्ति-संमत-मति होय | १॥ 
भूखित भूखन-भाव सों ए भू में दरसाहि। 
कहा भयो भावुक भये जोख्रति भावहिं नॉहिं॥२॥ 
बड़े - बड़े मुकुतन कियो निज बस मैं हठ ठानि। 
बसीकरन की बानि अस बसी करन में आनि॥ ३॥ 
मुकुतन हूँ को है जहाँ निवसन को अधिकार। 
कानन गये कहा रखत, जब कानन सों प्यार॥४॥ 
लोक - बेद - बिपरीत यह रीति जकत चित जोय। 
खतिसेवी मुकुतन लखे अतन - उदे तन होय॥ ५॥ 
सिद्धपीठ से मेन के ए दोड खबन सुहाहिं 
बाला को सेवत लखत जहेँ मुकुतनहूँ काँहिं॥ ६ ॥ 


व्र्र्‌ आल्तंवन विभाव 


प्यारी-यारी छवि-सनी सुबरन-वारी  जोय। 
बारी पे वारी भई  मसति मतबारी होय॥ ७॥ 
हैं न कंज-कल-नयनि के ए मूमक छवि-रास। 
अपत होइ कमलन कियो कानन माहि निवास ॥ 5।॥ 
कत कोऊ बूके बिना कानन को पतियात। 
लखे पात उतपात है पाव-पात मन जात ॥ 8 ॥ 
मन-मंदिरहि, सलाकयुत कीबो उचित जनात। 
यह कानन की बवीज़ुरी करति महा उतपात ॥ १०॥ 
सुरुचिर स्लोनन के लखे चकाचोंध लगि जात । 
तहों दीठ काकी जुरी जहाँ बीजुरी-पात ॥ ११॥ 


कपोल 
दोहा-- 

“क्ाको नहिं बेलमावहीं काहि न करहिं. निहाल। 
ए गुलाब के फूल से गरबीली के गाल॥ १॥ 
वा कपोल्न को हे बलित-ललित-लालिमा जोन। 
माखन को गोला कहे माख न मानत कोन ॥२॥ 
रजोरे कत ज्ञो रहत मन मोरे सब काल। 
“४“गोरेगोरे ए गरतल-भरे निगोरे गातल॥३॥ 
गोरेगोरे चीकने असज्ञ अनूप अमोल। 
मो चित बिचलित होत लखि लोने-ललित कपोत्न ॥ 9७॥ 
कछु अनखुन करि नहिं. चले अखियन ही सो चाल । 
गालिब कापे होत नहिं गहब-गुलाबी गाल ॥ ४ ॥ 

“सपरत कछू न परत बनत लोयन भये अडोल। 
पलक-पोल पल मैं खुलत पुलकित पाइ कपोल ॥ ६ ॥ 
अनगन-जन-मन को करें अलनुरंजन सब काल। 

'. ओरेभोरे भावजुंत. गोरे गोरे गाल॥७॥ 
द 


रसकलम घ्र्‌ 
दोहा--- 

ह मोती से, कुंद के कोरक से दरसात। 
चंदमुखी के चारुतामाय चमकीले दॉत ॥ १॥ 


लल्कित ल्ोयन में बहति अमिनव रस की धार। 
दारिस-दाने सी लसी दसनावज्ञी निहार ॥ २॥ 


रसना 
दोहा-- 
कबहूँ वरसति है सुधा कवहूँ बनति सुखदानि। 
रसमय जीवन करति है रसना रस को खानि॥ १॥ 
बहु-विध-चच नावलि-जननि कलित कल्ला की कंलि। 
है रसालता की थल्ी है रसना रस-बेलि॥ २॥ 


वाणी 
दोदा--- 
बहु बिलास को सहचरी मंजुल्न-रुचि-अनुभूति | 
वर-बरनी-वानी अहे सधुमय - कथन - बिभूति ॥ १॥ 
बीत सरिस कल्न-नादिनी उनमादिनी अपार। 
है गोरांगिनि की गिरा स्वर -गौरव - आगार॥ २॥ 


हंसी 
दोहिरलल 


हँसे खिलति है चादनो बहति सुधा की धार। 
दमकि जाति है दामिनी रीमकत है रिकवार॥ १॥ 
बिलसि मनोहर अधर पे हँसी मोहि समन लेति। 
बरबस मोह-मरीचिका डारि मोहिनी देति॥२॥ 


ऋरे आलंबन विभाव 


झसकान 
कवित्त--- 
किधों तम-बिदु की कवार मैं सुधा की धार 
किरिन कढ़ी हे किधों कालिसाअतीचो मैं । 
कांति केधों हीरा की लसति पॉति-नीज्ञम मैं 
जोति बगरी है के कलिदजा की बीची में । 
होंस-रस-सोत के सिगार-रस-वूँदन में 
“हरिऔध' केधों कला संद की मरीची में । 
कारे-दंत-पाँति में लसी है मुसुकान किधों 
थिरकि रही है विज्जु बादर-दरीची में ॥ १॥ 
दोहा-- 
मीत-नयन मन-अयन में बरसि सरस रस जाति। 
मंद - मंद सहि पे धरति मंद - मंद मुसुकाति॥ २॥ 
है दामिनि की दमक सी दमकति करि रस-दान | 
बदन - कल्लानिधि - कल्ला सी कन्नामयी मुसुकान॥ ३॥ 
स-छुवि बनावति छुबिहूँ को वनि सोगुन छंबिवान। 
कुसुम - विकास - विमोहिनी विकसित - मुख - मुसुकान ॥ ४ ॥। 
सोहति मोही सिता सम मोहति मोह समान। 
ललना - लाल - अधर - लसी ललक - भरी मुसुकान ॥ ४ ॥ 


झखपर 
कवित्त-- 


कोऊ कहे अमी को निवास अमरावती में 

कोऊ कहे कवि की कलित कंवितान में । 
कोऊ कहे अमल मयंक की मरीचिन में 

कोऊ कहे सिस्ु की सरस बतरान में। 


रसकदस नष्ट 


हरिओध' कोऊ कहे मंजुल रसाल माहिं, 
“” कोझ कहै गौरबी गवैयन के गान में। 
मेरे जान केवल निवास है अमिय करो 
कामिनी के कुसुम - समान अधरान मैं ॥ १ ॥ 

सवेया---- 

च् | बैक हीं 
बिच बँधूक जपा-दुल बिद्रम लाल हूँ लालिसा प॑ ललचाहीं । 
माधुरी की समता को सदाहिं ये ऊख पियूख मयूख सिहाही | 
का हरिओथ'” से मानव की कथा देवता दानव हू वलि जाहीं । 
वीर कहे किन धीर धरा अधरा अवलोकि धरातल माही ॥ २॥ 


वर विद्रम में कहा लाली इती कहा मंजुलता जपा ऐसी गहे। 
कहा लाल में लाल ललाई इती समता कहा बापुरो बिंब लहे। 
कहा ऊख मयूख पियूख में एती मिठास अहै 'हरिओध'” कहै। 
जिती माधुरी कोमलता कमनीयता मोहकता अघरा में अहे॥ ३॥' 


»दोहा-- 
मनसिजहूँ. वाके बिना जीवन घारत नाहिं। 
सुधा मिली काको नहों अघर - सुधाधघर मॉँहिं॥ ४॥ 
गगन - लालिसा में लसित कल कोमुदी समान। 
काको मुद्ति करति नहों अघर - बसी मुसुकान | ५४॥ 


चिब॒क 
दोहा--- 


गिरे चिबुक की गाड़ में निबुक सकत मन नौहिं। 
मधुप समान परो रहत मंजुल. पाटल माँहि॥ १॥ 
देखि छुके चितवत रहे सोहे कहि अनमोल । 
रसिक नयन-तिल कब सके स-तिल्न चिबुक को तोल ॥ २॥ 


3 आलंबन विभाव 
मुख 
कवित्त--- 


वीजुरी विचारी हे विकल बिलखानी फिरी 

हीरक के हारहेँ को तेज सब हरि गो। 
चूर - चूर भयो चोप चुन्नी की चित्नकहूँ को 

दुतिवारे - दीपक - दिमाग हूँ उतरि गो। 
“हरिओओध” बदन बनावत ब्रजेस्वरी कौ 

विधि हूँ को बहुरो वनाइबो त्रिसरि गो | 
तरनि के तन मेँ न तनिक लुनाईं रही 


तारन समेत तारापति फीको परि गो॥ १॥ 


दीपति दुगूनी दुति रेन-दिन आठो जाम 

दामिनी-दमक सम परत न मंद हे। 
दवकि रहत देख दीपमभालिका को दीप 

वबारिज कुमुद पेखे लहत अनंद हे। 
“हरिश्रोधष” सीरो तापकर छन - छुन ओप 

बढ़त अपार बूमि परत न छंद है। 
तेज हे कि तंत्र है कि तारा हे कि यंत्र है 
कि राधिका-बदन हे कि रवि है कि चंद है ।। २ ४ 


सवेया--- 
“ आइकै व्योम बसेरों लियो अब आप॑नो रूप अनेक संवारत | 
& क्वों तीन कल्लादिक सों प्रकटे कबों पूरी कलान को धारत ॥ 


राधिका-आनन की समता हित व्योंत नये 'हरिओध” विचारत | 
ऊबि गयो वसि वारिधि-अंक मैं मानों सर्यंक कलंक पखारत ॥ ३॥ 


रसकल्लस पद 


दोह+-- 
छबि लखि बारति प्रान रति मोहत रहत मनोज | 
है सुदरता -सरित को सुदर - बदन सरोज ॥ ४॥ 
वाकी बिभा लहे लसत अनुपस - रस नभ - अंक | 
है विनोद -बारीस को मंजुल् - बदन मयंक ॥ ४॥ 
ग्रीवा 
कु 
दोहा--- 
सरस - राग अनुराग को वाते निकसत सोत। 
लखे कंठ. कंठा - सहित चित उत्कंठित होत ॥ १॥ 
वाको कहे कपोत सम होत ललित - उर लंठ। 
हरत कबु की कंबुता कोकिल - कंठी - कंठ॥ २॥। 
बजा. 
दोहा-- 
बिरचित हे बर - बीजुरी बिबिध - बिलास सकेलि। 
सुबरन - बरनी की भुजा है सुबरन को बेलि॥ १॥ 
काम - पास - कमनीय के सुख - सर - मंजु - मृनाल । 
बिचलित होत बिलोकि चित बलय - बलित - भुज -बाल ॥ २ ॥ 


कलाई 
संवेया--- 


चूरी सुचारु की चारुताई लखे चंचल्ता चित चोगुनी आवे। 
छद पछेलन के फरफंद ते संद भयो मनहेँ दिखरावे॥ 
सूधी सुगोल भई तो कहा 'हरिओऔध' हियो जो महा अकुलावे । 
एरी देरात है आई कलो कोऊ कैसे कलाई लखे कल पावे॥ १॥' 





आझालंबन विभाव 


इथेलो 


दोह्दा--- 


लोक-लालिमा ते ललित लखि करतल-अबदात | 
खटक ही में रहत हैं बट के टटक-पात॥ १॥ 
अधिक लालिसमा लहन हित ललकित रहि सब काल । 
रखति लाल को हाथ में बाल-हथेलो-लाल ॥| २॥ 


उंगली 


दोहा--- 


चंपक-कलित-कलीन को किधोँ बिराजत जूह। 
किधों मंजु-कर कमल में विलसत करज-समूह ॥ १॥ 


कर कितने संकत-कल काहि न करत निहाल। 
नवल-बाल की आँगुरी इंगुर जेसी लाल॥२॥ 


कुच 


कवित्त--.. 


श्रीफल कहे ते सुख होत सपने हूँ नांहि 

तोख होत हिय मं न कंदक बखाने से। 
कंचन-कलस की कथान को उठावे कौन 

रति को सिंधोरा कहे रहत लजाने से। 
“हरिओध' जामें बसि मत्त-मन-भ्ृंग मेरो 

कढ़त न दीखे अजों कोन हैँ बहाने से। 
सोभा-सने सोहें सोहें ससि लोंसु-आनन के 

सरस-उरोज ए सरोज सकुचाने से॥१॥ 


श्सकत्ञत्त ध्प्य 


संवैया--- 


सुंडर चाँद सो भोरो-भलो मुख काको अ है भुवि में चित-चोरना । 
गोरो-गुलाब लॉ भाव-भरो तन लेत है काको भद्द मन छोरना । 
ए हरिऔध' अनूठी-छटा लखे केसहूँ कोऊ सके मुख मोर ना। 
काको न ए बड़े-नैन किये बस काक हिये में गड़ी कुच कोर ना॥२॥ 


उद्र 
दौहा--- 


के 


के है कोझ काम-थल चलदल - दल - अनुरूप । 
के बिलसित त्रिबत्नी - बलित - नवत्ञा - उदर - अनूप ॥ १ ॥ 
सोहत है सरसिज - दलन सरिस सरस - छुबि धारि। 
लगत अखझुंदर  मानसर सुंदर - उद्र निहारि ॥ २॥ 
रोप-राजि 
कवित्त--- 
उरजबिलंबी कारे केस पन्नगेसन सों 
केलि करि खेलि मेलि बदन बदन ते। 
सुठि - सुरसरि - धार मोतोहार में समोद 
बार - बार बिहरि बिलासिनी सदन ते। 
“हरिओव' पान काज नामि - सर को पियूख 
बिसवरि, अपान मिल्नि मदन - कदन ते। 
लसत न कंचुकी सकुच ढिग रोम-राजि 
निकस्तत पन्नगी पिनाकी के सदन ते॥ १॥ 
साला 
कवित्त-- 
सरपेच हेंके पेच माँहि पारै आँंखिन को 
बेसर हें बिकल बनावै मति आन की। 


रुखकलस 8०. 


कहि मनाल के तार सी कबि - कुल लेत कलंक | 
करति लालची लोचनन तिय लचकीली लंक ॥ २॥ 


जंघा 
दोहा--- 
मति - हीनन के मतन को एरे मन मत सालु। 
दस करत ते जे कहत रंभ - खंभ सम जानु ॥ १॥ 


| आओ 


कहा कहहिं हम जानु को जोहि रूप ओ रंग। 
कनक - खंभ करि - कर किधों मंजुल्-मदन-निषंग ॥ २ || 


पिंडरी 
दोहा-- 
कोन देत नहिं कलभ - कर - कोमलता को टोंकि। 
सुथरी - प्यारी - पींडरी प्यारा की अवलोकि॥ १॥ 
काको भावति है नहीं काहि. ल॒ुभावति नाँहिँ। 
अति - सुढार यह पींडुरी रस ढारति दृग माँहि॥२॥ 
गुल्फ 
दोहा--- 
देखि मंजुता मदुलता चित यह करत कबूल। 
गोरी के गोरे गुलुफ हैं. गुलाब के फूल॥ १॥ 
परम - मनोहरता मिले मोहित सन करि देत। 
गोल गोल नवला - गुलुफ मोल काहि. नहिं. लेत ॥ २ ॥ 
के सुख - उपबन - सुमन के गति-संपुट-अमिराम । 
के सुंदरता - छकुलुफ के गुलुफ बड़े - छबि - घाम ॥ ३ ॥ 


रुखकलस 8७. 


कहि मनाल के तार सी कबि - कुल लेत कलंक। 
करति लालची लोचनन तिय लचकीली लंक ॥ २॥ 


जधा 
दोहा--- 
सति - हीनन के मतन को एरे सन सत सालु। 
दंभ करत ते जे कहते रंभ - खंभ सम जानु ॥ १॥ 


कहा कहहिं हम जानु को जोहि रूप ओ रंग। 
५ कप पी] ५ + 
कनक - खंभ करि - कर किधों मंजुल-मदन-निषंग ॥ २॥। 


पिंडहरी , 
दोहा-- 
कोन देत नहिं कलभ - कर - कोमलता को टोंकि | 
सुथरी - प्यारी - पींडरी प्यारी की अवलोकि॥ १॥ 
काको भावति है नहीं काहि लुभावति नाँहिं। 
अति - सुढार यह पींडुरी रख ढारति दृग माँहि॥२॥ 
गुल्फ 
दोहा--- 
देखि मंजुता मढुलता चित यह करत कबूल। 
गोरी के गोरे गुलुफ हैं. गुलाब के फूल॥ १॥ 
परम - मनोहरता मिले मोहित सन करि देत। 
गोल गोल नवला - गुलुफ मोल काहि. नहिं. लेत ॥ २ ॥ 
के सुख - उपबन - सुमन के गति-संपुट-अमिराम । 
के सुंदरता - कुलुफ के गुलुफ बड़े - छबि - घाम॥ ३ ॥ 


8१ आलंबन विभाव 


ण्ड़ी 


कक 


दोहा--- हि 
वाते निकस्त ही रहत बर - बिनोद - रस - सोत | 
कोहर सी एड़ी लखें को हरखित नहिं होत॥ १॥ 
लहि लालिमा अनार सी इंगुर सी सब काल । 
लक्षना को एड़ी लक्षित लालहूँ करति निहाल ॥ २॥ 
तजि सुहावनो सव समय वनि णड़ी-अनुकूल । 
दुपहर को फूलत रहत दुपहरिया को फूल॥३॥ 


पाँव ४ 
दोहा-- 
ललना के पद-युगल हैं लोभनीय रमनीय। 
कोमल-पल्‍ललब से मदुल॒ अमल-कमल कमनीय ॥ १ ॥ 
निरखि मंजुता पान को मगन होत है मार। 
मुदित तिहूँ पुर को करति नूपुर की भकमकार ॥२॥ 
पद-नख 
दोहा-- 


बहु-सोहछ सुकुमारता विकसित सी दिखराति। 
गोरी-पग-अंगुरीन में बिलसति तारक-पॉति॥ १ ॥ 


प्यारी पग-ओंगुरीन में _लसखति नखन की जोति। 
चंपक की कलिका किधों मनि - गन - मंडित होति ॥ २॥ 


ध्सकतलस हैपे 
पद-ततल 
दोहा--- 


काम-पताका समर रुचिर सरसिज सरिस ललाम। 
लत्ञना को पग-तल अहे चंदन-दल-अभिराम ॥ १ ॥ 
अनुरागी - जन - उरन मैं सरस - राग भरि देति। 
तिय-पग-तल को लालिमा मुख-लालो रखि लेति ॥ २॥ 


नायिका के भेद 


कि नायिका के भेद 


नायिका के भेद 


जाति के अनुसार चार--१-श्मिनी, २-चित्रिणी, ३-शखिनी, «४ इहत्तिनं । 
ग्रकृति के अनुसार तीन--१-उत्तमा, र-मध्यमा, ३-अधमा | 
वर्मानुसार तीन--१-स्वकीया, २-परकीया, ३-सामान्या | 
वय/क्रमानुसार तीन--१-झुग्वा- २-सध्या, हे प्रोदा । 
अवस्थानुनार दश--१-खढिता,  २-कलहातरिता,. २-विग्रलब्धा, 
४-उत्कठिता, ५-वासकसजा, ६-स्वाधीनपतिका, 
७-अभियसारिका, <-प्रवत्स्यत्यतिका, ६-ग्रोषितपतिका, 
१०-आगतपतिका 
स, 
विशष 
खडितादि दश भेद मुग्धा, मध्या, प्रोह् ओर परकीया में होते हैं। किसी 
कैसी ने सामान्या मे भी इन दशों भेदों को दिखज्ञाया है, किंतु सामान्या में 
इन दशाओं का निरूपण कुछ विद्वानों ने रसाभास साना है। मेरा विचार भी 
यही है, अतएव॒ सामान्या में इन दश भेद्दों का वशन नहीं किया गया। 
जाति-संबंधी भेद 
१-पत्मिनी 
पञ्मिनी पद्म-गधा, रति-सुंदरी, सुकुमार-तन, अल्प रोमवती ओर अधिकतर 
गान-वाद्य-परायणा होती है । 
दाह+-- 
अति - सुंदर सब-रस - भरी सील - सकोच - निधान । 
कौन कामिनी लोक मैं है पश्मिनी समान॥१॥ 
२-चित्रिणी 


“चित्रिणी विचित्र-प्रकृति, दृत्य-गान-रता, अल्य-लजाशीला और परिहास- 
झेमिका होती है | 


रसकलस ६६ 


दोहा--- 
गाइ बजाइ दिखाइ छुबि भरति हिये मैं जोति। 
चलि कबूतरी सी तिया नयन-पूतरी होति॥ १॥॥ 
३-शं ख नी 
शखिनी कृशांगी, निलेज् ओर अमभिमानिनी होती है। 
दोहा--- निकके है का खा 
अनख करति तनिके चलति लजति न नेको बाल । 
देखि निलजता आञञाप हो सलज बनव हैं लाल॥१॥' 
४-हस्तिनी 
हस्तिनी स्थूल-शरीर, लोम-बती, गज गामिनी, कोपन-स्वभावा, उद्धत- 
प्रकृति ओर कठुवादिनी होती है। 
दोहा-- । 
नख-सिख भारीपन-भरो रंग-रूप अ-ललाम । 
नाहिं काम हूँ ते सरत काम-भरी को काम॥ १॥ 
प्रकृति-संबंधी भेद 
१-उत्तमा 
उत्तम-स्वभावा धर्म - परायणा, उदार - हृदया, देश - समाज - प्रेमिका और 
अहितकारी होने पर भी पति की हितकारिणी स््री को उत्तमा कहते है। 
पति-प्रेमिका 
कवित्त--- 
सेवा ही में सास ओ ससुर की सदैव रहै, 
सोतिन सों नॉहिं सपने हूँ मैं लरति है। 
सील सुधराई त्यों सनेह-भरी सोहति है, 
रोस रिस रार ओर क्‍यों हूँ ना ढरति है।॥ 


७ नायिका के भेद 


“हरिश्रोध! सकल गुनागरी सती समान, 
सूधे सूधे भायन सयानप तरति हे। 
परम-पुनीत पतिश्रीति मैं पगी ही रहे, 
को 
प्रानधन प्यारे पे निछावर करति है॥ १॥ 
संवैया-- 
बेन कहे करूये पिय के हरुये तिय बोलि सदा सनमाने। 
दोस अनेकन देत तऊू कवहँ अपने मन रोस न आने। 
ना करनी ही करें हरिओध” पे बाल न नाकर-नूकर ठाने। 
नाह के कीने गुनाहन हूँ तिय आपनो नेह निबाहन जाने ॥२॥ 


सोतिन की तिरद्ोंही चितोन ते होवै नहीं तनको तलबेली। 
काम की कीरति सी 'हरिआओध' लखे रुख रूखो न होत कटेली | 
पी-अनुकूलता-बारि बिना हूँ सदा थल सीतलताहिं सकेली। 
या अलवबेली हिये पतुहे पल ही पल्न प्रीति-प्रतीति की बेली ॥३॥ 


आपनो अंग पतंग दहे पे न दीपक-जोति को भाव जनाने। 
पीतम के सेँग प्यार-पगी-पतिनी नहिं पावक हूँ को सकावे। 
प्रीति-पुनीत्‌ की ऐसिय रीति महीतल में हरिओध” लखावे। 
ब्याकुल्त हे कलपे मन-मीन बिना जत्ल ना पल्को कल पाबे ॥७॥ 


परिवार-प्रेमिका 
कृवित्त--- 
सुधा-सने बेन के विधान मैं अबिधि है न 
सहज-सनेह की न साधना अधूरी है। 
सब ते सरस रहि सरसति सोगुनी हे 
भोरे-भोरे भावन ते भूरि भरी-पूरी है। 


हि 


रसकतलस प्प 


“हरिओध' सौति के सुहाग ते सुहागिनी है 

सास ओ ससुर की सराहना ते रूरी है। 
पति-पत-प्यार मानसर को मराक्िका हैं 

परिवार - पूत - प्रेम - पयद्‌ - सयूरी है॥ १॥ 


बर - दार बनति कुदारता निवारति हे 

ऋलुदसा हैँ में उदार दरसति है। 
पर - पति - पत को स्व-पति-पृत सम जानि 

पाबन - प्रतीति पत-पग परसति है। 
“हरिओऔध' परिवार - हित नव - वीरुध प 

बिहित - सनेह - बर - बारि बरसति है। 
अनरस हूँ में रस -बात बिसरति नॉहि 

रस - मयी - बाल रोस हूँ में सरसति है ॥ २॥ 


बानी के समान हंस - बाहनी रहति बाल 

नीर - छीर बिसल - बिवेक बितरति है। 
सती के समान सत धारि है सुखित होति 

बामता मैं बामता ते रखति बिरति है। 
हरिओध” रमा सम रमति मनोरम मैं 

भाव - अमनोरम ते लरति भिरति है। 
यत - ग्रेम - पोत पे अपार - पतता ते बैठि 

परिवार - प्यार - पारावार में फिरति है ॥ ३॥ 


जाति-प्रमिका 
कृवित्त--- 


सरसी समाज » सुख सरसिज-पुंज की है 
सुरुचि - सलिल की रुचिर - सफरी सी है। 


२५९ नायिका के भेद 


नाना कुल-कालिमा-कलुख को कलिदजा है 
कल-करतूत-मंजु - मालिका लरी सी है। 
हरिआ्लोध” बहु - भ्रम - भेंवर समूह भरी 
सकल - कुरीति - सरि सब - तरी सो है। 
ज्ञाति - हित - पादप - जमात नव-जीवन है 


जाति - जन - जीवन सजीवन-जरी सी है ॥ १ ॥। 


भारतीय - भव -पृत - भावन - भिभूति पाइ 
साव - मयी अपने अभावन हरति है। 
अवलोकि अवल्लोकनीय - बहु - वेभव को 
काल - अनुकूत्त अनुकूलता करति है॥ 
हरिओध' भारत को भुव - सिर्मोर जानि 
भावना में विभ्रु - सिर्मौरता भरति हे। 
धारि धुर सुधरि समाज को सुधारति हे 
धीर घरि जाति को उधारि उधरति है ॥ २॥ 
टेए-फ्रति 


0 जा इ 
४ ४ ६३३ 


कै 


कवित्त --- 


गोरबित सतत अतीत - गौरवों ते होति 

गुरुजन - गुरवा है कहती कबूलती। 
मुदित बनति अबनीतल में फेलि फेल्नि 

कीरति की कल्नित - लता को देखि फलती ॥ 
हरिओघध' प्रकृति - अलोकिकता अवल्लोकि 


प्रेम के हिंडोरे पं है पुलकित मूलती। 
भारत को भारती - विभूति ते प्रभावित है 


भामिनि भल्ती है भारतीयता न भल्ृती ॥ १॥ 


रसकल्स १७७० 


वबारती नगर पर मंजु-अमरावती को 

नागर - निकर को पुरंदर है जानती। 
धेनु को कहति कामधेनु सम काम - प्रद्‌ 

कामिनी को सुर - कामिनी है अनुमानती | 
“हरिओध' भारत - अवनि - अदुराग - वती 

बिपिन को नंदन - विपिन हे बखानती। 
तरु को बतावति कलपतरु - कमनीय 

मेरु को मनोर्म सुमेरु ते है सानती॥२॥ 
गौरव को गान सुने गौरव गहति बाल 

पद-गुरुता ते गिरे गिरि ते गिरति है। 
देस की सजीवता ते लहति सजीबता है 

जीवन - बिहीनता ते बढ़ति बिशति है। 
“हरिओऔध” भूति देखे बनति बिभूति - वती 
“४ “5ूजिपंति के घेरें घोरं+ दुख ते घिरति है। 
भारत के भूले गात - सुधि भूलि भूत्ि जाति 

फूले फले फूली फूली ललना फिरति है॥ ३॥ 


कांति - मती बनति द्विसपति - कांति ते है 

रंजित करति लोक - रंजिनी रजनि हैे। 
सुधाधर-सुधा - सम - सलिल - सु-सिचित है. 

बसुधा - बिद्ति - रत्न - राजि-मंजु-खनि है। 
“हरिऔध' भाव-सयी-भामिनी-विभावना है 

भुवन - विकास-भूति - भारति - जननि है। 
भवन - प्रभूत - अनुभूत - सिद्धि-साधना है 

भूतत्न की सार - भूत भारत - अवनि है ॥ ४॥ 


१०१ नायिका के मेद 


कक 


नयन में नयन - विमोहन - सुमन छबचि 

मन में बसति मधु - माधव - सधुरिसा । 
कबि - कल्ल - कंठता हे विलसति कानन मैं, 

आनन में अमित - महानन की महिमा। 
हरिआोध! थी में धमनीन मैं विराजति है 

वसुधा - धवल - कर - कीरति - धवलिमा | 
अंग अंग में हे अनुराग - राग - अंगना के 

रोम रोस में हे रमी भारत को गरिमा॥ ४॥ 


«- सुरसरे सम सनमानति सकल सरि 
सारे सर में है मानसरता निहारती। 

सुमनस - सुमन कहति सुमनावल्ि को 
लतिका को कल्पलतिका है निरधारती। 

हरिक्रोध! अंगना भुवन मेँ पुनीत भनि 
भारत - अबनि की उतारति हैं आरती। 

रजत निल्लाचर करति रज - पुंजन पें 


मंजुल - राजीब - राजि प्‌ है राज बारती ॥ ६॥ 


पग ते गहति पग पग पे पुनीत - पथ 

अमर - निकर काज कर ते करति हैे। 
गाईइ गाइ_गुन -गन सुगुन -निकेतन के _ 

मंजु- बर लहि बर - बिरद्‌ - बरति है। 
“हरिओध” मानस मैं भूरि- कमनीय-भाव 

भारत की बंदनीय - भूति के भरति है। 
सुर - धुनि - धार को परसि उधरति वाल 

धरती की धूरि ले लें सिर पे घरति है॥। ७॥ 


रखकलस १०२ 


कहाँ है मधुर-साम-गान मुखरित-भूमि 

बानी के बिज्लास की कहाँ है पूत पतलिका । 
कहों है सकल - रस - सरस - सरोज - पुंज 

सुख - मूल - मानव - समाज-मंजु अलिका । 
“'हरिओध' भारत - विभव - वर - वायु वत्न 

बविकच वने न केसे बाला - उर - कल्िका । 
प्रेम-सुधा बिपुल्ष - विभुग्ध बसुधा में भरि 

कहाँ पे बजी है महा - मोहिनी मुराज्षिका ॥ ८।॥ 


जन्मभूपि-प्रेमिका 
कवित्त-- 


कनक - अ्रसू है कमनीयता - निकेतन है 

माननीयता - महि मदीयता की अबनी। 
लोक - पति-लालित त्रिलोक-पति-लीला-थल 

आल्ोकित - परम अलोकिकता - सजनी । 
“हरिओध' केसे बिरमे न बहु - मोद मानि 

रम॒नीय - भाव_मैं_ र॒मित - मन - रम॒नी । 
जीवन - विधायिनी हें प्रोन धन -जीवन की 

जननी - जनक की है जन्म - भूमि-जननी ॥ १ 


केसे सुर - सरि सुर करति असुर हूँ को 

कासी क्‍यों बनति मुक्ति - मेदिनी-मनोहरा । 
अरुचिर - दारु चारु - चंदन बनत केसे 

कॉच - महि. केसे होति कंचन - कल्लेवरा । 
हरिओध' केसे सेल लहत सती सी सुता 

सिता क्यों सुहाति हे सुधारस - सहोदरा । 


१०३ नायिका के भेद: 


केसे बस॒धा को बसुधापन - बिदित होत 
जो न होति सिद्ध - भूमि भारत - वसुंधरा । २॥ 


चकित बनति हेरि उच्चता हिमाचल की 

चाहि कनकाचल को चारुता - चरमता। 
मुदित करति निधि - सानता है नीरधि की 

मानस - मनोहरता सुर - पुर की समता। 
“हरिओध' समोहकता हेरि मोहि मोहि जाति 

जनता - असमायिकता मैं है मन रमता। 
महनीय - महिमा निहारि महती है होति 

ममतामयी की सातृमेदिनी को मसता ॥ ३॥ 


बेद - गान - गोरवित जननी गजानन की 

पति की प्रमविनी कहति गज़ - गमनी। 
सेवति है सुर - सुरपति सेवनीय जानि 

मानति है मानि दानवीय - दल - दसनी । 
'हरिओंध”' पावनता भारत - अवनि पेरि 

परम - पुनीत रस - पृत होति धमनी। 
सन मैं रमे न केसे रमा - रमनीय - धाम 

राम - जन्म - महि में रमे न केसे रमनी॥ ४॥ 


निमतातुरागिनों 
कवित्त -- 
सास - असरुसता अलसता वधू - जन को 
अ-लसित - सकल - बिलासिता सताती है। 
सुकुसुम - कोमल - कुमारन की काम - रुचि 
कामिनि - अकसनीय - कामना झँपाती है । 


रसकछझ्तत १०४ 


“हरिओधथ' देखि देखि देस को पतनप्राय 

परम - दुखित देस - प्रेमिका दिखाती है। 
बालिका-बिवाह-विधि बिबिध-बिथा हे देति 

विधवा-बिवाह की अ-ब्रिधि बेधि जाती है ॥ १॥ 


बसन - बिदेसी की बसनता बिसरि सारी 

बिबस बनेहँ देसी - बसन बिसाहे है। 
समता - बिचार में असमता - बिपुल्ल देखि 

पति - प्रीति - समता को परखि उज्माहे है॥ 
“हरिओध' परकीयता को परकीय जानि 

सकल - स्वकीयता को सतत सराहे है। 
भारत की पजनीयता को पजनीय मानि 

भारतीय - बाला भारतीयता नित्राहे है॥२॥ 


सुंदर - सिंदूर - बिदु ही ते सुंदरी है होति 
डर॒ कौ समभि असुंदर डरति है। 
सोंधे के सु - बास ते सुबासित रहति भूरि 
साबुन के परसे उसासन भरति है। 
“हरिओऔध' पर के असन कौ असनि कहे 
आपने बसन बेस को न बिसरति है। 
सारी - असंवारी हूँ पहिरि पुलकति प्यारी 
साया परे साया के सवाया सिहरति है॥ ३॥ 


लोक-से विका 


कवित्त--- 


बनत कुलीन अकुल्ीन के करत काम 
कुत्त को कलंकित कुलीनता करावे है। 


१०४ नायिका के भेद 


विधवा - विलाप ते बिकल बसुधा है होति 

बिवुध - समाज को विबुधता न भावे है। 
“हरिओध” लोक - सेविका को कल केसे परे 

काल की करालता न काहि. कलपाने है। 
लोने - लोने - लालन मैं लहति लुनाई नाहिँ 

लालना - ललाम मैं ललामवा न पाबे है ॥ १॥ 


कन्न - कानि - कलित-कुली न-खग-कुल कॉर्ि 

वाल है बचावति कलेस - लेस - लासा ते । 
विदलित - मानव को दल्लन निवारति है 

दलति रहति दिल - दहल दिलासा ते । 
“हरिश्रीध!' दुख अनुभवति दुखित देखि 

जीतति है दाँव भाव-पूत -प्रेम - पासा - ते । 
उपवास करति बिलोकि उपवासित को 

वनति पिपासित पिपासित - पिपासा ते॥२॥ 


रूखी - रूखी - बातन ते रुख बदलति नाहि 

रूखी ना परति हे रुखाई देखि रूखे की । 
खोबति न साख सीख देति हे सखीन हूँ को 

सुखी ना रहति सूखी नसे देखि सूखे को । 
हरिओध” खूखापन काहि अखरत नाहि 

खूखी है वनति मूृठी बात सुनि खूखे को। 
दुखिन को करि के अदखित सुखित होति 

भूखित न होति बाल भूख देखि भूखे की ॥ ३॥ 


ध्टॉ 


सेवा सेवनीय की करति सेविका समान 
सेवन ओ सेवनीयता ते सॉवरति है। 


रसंकलस । १०६ 


धवा को सोधि सोधि सोधति स॒धारति है 

बिधवा को बोधि बोधि बुधता बरति है। 
हरिओध' धोवति कलंकिनी - कलंक-अंक 

बंक - मति - वंकता असंकता हरति है । 
आनंदिव होति करि आदर अनिदित को 

निदित की निदनीयता को निदरति है॥ ७॥ 


मोद मानि मंद-जन-मंदता निवारति है 

मानदे अमंद को है मंद मंद बिहँसति। 
बरसत नेह - बारि मानस - विरस सॉहि 

असरस - चित को सरस करि सरसति। 
हरिओवथ” विकच - वदन अवलोकि बाल 

बिकसित - कुसुम - समान बहु बिकसति । 
रहति सु - बासित सु - कीरति - सुबास ते है 

बिमल-बिलास ते बिलासिनी है बिलसति ॥ ४ || 


धर्म-प्रपिका 


कवित्त --- 


भजनीय-प्रशु के भजन किये भाव-साथ 
7 7” अजनीय -जन के यजन काज तरसे। 
लोक अवलोकि परलोक-साधना में लगे 

बचे लोभ-मूल-लोक - लालसा - लहर से । 
हरिओध' परम - पुनीत अंगना है होति 

बार बार नेनन ते प्रेम - बारि बरसे। 
धरमधुरीन की सहज - धारना के धरे 

पग - घूरि. धरम - धुरंधर की परसे ॥ १॥ 


रसकल्स १०८ 


'हरिओऔध' कैसी कांत-कल्पना है कामुक की 

कर को कहत करि -कर है उमहि के। 
करत कलंकित मयंक - मुखी बतराइ 

आकुज्ञ करत अहि काकुल को कहि के ॥ १॥ 


मोल लोल - लोचन को हरत मसोला कहि 

अधर - सुधाधर मैं बिंबता लहत हे। 
अमल - कपोल को बतावत मधूक सम 

कल - कंठ काँहिं कंबु कहि के दृहत है। 
“हरिओध' न्यारी मंजु - मानस की मंजुता है 

सुंदर को करत असखुंदर रहत है। 
बनज बनावत बदन - बिघु - रंजन को 

खंजन स - अंजन - नयन को कहत है॥२॥ 


चाव है पे चाव में अभाव तिय - भाव को है 
पूत - प्रेम - ब्यंजन - बिहीन रुचि-थाली हे । 
'तन - सु - सदन स्वामी सहज - सरस हे न 
ममता - रहित मन - उपबन - माली है। 
हरिश्रोध” लालन को ललना बिलोकि चुकी 
कर में न लसति ललित नीति - ताली है । 
नाहि है सलोनोपन मिलत सलोने साहिँ 
लोने - लोने-लोयन में नेह की न लाली है ॥ ३॥ 


मम-पीड़ित। 
कवित्त-- 


बिधुर - बिवाह पे बिवाह क्‍यों करत जात 
बिधवा क्यों बिधवा सदेव .रहि हहरति। 


रसकत्नस १०८ 


'हरिऔध' कैसी कांत-कल्पना है कामुक की 

कर को कहत करि -कर हे उमहि के। 
करत कलंक्रित मयंक - मुखी बतराइ 

आकुज्ञ करत अहि काकुल को कहि के ॥ १॥ 


मोल लोल - लोचन को हरत मसोला कहि 

अधर - सुधाधर मैं बिबता लहत है। 
अमल - कपोल को बतावत मधूक सम 

कल - कंठ कॉर्हि कंबु कहि के दृहत हे। 
“हरिओध' न्यारी मंजु - मानस की मंजुता है 

सुंदर को करत असुंदर रहत है। 
वनज बनावत बदन - बिधु - रंजन को 

खंजन स - अंजन - नयन को कहत है॥२॥ 


चाव है पे चाव में अभाव तिय - भाव को है 
पूत - प्रेम - व्यजन - बिहीन रुचि-थाली हे । 
तन - सु - सदन स्वामी सहज - सरस हें न 
ममता - रहित मन - उपबन - मात्नी है। 
हरिओध' लालन को ललना बिलोकि चुकीं 
कर में न लसति ललित नीति - ताली है । 
नाहिं हे सल्लोनोपन मिलत सलोने साहिँ 
लोने - लोने-लोयन मैं नेह की न लाली हे ॥ ३॥ 


पर्म-पीड़िता 


कवित्त--- 


बिधुर - बिवाह प॑ बिवाह क्यों करत जात 
विधवा क्यों बिधवा सदेव रहि हहरति | 


१०६ नायिका के भेद 


जन क्यो कुजनता कियेहूँ ना कुजात होत 

जनि जनि लाल है जननि काहें थहरति। 
“हरिओव' काहें अहै अवनि - अनीति-मयी 

काहे नाहि यामें है सुनोति लगा लहरति | 
नर को ललामता क्यो लसति अलीन माहि 


हक 


नारि-छवि काह है छलीन मॉहि छुहरति ॥ ? |! 


नर जो पढ़त सो नरोतमभ वनत काहें 


काहे सो कु - नारि होति नारि जो पढ़ति है । 
पिय जू के पाप काहें पापहूँ न माने जाहिं 


काहें नक् चूक तिय ऑखि पे चढ़ति है। 
“'हरिओध' घूसि गये सकल - बसुंधरा मैं 


काह घरवारन की कोरति बढ़ति है 
काहें तो उधरि जात वाको लाज्-चादर हैं 
घरनी जो घरहूँ ते बाहर कद्ति हे॥०२॥ 


प्यारो जो न केहे कछू उपचार प्यार को तो 

प्यारी को लो प्यार के के प्यार को ज्वारिहे 
प्रिय जो प्रतीति की प्रतीति उपजेहे नाहिं 

तिय तो प्रतीति-पथ को लो निरधारिहे 
“हरित्रीध” केसे नातो ललना-विगार हेंहे 

बात वात मैं जो वात ल्ञालन बिगारिहे 
कोऊ पति-वारी तो कहाँ लीं पति-मान केहे 

कोऊ पति पतिनी को पति जो उतारिहे॥ ३॥ 


संवेया--- 


आदर आये करे अति ही वरतियों हूँ सुधा सों भरी मुख भाखे 
वान सनेह विगोवे नहीं कबों सील हूँ ना अंखियान की नाखे। 


रसकलस २११० 


दोस दे रोस किये 'हरिआ्रध” के नेकहूँ ना अपने सन मा्खे। 
पे परतीन के प्रेम - पगे - पति को पतिनी परतीति न राखे॥ ४॥ 


३--अधमा 
पति की अहितकारिणी, उद्धत-ख्वभावा ओर ककशा रत्रीको अधमा कहते हैं। 


कवित्त-- 
रूप है तो कहा कोऊ और रूपवारों नाहिँ 
रखत रसालता न बनत रसीले हैं। 
बनक वनाइ इतरात बात बात में हैं 
रंग बिगरे हूँ बने रहत रागीले हैं। 
हरिओऔध' नारि कहा छगुनी छवीली नाहिं <ड 
छिति माह वेई नहीं छयल छुबीले हैं। 
गोरी - गोरी - ललना गरे परि न भोरी बनें 
गोरे - गोरे - मरद - निगोरे गरबीले _हैं॥ १॥ 


नैनन के बान साँचे बान ही बनेंगे अब 

कामिनी के पास बाँकी-भोंहन की असि है। 
वरसि बचन गोले बिबस बनेहे महा 

कसक निकासि भुज - पासन सों कसिहै। 
“हरिओऔध' रखहिं अकस न अकस - बारे 

ना तो कोऊ सुबस बसेहूँ नाहिं बसिहे। 
केहरि सी लंक - वारो हरि है कलंक - अंक 

नागिनि अल्क-बारी नागिनि सी डेंसिहै॥२॥ 
आन-बान-वारो आन-बान दिखराइहै तो 

केसे ना कमान को कमान-वारी सजिहै। 
ननन के अंबु में जो अंबुता न साँची पहे 

कंबु तो न केसे कंबुता दिखाइ बजिहै। 


नायिका के भेद 
हरिओोध' ऊझामिन को कनक सनक - लाटी 
कनक - लतान की कनकनता ते भजिहे | 
चचरीक - रुचि छोरिंह न चंचरोीकता तो 
चंपकता चंपक - बरनि कस तजिह ॥३३॥। 


चंचल - चखन-वारी चंचल न केहे काहि 
भोरी भीरु भरि - धूरि ऑखिन में भरिह | 
फंदे सी अलक - वारो फंड मॉहि पारि देहे 


खुलन को फल को छरी सी नारि छुरिह | 
रिआाध' हारे हार समानिह न हार - बारी 


टुलही - ठहुलार - वारी दलह सो लरिह। 
कलह! नकार गार - गाोर - गात्र - बारे सुनने 


लाल मुंह लाल ल्ञाल गाल - बारी करिह ॥ ४॥ 
धमन्संबंधों भेद 
स्वकीया 


विनय-शीला, सरल-स्वमावा, ग्रृह-करम-त्रबंशश और उप.्रति-रता स्त्री को 
स्वकीया कहते हैं । 


उदाहरण 


कवित्त- 


पावन - युनीत - गृढ़ - गुन - मन-भावन के हि 
चावन सहित एरी रसना अ्चारि ले। 
दान सनमान में तिलोक में न ऐसो आन 
३ 25 ध बक 
मेरी कही मान यह सन निरधारि ले। 
सकल - अलौोकिकना एक हरिआध' ही में हे 
तूहू उर बार वार विज्लखि विचारिल!। 


रसकतल्स श्१२्‌ 


प्यारेण्यारे-मुख पे सँवारे - कारे - केसन को 
एरे मेरे नेह-वारे नेनन निहारिले॥१॥ 
संवेया--- 
कामिनी के कल - बैन सुने नहीं कानन हूँ करी कोटि - कला हे । 
प्रीतम - प्रीति - प्रतीति में वाल मनेह - वती - सिय लॉ सबला है। 


ही हरिओ्ओोष” समयी ऑअंखियान विराजत एक ही नंदलला ह। 
भाग-भरी त्यों सहाग - भरी अनुराग - भरो नवला - अबला है ॥२। 


स्वकीया के भेद 
अवस्था के अनुसार स्वकीया के निम्नलिखित तीन भेद हें-- 
१---मुम्चा, २--मथ्या ओर ३-प्रौढा । 


१--मुग्धा 
समधिक लजावती, काम चेष्टा-रहित अकुरित-योवना को मुग्धा कहते हे | 


उदाहरण 
कवित्त-- 

बयन सुधा में सनि - सनि सरसन लागे 

कान परसन लागे नयन नवेली के। 
आगुरी की पोरन में ल्ञालिमा दिपन लागी, 

शुन गरुआन लागे गरब गहेली के । 
“हरिओध' हेरि हेरि हियरो हरन ल्ागी, 

चाहि चितवन लागी कोरक चमेली के। 
मंजु छबि छिति - तल पर छहरान लागी 

छूअन छुवान लागे केस अलबेली के॥१॥ 


कर पग जल - जात सरिस भये हैं मंजु 
गति सेँ भई हे सोभा सरस - नदन की । 


११३ नायिका के भेद्‌' 


आनन असंद - चंद सरिस दिपस खसब्यो 
जाहि सो जगी ह जाति अनन - सदन की | 
हरिओध” योवन सरद्‌ की समेया पाइ 
कुंद की कली ली भई पॉति है रदन की | 
चंचलता ओंखिन वसी है खंजरीट जेसी 
चॉदनी - सी फेली चारु चॉदनी वदन को ॥ २ ॥ 
सवगी+ल- 
पीन भये कुच का मिनी के दोऊ केहरि सी कटि खीन भई हे । 
बंकता भोंहन माहि ठई मुख पे नव जोति - कल्ना उनई हे। 
जोबन अंग दिप्यो 'हरिआध' गये गुन हैँ अब आय कई ह । 
केस लगे छुहरान छवान कछ कानन लो अंखियान गई हैँ ॥ ३॥ 


मुख्ा के भेद 
ज्ञान के अनुस्गर मुखा के दो भेद हँ--१-अज्ञानबीचना ओर २जातयोवना 


अन्वातयोवना 
जिस भुर्धा को अपने योवन के आगमन का जान नहीं है, उसे अजात- 


योवना कहते हैं । 


दल आया 


च शुंदाइरर 
संवेया--- 
ऊबि गई हाँ बताव कहा नहीं क्यो हेंसिमोन की वान गही हे ! 
घेरत हैं “'हरिआ्ओध' कहा हम नतनता हम कान लही हे। 
ए वजमारे न टारे टरें कहा ओरन की इन पीर नहीं हे । 
ठौर न भोरन को है कहूँ किया भॉरन की मति भूलि रही है ॥१॥ 
[तयोवना 
जिस मुग्धा को अपने अकुरितयोवना होने का ज्ञान होता है उसे ज्ञात- 
योवना कहते हैं । 


रसकलस ११४ 


संवैया-- 

चंचलता ही न आनि ठनी कछु होन लगी अंखियान सो चूकों । 
बीर बनाव सिंगार हूँ में अनुराग भयो सो लखात बधू को। 
पी “हरिओऔध' की बात चले पगि लाज में लागी बिलोकन भू को । 
चोज सो ऊँचे उरोजन हेरि लखे लगी रोज सरोजन हूँ को ॥१॥ 


ज्ञातयोवना के भेद 
ज्ञातयोवना के दो भेद है--१-नवोढ़ा और २-विश्रब्धनवोढ़ा । 
नवाोढ़ा 
लजा और भय के आधिक्य से जो पति का ससगे॑ नही चाहती, वह 
नायिका नवोदा कहलाती है। 


द् दाहरण 
दोहा--- 
इत उत दौरि दुरति रहति दूरहि ते बतराति। 
पिय तन - छाँंह बनन चहत तिय लखि छा सकाति ॥ १॥ 
बरवा--- 
करि चतुरया चाहत पकरन बांह। 
छू नहिं. सकत छयलवा पे तन - छाँह ॥ २॥ 
विश्वव्धनवोढा 
रति मे अल्प अनुराग ओर पति मे कुछ विश्वास जिसे हो जाता है उछ 
नायिका को विश्रब्धनवोढ़ा कहते: हैं । 
उदाहरण 
संवैया--- 
प्रीवम को गुन जाने नहीं तबहूँ सुनि नाम लजान लगी है। 
कानन को हरिओध'” कही रस की बतिया हैँ सुहान लगी हे। 


रसकलस ११६ 


अंक असंक भरे 'हरिओध!' को रीति गहे रति की अति प्यारी । 
काम-कलोल में काल बितावति बाल -बिलोल - बिलोचन - बारी ॥ १ || 


दोहा--- 
“कबहूँ कबहू कामिनी रखति-लाज सों काज। 
तन में मन में नयन से अतन बिराजत आज़ ॥ २॥| 
प्रौढ्ा के भेद 
प्रौढ़्ा के दो भेद हैं--१-रतिग्रीता २-आनंदसंमोहिता । 
रतिप्रीता 
जिसको रति से अधिक प्रीति होती है उसे रतिप्रीता कहते हैं। 
दोहा--- 
भरे उसंग परे रहहु कहाँ भयो पिय भोर। 
. है तमचुर को रब नहीं बोलत तम में चोर॥ १॥ 
आनंदसंपोहिता 
' रति-सुख-जनित आनंद से मोहित नायिका को आनंदसंमोहिता कहते हैं। 
उदाहरण | 
दोहा--- 
नाना केलिकला करति लहे लाल सुख - कंद । 
रोम रोम में भरि बहत वाको उर - आनंद | १॥ 
अंगराग आनंद को अंग अंग में पोति। 
रस - बस हेहे कामिनी काम-कामिनी होति ॥ २॥ 


अध्या और प्रोढ़ा के भेद 


सान-भेद के अनुसार मध्या ओर प्रौढ़ा के तीन भेद होते हैं, अर्थात्‌+-- 
१-घीरा, २-अधीरा,. ३-धीराधीरा । 


रसकलस ११६ 


अंक असंक भरे हरिओध' को रीति गहे रति की अति प्यारी । 
काम-कलोल में काल बितावति वाल-बिलोल - बिलोचन - बारी ॥ १ | 
दोहा--- 
“कबहूँ कबहू कामिनी रखति लाज सो काज। 
तन में मन में नयन से अतन बिराजत आज़ | २॥ 
प्रीढ्ा के भेद 
प्रोौढा के दो भेद है ---१-रतिग्रीता २-आनदसमोहिता । 
रतिप्रीता 
जिसको रति से अधिक प्रीति होती है उसे रतिग्रीता कहते है। 
दोहा--- 
भरे उसंग परे रहहु कहाँ भयो पिय भोर। 
है तमचुर को रब नही बोलत तम में चोर॥ १॥ 
आनंदसंपोहिता 
रति-सुख-जनित आनंद से मोहित नायिका को आनदसमोहिता कहते हैं। 
बदाश्रण 


दोहा--- 
नाना केलिकला करति लहे लाल सुख - कंद । 
रोस रोम सें भरि बहत वाको उर - आनंद ॥ १॥ 
अंगराग आनंद को अंग अंग में पोति। 
रस - बस हेंहे कामिनी काम-कामिनी होति ॥ २॥ 


““प्रध्या और प्रोढ़्ा के भेद 


मान-भेद के अनुसार मध्या, ओर प्रोढा के तीन भेद होते है, अर्थात्‌-- 
१-धीरा, २-अधीरा, ३-धीराधीरा | 


4११७ नायिका के भेद 


१--धीरा 


नारी-विलाससूचक चिह्लो को देखकर घेय॑ के साथ सादर कोर प्रकाश करने 
बाली नाविफा को धीरा कहते है, उसके दो भेद हैं--मव्यावीरा ओर ग्रोदाधीरा ! 


मध्याधीरा 
सादर व्यग वचन द्वारा रोष प्रकट करनेवाली मध्याधीरा कहलाती है ! 


उदाहरण 
कवित्त-- 
सिलि मित्रि मोद-वारी मुकुलित मल्लिका सों 
कुंज कुंज क्यारिन कलोल करि फूले हो । 
पान के प्रकाम - रस आम - मंजरीनहूँ के 
उर - अभिराम को अराम उनमूले हो। 
हरिओध' ठोर ठोर मॉरि क्रुकि मूमि मूमि 
चूमि चूमि कंज की कल्लीन को कवूल हो 
तजि महसही-मंदझु - मालती - चमेलिन को 
कोन भ्रम वेलिन भैँवर आज भूले हो ॥ १॥ 


संवेया--- 

चौगुनी चंचलता हूँ किये हमें चाव ही सो चुप हे रहनो है। 

ओगुन की वतियानहूँ में 'हरिओओव” सदा गुन ही गहनो है। 

भाव तिहारे भलेई अहें हमें भूलि न भोंर कछू कहनो हे । 

फेरी करो के करो जिनि तेरी सरोजिनि को सब हो सहनो हे ॥ २ ॥ 

शैद्ाधीरा 
प्रकट में मान का कोई भाव न दिखलाकर संयोग-समय उदासीनता ग्रहसु 

करनेवाली नायिका प्रौद्धाधीरा कहलाती है। 


रसकलस श्श्प 


पदाहरण 
संवया -+- 
आवत ही विकसोंहँें मिली अलसों हैं बिलोकि नही बदलयो रुख। 
बैन हरे हरे बोलि सुधा-सने बैसही बाल दियो पिय को सुख । 
पे रचे केलि-क्रिया हरिओध' के दाबि सकी नहीं अंतर के दुख । 
छोरन देत न कंचुकी के बंद जोरन देत नहीं मुख सों मुख ॥ १ ॥ 
२--धीराधीरा 

नारी-विज्ञास-सचक चिह्नों को देखकर कुछ गुप्त और कुछ प्रकट कोप 
दिखलानेवाली नायिका धीराधीरा कहलाती है। इसके भी दो मेद है--मध्या 
धीराधीरा ओर प्रोढ़ा धीराधीरा । 


मध्या धोराधोरा 
रोदन-सहित व्यग वचन कहनेवाली नायिका धीराधीरा कहलाती है | 


बद््‌हरण 

संवेया --- 
भोर भये पे पधारे कहा भयो मेरी सदा सुख ही की घरी 
एरी कछू हरिओऔध'” करें हमें तो उनकी परतीति खरी है। 
चूम बिचारि कहे किन बावरी बीच ही मैं कत जाति मरी है। 
सारे प्रेम पसीजि परी नहिं मो अंखिया ऑसुआन भरी है ॥ १॥ 
दोहा--- 

ए उसड़े अंसुआ नहीं कत कीजे सखि माख। 

अरी सनेह - भरी लसे यह तिल-बारी आँख॥२॥ 


प्रोद्ा धीराधीरा 


मान करके तजन-गजन-पूर्वक व्यग-वचन-बाण द्वारा पति को बिद्ध करने- 
वाली नायिका को प्रौढा धीराधीरा कहते हैं । 


रसकलस . १२७ 


ऐसी न लालिमा है अंखियान की जो हरिओऔध' पे आँखि न पार । 
सूल सी सालति ऐसिये भूल अरी पिय को मति फूत्न सों मारे ॥१॥ 


स्व माव-पंबंधों भेद 
नायिका के स्वमाव-संबंधी तीन भेद बतलाये गये हैं--१-अन्यसुरतिदुःखिता 
२-वक्रोक्तिगविंता और ३-मानवती | यह मेंद मध्या ओर प्रोढ़ा ही में भाना 
गया है। परकीया ओर सामान्या में भी णहीत हो सकता है । 


अन्यसुरतिदु।/खिता 
अन्य स्त्री के शरीर पर प्रिय-संभोग चिंह देखकर दुःख प्रकाश करनेवाली 
नायिका अ्रन्यसुरतिदुःखिता कहलाती है | 


बदाश्रण 
कवित्त-- 


पान-बारे - ओठन की ल्ालिमाहूँ लूटी गई 
गारत भयो है रंग गोरे - गोरे - गाल को। 
आली तेरे आनन को ओपहूँ परानो कहूँ, 
सरदि गयो है मान तेरी मंजु - चाल को । 
हरिओध'” सारे - अंग सेद में रहे 
ऊबि ऊबि सास भरे भाखत न हाल को ' 
एरी रूप - वारो कोने तोपे बटपारों करी 
एरी बारी भोरी कोने लूम्यो तेरे माल को ॥ १॥ 
दोहा--- पी 
परम निठुर पे जात ही भयो कहा तोहि बीर । 
कत तू पीरी परि गई उठी कौन सी पीर॥ २१ 
क॒त हों पठई कत गई तू बापे करि प्यार। 
अरी रीकि केसे गयो तो पे सो रिकवार ॥ ३ ॥ 


रसकलस ५२० 


ऐसी न लालिमा है अंखियान की जो हरिओऔध!' पे आँखि न पारे । 
सूल सी सालति ऐसिये भूल अरी पिय को मति फूल सो मारे ॥१॥ 


स्व॒माव-पंबंधों भेद 
नायिका के स्वभाव-संबधी तीन भेद बतलाये गये हैं--१-अन्यसुरतिदुःखिता 
२-वक्रोक्तिगर्विता और ३-मानवती | यह भेद मध्या ओर प्रोढ़ा ही में साना 
गया है। परकीया ओर सामान्या में भी रहीत हो सकता है । 


अन्यसुरतिदु/खिता 
अन्य स्त्री के शरीर पर प्रिय-सभोग चिंहे देखकर दुःख प्रकाश करनेवालोी 
नायिका अन्यसुरतिदुःखिता कहलाती है । 
उदाहरण 
कवितत-- 


पान-वारे - ओठन की ल्लालिमाहूँ लूटी गई 
गारत भयो हे रंग गोरे - गोरे - गाल को । 
आली तेरे आनन को ओपहूँ परानो कहूँ, 
मरदि गयो है मान तेरी मंजु - चाल को । 
'हरिओऔध' सारे - अंग सेद में रहे हैं डूबि 
/ ऊबि ऊबि सासें भरे भाखत न हाल को | 
एरी रूप - वारी कोने तोपे बटपारो करी 
एरी बारी भोरी कोने लूत्यो तेरे माल को ॥। १॥ 
दोहा--- 


परम निठुर पे जात ही भयो कहा तोहि बीर । 

कत तू पीरी परि गई उठी कौन सी पीर॥ २॥ 
कत हों पठई कत गई तू बापे करि प्यार। 

अरी रीकि केसे गयो तो पे सो रिक्रवार॥ ३१॥ , 


रखंकलस १२२ 


बरवा--- हि 
रजनीपति - छबि अखिया निरखि लजाय। 


केसे मोर छयलवा रहत  लुभाव ॥ ४॥ 


प्रेपगिता 
पति-प्रेम का गव रखनेवाली स्त्री प्रेमगविता कहलाती है । 
उदाहरण 
कवित्त-- 


साजि साजि बीरी पानदान भरि राखे 
खासे खासदानहूँ मैं लाइ अतर घख्रो करे । 
मानत न ले ले साज साजत रहत सेज 
तानत बितान जाते सुमन मखो करे। 
हरिऔध' भूखन हूँ सकल सजाइ 
संद - मंद बतराइ मोद मन मैं भर्यो करे । 
चहल - पहल परिचारिकान हूँ के रहे 
महल हमारे मंजु टहल कणस्यो करै॥१॥ 
बिमुख मयूख ते हे ऊबि उख-रस हूँ ते 
अधर - पियूख ही को परकि पियो कुरै। 
आन न बिल्ञोके हेरि आनन - मनोहर को 
तानन सुनाइ मोहि प्रानन लियो करे। 
“हरिश्रोध" कारी सटकारी तमतोमवारी 
जोहि जोहि जोमबारी जुलफें जियो करे। 
प्यारे - प्यारे- मन - बारे मोहित - करनहारे 
सोतुक हमारे केते कौतुक कियो करे॥२॥ 
ु मानवती 
प्रिय का अपराध सूचित करनेवाली चेश जिस स्त्री में पाई जाती है उसे 
मानवती कहते हैं । 


रसकलस १२२ 


जा ड रजनीपति - छुबि अंखिया निरखि लजाय। 
केसे सोर छुयलवा रहत लुभागय॥ ४॥ 
प्रेपगण्िता 
पति-प्रेम का गयब रखनेवाली स्त्री प्रेमगविता कहलाती है। 
उदाहरण 
कृवित्त--- 


साजि साजि बीरी पानदान भरि राखे 
खासे खासदानहूँ मैं लाइ अतर खो कुरे। 
मानत न ले ले साज साजत रहत सेज ४ 

तानत वितान जाते सुमन भख्यो करे। 
“हरिऔध” भूखन हूँ सकल सजाइ 

संद्‌ - मंद बतराइ मोद मन मैं भस्तो करे । 
चहल - पहल परिचारिकान हूँ के रहे 

महल हमारे मंजु टहल कण्यो करै॥१॥ 
बिमुख मयूख ते हे ऊबि उख-रस हूँ ते 

अधर - पियूख ही को परकि पियो कुरै । 
आन न बिलोके हेरि आनन - मनोहर को ४“ 

तानन सुनाइ मोहि प्रानन लियो करै। 
“हरिक्रोध' कारी सटकारी तमतोमवारी 

जोहि जोहि जोमवारी जुलफें जियो करे। 
प्यारे - प्यारे- मन - बारे मोहित - करनहारे 

सोतुक हमारे केते कौतुक कियो करे॥२॥ 

मानवती 


प्रिय का अपराध सूचित करनेवाली चेश जिस स्त्री मे पाई जाती है उसे 
मानवती कहते हैं । 


१२३ नायिका के भेद 


उदाहरण 
कवित्त--- 


किती कासिनीन बारे रसिक कल्ानिधि सो 
कालिमा लगी ना कबों कोमुदी-कहानी में । 
मदमाते श्रृंगन सो मा्खे मालती हूँ नाहिं 
भाग्वे ना मसूसि रूसि मरी मुरमानी में । 
हरिआओध' की मो कही सानु एरी सानवारी 
वतियॉ न मान की हैं तनकी निसानी मैं | 
करत गुमान तू तो केसे रहे अरमान 
सान तू करत तो करत मनसानी में ॥ १॥ 
संवेया--- 
कछु मोसो भई तकसीर नहीं हठ के हकनाहक तू न अरे । 
“हरिओध' है सूधो सदा को कहा करि के छल छंदन ताको छरे। 
मन माने हमारी कही कबहूँ पे मया के न मोसो मिजाज करे। 
यह केसी कुबानि तिहारी परी जो घरी-घरी तासो तनेनी परे ॥२॥ 
ज्येष्टा-कनिष्ठा 
कतिपय विवाहिता स्त्रियों मं पति को जो सबसे अ्रधिक प्यारी हो उसको 
ज्येष्ठा ओर अन्य स्त्रियों को कनिष्ठा कहते हैं । 
दोद्दा-- 
पिय जिय राजी भो उठी सजी सोति-उर पीर। 
मेंजी रही कब की जो यों बजी मंजु - मंजीर॥ १॥ 
कवित्त--- 
सुंदर सुहाग की सराहना न मोते होति 
तेरे मंजु भागहूँ की गरिमा अथोर है। 


ए्सकलस १२४ 


चर 


भोरे भोरे भाव हैं अमाव-हारों 'हरिओघध' 

चरचा तिहारे चावहूँ की चहुँ ओर हे। 
आल्षय में केती आला-आला-अज्ञवेज्ञी अहें 

तिहारे निराल्मापन ही को तऊ सोर है। 
प्रीतम बँध्यो है प्यारी तेरे प्रेम डोर ही में 

तेरी नेन - कोर ही में मेन की मरोर है॥ २॥ 


परकोया 
जो स्त्री गुम रूप से परपुरुष की अनुरागिनी होती है उप्ते परकोया कहते हैं। 
उदाहरण 


कवित्त -- 
चहूँ ओर चरचा चबाइन चलायो आनि 
पायन परी है खरी-बेरी लोक लाज की। 
गुरुजन हूँ की भीर तरजन लागी, परी 
बरजन ही. की वानि आतलिन-समाज को। 
हाय | हरिओध' हूँ से अपने पराये भये 
सूकति न मोको कोझ सूरति इलाज की। 
कढ़ति न क्यो हूँ रोम - रोम में समाई वह 
सूरति - सलोनी - मनभाई ब्रज - राज की ॥ १ ॥ 


आसुन में ड्ूबि डूबवि जावे टक लाव॑ नाहि 

ऊबि अकुलावें जो पे धीरज बँधाइये। 
“'हरिओध' छबि पे छकहि छलकहिं छूटि 

छूटि ललकहिं जो पे छनक न लाइये | 
थिर ना रहहि लोक-लाजहिं बहहिं भूलि 

सींहें ना लखहिं जो पे पलटि लखाइये। 
कबहेूँ जो रोचन - तित्ञक - वारे - सॉबरे 

छोरिक सकीचन ए लोचन लगाइये ॥ २॥ 


१२४ नायिका के सेद 
संवेया--- 
दुख आपनो कासों कहों सजनी सदा साथ लगी तो उपाणै रही । 
सवकी सव भाँति रही सहते तवबहूँ रुचि तो पल आधे रही। 
कब प्यार कियो कपटी 'हरिओऔध” लगी नित ही यह व्याथे रही। 


2१ 


मुखबोलन को हों सदा तरसी जिय सूधी चितोन की साथे रही ॥१॥ 


कान ए का न करें फिर क्यो सुनि तानन हीं इन बानि विगारी। 
मोहि गयो सन-मोहन पे तो भई तबहेँ मन सों मन-वारी। 
पे हमें वूक्ति परी ना अजों हरिऔध' की सो बतिया यह न्यारी। 
बावरी केसे रंगी रेंग ज्ञाल में मो अंखियान की पृतरी-कारी ॥श१ 


कल कानि रसी करि कोन कल्ला ललना-कुल आकुल-प्रानन में । 
“हरिओध” नयो रस काने भरल्यो रमसिया के अलोकिक-गानन मैं । 
किन नाई सुधा बसुधा-तल की मुरली की सनोहर-तानन मैं। 
अलि समोहनी आनि कहाँ ते वमी मनमोहन मोहन-आनन में ॥०॥ 


दुख-बारि बिमोचत नेन रहे अहे चेन न मेन के बानन में । 

पथ-प्रम को छेम भरो है नहीं अहें नेम न नेह-निदानन में | 
र्ञ् के जप है ७२१ का में 

“हरिओध'” हे योग वियोग-सनों अहै छोह नही छविमानन में | 


करे 


चतुराइन की चरचा है कहा अहै चुक भरी चतुरानन मैं ॥६॥ 
दोहा--- 
हिलि-मिल्षि वे चलि जात हैं ए हृग रहहि बिसूरि। 
नेननहूँ को देखिव नेनन  पारत घूरि॥७॥ 
मो नेनन वेल्माइ ए नेन करहिं उतपात ९ 
का अजगुत की बात जो जाति जाति मिलि जात॥ ८॥ 
चाह-भरी-अंखियान ते हम चितवत तुब ओर । 
पे न चूकि चितयो कवों तू एरे चितन्चोर॥९॥ 


रशसकलस श्२६ 


बिकत बिपुल-आकुल  रहत बहँकत बनत अयान। 
बंसी-तानन कान छसुनि नयन निरखि मुसुकान॥ १०॥ 
लौटावत लूटी परो लौटि लपेदे भाग। 
लटपटात लोयन गये बेचे छटपटी पाग॥ ११॥ 


बरवा-- 
'फकलही सोर ननदिया बरबस आय। 
बोलति बोल बिरहिया जिंड जरि जाय ॥१२॥ 
खान पान सुधि भूल्ती गयहु अपान। 
टप टप टपकत ऑँसुआ दोड अँखियान ॥?३॥ 
विसरति नाहिं सनेहिया तज़त न आन। 
जल बिन तल्षफि सछ्दरिया त्यागत प्रान ॥१७॥ 
बढ़ति जाति बिकलेया निसि न सिराति। 
दिन दिन सजनी देहिया छीजति जाति ॥१५॥ 


परकीया के भेद 
परकीया नायिका के दो भेद हैं--ऊढा और अनूढा। इन दोनो के भी 
दो-दो भेद हैं--उदबुद्धा ओर उद्बोधिता | 
ऊहा 
जो विवाहिता स्त्री गुप्त रीति से दूसरे से प्रीति करती है उसे ऊदा कहते हैं। 
उदाहरण 
कवित्त- 


बिलोकेहँ बिपुत्न बिहाल ना गहँ बिराम 

बान सखियान की परी है बरजन की। 
तोखें ना तनिक तात तमकि तनेने होहि 

बात हित नात की है कात तरजन की । 


नायिका के भेद 


एरी बीर हरिओआधा निपट अधोर कियों 

पीर उर आनत न त्रान््र लगरजन की। 
भोरी बनी बिपुल बिथोरी विस बोरी बनती 

जरो री निगारी ऐसी लाज गुरवन की !! १ ॥ 


वारि के भरेहूँ तोख लहत न केसहर हैं 

हँसियों न जानें एसी महत - उदासी हैं, 
लोक-लाजहूँ ने काज राखत कछ्कू ना कवों 

गाज कपर हूँ तेरी परन - उपासी हैं । 
“हरिआध' ओरन को चाह सपने हूँ नाहि 

तेर प्रस - बूँद ही की अनुदिन आसो हैं। 
इछरी ए अखियों हमारी एन - चातकी सी 

एरे घनस्थाम तेरे रूप - रस प्यासी हैँं॥२ 


संवेया--- 

वावरों सो मन मेरो भयो रहे भूलि न भावत मोन बसेरो। 
पीर सी होति रह हियर दख पावत पातकी - प्रान घनरो। 
क्यों हूँ नहीं हरिओध' कहूँ लगे उदल्बत है जियरो बहुतेरो। 
एरी न जानत मो पे कहा कियो पीतम मेरी परोसिनी करो ॥।१॥ 


बीर अधीर भई तो कहा परी पोर भरी छतिया अब चॉपनी। 
प्रीति रतीक न जा हरिआधः' में ताकी प्रतीति करी बनी पापिनी ! 
या अपकीरति की बतिया निज हाथन मोहिं परी मखि थापतरी । 
मो पतिआतन पे गाज पर पति - आन के हाथ गई पति आपनी ॥४॥ 


अनृदा 


जो अविवाहिता स्त्री किसी पुरुष से शुप्त प्रीति करती अनूठा कहते हैं। 


रसकलस श्श्द 


कृवित्त--- 
संकुचित भोहें करि सोचति कछू हे कबों 
कंटकित गात होत कबों गरबीली को। 
ढरकि रहे हैं सेद - कन रोम - कूपन सो 
छाम हे गयो हे तन सकल छबीली को । 
“हरिओध' कहे डूबि ड्ूबि मन काहें जात 
गहन लगी क्यो ऊबि ऊबि गति ढीली को । 
लहि लहि लाज कोन काज भरि भरि आवे 
रहि रहे आज नेन ललना रसीली को ॥ १॥ 


कप 


संवेया--- 

सुनती बतिया सखियान हूँ की शुरु लोगन हूँ की कही करती । 
नहिं बारि बहावती ओंखिन सो अपने उर धीरज हूँ घरती। 
हकनाहक ही हठ के 'हरिओऔध' हितून हूँ सो ना कबों अरती। 
अरी वा मन - भावन साँवरे के सेग केसहूँ भाँवरें जो भरती ॥२॥ 
सुंदर चीकनो चाव भरो अलबेलो अलौकिकता को सहारो। 
लाइ हिये दुख - मेटनवारों छबीलो छकी - अंखियान को तारो । 
सूधो सजीलो सुजान गुनी 'हरिओध” धरातल गौरबवारो। 
बीर बताय दे क्‍यों मित्रिहे बह भावतो बालपने को हमारों॥शा 


.. एद॒बुद्धा 
अपनी इच्छा से उपपति से प्रेम-कस्वेबाल्नी परकीया को उदबुद्धा कहते हैं। 
कवित्त--- 
मंद-मंद समद-गयंद की सी चालन सों 
बालन ले लालन हमारी गली आइये। 
पोखि-पोखि प्रानन को सानन सहित 
इन कानन को बॉसुरी की तानन सुनाइये। 


१२६ 


नायिका के भेद 


“हरिओध' मोरि मोरि भोंहें जोरि जोरि दृ॒ग 


चोरि चोरि चितहूँ हमारो ललचाइये। 


मंजुल-रदनवारों मुद के सदनवारो 


मदन-कदनवारों बदन दिखाइये॥ १॥ 


काको सुत केसी छबि धारत बसन केसे 
केसी बानी वोलि को पियूख बरसावे है। 
जानत जुशत केसी मोहत कहाँ धों करि 
द-सुसुकान काकी समन अपनावे है। 
“हरिओध' की सों कही मानु चलु देखें नेक 
काको रूप कामिना को वाबरी बनावे है। 
काके बस त्रज॒ की बिज्ञासिनी भई हैं बीर 
कोन बनमालो वन बॉसुरी बजाबे है॥२॥ 


संवेया-- 
हम केसी कर कित को चलि जायें मद्दा दुख में हमें पारती हैं। 
हरिके छल सो सिगरी कुल्कानि विचारन हूँ को विगारती हैं । 
हरिओध' न मानती हैं छनहें कवों सघेहँ नॉहि निहारती हैं। 
यह रावरी नेह-मयी ओअं।|खणं हमें बावरी सी किये डारती हैं ॥३॥ 


सॉम सकारे मया करिके कवहूँ गुरु लोगन के अनदेखे। 
आपनी या छबि मेन-मयी दरमायों करो हित के हित लेखे | 
नातो अहो 'हरिओध' सुनो तन रेहे नहीं पतिआन के पेखे। 
प्यारे न मानती हैं अंखियों त्रिन रावरी सॉवरी सूरत देखे ॥४॥ 


उद्धो बिता 


उपपृति चाहुरी ने प्रेरित होकर प्रीति करनेवाली नायिका को उद्घोषिता 


रसकलस १३० 


उदा्‌श्रण 
संवैया--- 
मोको विज्ञोकत ही अपने मन मैं सुख मानि महा-उमगानो । 
आसन दीनो समादर के मुख वाजि हरे हरे मंजुल-बानी। , 
सील के पेचन मॉहि परो 'हरिओध” सनेह सनो सकुचानी । 
प्यारे तिहारी प्रमोद भरी पतिआ पढ़िके पुलको पतिआनो ॥१॥ 
परकीया के छः भेद 
व्यवहार और कार्य-कलाप सबंध से परकीया छः प्रकार की होती है। 
१-गुमा, २-विदग्घा, र-लक्षिता, ४-कुलथ, -अनुशयाना ओर ६-मुदिता । 
(- गुप्ता 
पर-पुरुष-विह्र-सबधी क्रिया को गोपन करनेवाली परकीया गुप्ता कहलाती 


है, वह तीन प्रकार की होती है--१-भूतगुता, २-वर्तमानशुम्ता और 
३-भविष्यगुसा । 


४ शतगुप्ता 
४ भूतकालिक विहार गोपन करने शली भूतगुता कहलाती है। 
उदाहरण 
दोहा-- 


भाग जगावन काज से मॉगन गई भस्रभत। 
कहाँ करों भोरे -जनन कॉर्हिंमिसखोे जो भूत॥१॥ 
सुनत हुती में रसिक-जन हुतो सरस बतरात। 
मोहि कलंकित करि कइति कत कलंक की बात॥२॥ 
५8 
बतपान गुप्ता 
€ ल्‍ विलय पा ह 
वरततमानकालिक विहार गोपन करनेवाली वर्तमानगुप्ता कहलाती है । 


१३१ नायिका के भेद 


उजशहरण 
कवित्त--- 

टूट टक्क कीनी सेरी कंचुकी हूँ कोरवारी 

सारी-जरतारी फारी जेबर नमायो है। 
तिलरी हूँ मंजु सनि मोतिन की तोरि डारी 

वेनी हूँ विथोरि डारि छोरि दधि खायो है। 
“हरिओव' त्रासन ते कॉपत करेजो अजों 

मॉसु न कढ़ति ऑसु ऑँखिन में छायो है। 
खूत-भरों निपट-कुचाली . कूर करतूत 

केसो या सपृत आली काहू घर जायो है ॥१॥ 


दोहा--- 


3 गिरत निहारि के पकरि लियो प्रिय मोहि । 
तू बारी सी कन बक्रति भया कहा है नोहि॥२॥ 


भविष्यणप्ता 
बदाहरण 
दोहा-- 
जो कुंजन जेहों नहीं किसि लेहों दुत्न फल । 
का कहां अनुकूल जन जो हेंहेँ प्रतिकूल ॥ १॥ 


बर पृञज्नन जहाँ न क्यो है वरसाइत काति। 
छल - छंदी कह कहा मो पे कीच उद्ालि॥ २॥ 


२--वदिदम्पा 


चतुराई और बुद्धिमत्ा के नाथ पर प्रु+विहार-सर्ब॑ वी काय साधन करनेवाली 
थरकीया को विदस्धा कहते हैं उत्के दो भेद हं--पचनविदग्धा और क्रियाविदग्घा। 


रसकलस श्३र 


वचन विरणष्पा 
पर-पुरुष-विहार-सबधी कार्य-साधन में वचन-चातठुरी से काम लेनेवाली 
परकीया 'वचनविदग्धाः कहलाती हैं। 


उदाइरण 
कृवित्त-- 
बेन ननदी के सुनि सूल सी उठन लागी 
देवर के तेवर करेजो मेरो हूलिगो। 
सासु की सुने पे ऑखि ओऑंसु ढरकन लाग्यो 
सौतिन की बातन हमारो पेट फूलिगो। 
हेरि हरिओऔध! टेरि सखिन सुनाई बाल 
जात हों तहाँई जिते मेन उनमूलिगो। 
तट - कालिदी पे बंसी - बट के निकट बीर 
नीर भरिबे को घट घाट ही पे भूलिगो॥ १॥ 


क्रियाविदग्धा 
क्रिया-चातुरी से पर-पुरुष-विहार-संबवी काय॑ साधन करनेवाली परकीया 
क्रियाविदग्धा कहलाती है । 


उदाहरण 
दोहा--- 
चपल-नयन चित-चोर को चितवत लखि चहुँ ओर । 
के मंजुल - मंजीर - ध्वनि सरस करी हदृग कोर॥ १॥ 
-/३ “लक्तिता 


जिस परकीय। का परपुस्षानुराग लक्षणों से प्रकट हो जाता है उसे लक्षिता 


कहते है। 


रसकलस १३७ 


चाव सों एक को आई गद्यो उमड़े घन को कर लावत जोही। 
एक सों भार्यो बिलासिनि यों किन भींजत आइ बचावत मोही ॥१॥ 
५४--अन्ुशयाना 
संकेत-स्थल के नष्ट होने से संतत रमणी को अनुशयाना कहते हैं। इसके 
तीन भेद हैं--१-संकेतविघड्टना ( वर्तमान ), २-संकेतनश ( भावी ) तथा 
३-रमणगमना ( भूत )। 
संकेतविधट्टना 
वतमान संकेत-स्थल नष्ट होने से दुःखित ललना को संकेतविघट्टना कहते हैं | 


दबदाहरण 
दोहा--- 


कहा भयो जो हे गई लता-बिहीन निकुंज। 
घर समीप बिल्लसत अहें अजों घने-तरू-पुंज ॥ १॥ 
सूनेसदनन के नसे चूर भयो कत चिक्त। 
बहु-बिहार-उपवचन अहें अजों बिहार-निमित्त ॥ २॥ 
संकेतनए्ठा 
दोहा-- 
कत सिसकति हेंहे उते रसिक-जनन ते भेंट। 
हैं तेरी ससुरारि मैं सुंदर सजे सहेट॥१॥ 
सखि ससुरे में सेर की अहे असुबिधा नाहिं। 
उत अभिमत-फल-दायिनी-बहु-फुलवारी आहि॥ २॥ 
रसएगपना 
संकेत-स्थल् में प्रियतम के गमन का अनुमान कर जो स्त्री अपनी 
अनुपस्थिति पर तप्त होती है उसे रमणगमना कहते हैं । 
कवित्त-- 
अश्रालिन को आनन बिलोकि अकुलानी. महा 
केला के ममेला मिले कुफल करेला के। 


रसकलस १३४७ 


चाव सो एक को आई गहद्यो उमड़े घन को कर लावत जोही। 
एक सो भाख्यो विज्ञासिनि यो किन भींजत आइ बचावत मोही ॥१॥ 
४--अन्ुुशयाना 
सकेत-स्थल के नष्ट होने से सतप्त रमणी को अनुशयाना कहते हैं। इसके 
तीन भेद है--१-सकेतविधट्टना ( वर्तमान ), २-सकेतनश ( भावी ) तथा 
३-रमणगमना ( भूत )। 
संकेतविधट्टना 
वतमान सकेत-स्थल नष्ट होने से दु.खित ललना को सकेतविघट्टना कहते हैं। 


इदाइरण 
दोहा--- 


कहा भयो जो हे गई लता-बिहीन निकुंज। 
घर समीप बिलसत अहैं अजों घने-तरु-पुंज॥ १॥ 


सूने सदनन॒ के नसे चूर भयो कत चित्त । 
बहु-बिहार-उपषचन अहेँ अजों बिहार-निमित्त ॥ २॥ 


संकेतनष्ठा 
दोहा--- 


कत सिसकति हेंहे उते रसिक-जनन ते सेंट। 

हैं तेरी ससुरारि मैं सुंदर सजे सहेट॥१॥ 

सखि ससुरे मैं सेर की अहे असुबिधा नाहिं। 

उत अभिमत-फल-दायिनी-बहु-फुल्वारी आहि॥ २॥ 

रसएगपनो 
सकेत-स्थल म प्रियतम के गमन का अनुमान कर जो स्त्री अ्रपनी 

अनुपस्थिति पर तप्त होती है उसे रमणगमना कहते है। 
कवित्त-- 

आलिन को आनन बिलोकि अकुलानी महा 

केला के ममेला मिले कुफल करेला के । 


१३४ नायिका के भेद 


गारत गुलादी रंग भयो गारे गालन को 
हैं परी जाय मानों आचक मॉपेला के ! 
ढारि ढारि ऑसुन की धार ठोझ आँखिन मो 
निदत विचार हरिओधथ” अबहला के! 
बला बीनी वृम्िकि बेहाल अलवेली भई 
अलबले हाथन विलोकि फल बेला के ॥ १ ॥ 
बरवा--- 
आयो प्रिय अमरया गेयन साथ । 
पहुँचि ने सकति हुगया सीजनि हाथ ॥ २॥ 
विज्नखति खरी गुजरिया बिदरति नोॉहि। 
निरम्बि मुज्ञाच - गज़रता ग्रिय-गर मॉहिं॥३3॥ 


६--प्रुदिता 


2 


वाछित की अ्रकस्मात्‌ प्राति से आनदित है 


नंवाला परक्ांधा ऋऊ चुदता 


धेयारी कुह को डरारी-कारी रेन मोहि 
जाम घिरी भारी-बटा पवन - प्रसग ते! 
ग्मिनी दिपे प भान वार प बिलोक्यों बाल 

मद-गौन - बारो - प्यारा मंजुल-मतंग ते। 
हरिआध' मोहि मद-यात्रा सी पिञ्नन लायी 

ज्वाला हैं कहन लागी वाला - अंग अंग ते । - 
उरज-उतंग ते अनग - रंग पंटी जाति 
ऐन बेठी ऐठी जाति आनंद - उमंग ते॥ ११ 


० 
हद] 


रसकलस १३६ 


गरवीली - गोरटी लजीली-अखियान-वारी 

लूटी सी फिरति छूटी सखिआन-संग ते। 
कुंज-पुंज क्यो हूँ लखि पाई गुंज-माल वारो 

जाका सुधराई है सवाई सो अनंग ते। 
“हरिओध'” हेरे भई वेसुध बिकी सी बाल 

भाव - भंगी हे गई छंगूनो भंग-रंग ते । 
तरकत मैन की तरंग ते तनी के वंद 

फरकत अंग अंग आनरंद-उमंग ते॥२॥ 


सामान्या अथवा गशणिका 


केवल धन के निमित्त प्रेम करनेवाली स्त्री सामान्या कइलाती है, इसमे 
प्रवचना की मात्रा अधिक होती है । 


उदाहरण 


कवित्त-- 


मंद मंद मीठे बेन बोलि मन औरे करे 

नेन - सेन ही सों मैन जू को उरथान दे। 
पीनता दिखाबै हाव - भाव परिपाटी माँहिं 

र्मन-प्रनाली मेँ प्रवीनता प्रमान दे। 
“हरिओध' सुधा ही सी स्वत कहे जो कबों 

प्रानप्यारे मोकों मंजु माल - मुकतान दे । 
मान दे दे सहित सनेह अपनावे प्रान 

हरति अपान हूँ को हँसि करपान दे॥१॥ 


रसकलस १शे८ 


पौढ़ा प्रोषितपतिका 
कवित्त--.. 
चूमि चूमि प्यार ते उचारती बचन ऐसे 
जाते प्रेम प्रीतम को तोपे भूरि छावतो। 
मोहित हे तेरे चोंच माँहि चारु-चामीकर 
“हरिऔध' हीरा हेरि हिय पे लगावतो। 
एरे काक बोलत कहा है ककनीन बेठि 
मंजुल-मनीन तेरे चरन जरावतो। 
नेनन को तारो बाँकी-बड़ी-अंखियान-वारो 
प्यारो-प्रान वारो जो हमारो कंत आवतो ॥ १ ॥ 
पी कहाँ वहाँ हूँ जो पुकारतो पपीहा पापी 
 स्यारों केसे प्रानन को घीरंज बँधावतो। 
क्यों हूँ सन मानतो न उनको मनाये आली 
जो पे मोरनी ले सोर मोर हूँ मचावतो | 
“हरिओध'” केसे देस माँहिंनिवसत आती 
कोऊ तो बिसेद या को हमको बतावतो। 
ऐसई जो होतो वाँ डरारो बजमारों घन 
केसे मनवारो ना हमारो कंत आबतो ॥ २॥ 


पतिया न आईं एक बतिया न साँची भई 

प्रीति मैं तिहारी तऊ छतिया पगी रहै। 
आज काल ही मैं प्रान चाहत पयान कीने 

तिनमैं प्रतीति तेरी तबहँ खगी रहे। 
प्यारे हरिओध' तुमँ नीके ना निहालो तऊ 

रोइ रोइ जामिनी मैं अंखिया जगी रहे। 
मोमन सपन हूँ मैं सगन भयो ना तऊ 

पग्नन॒तिहारे मेरी लगन लगी रहे ॥ ३॥ 


रसकलस ११८ 


पौढ़ा प्रोषितषतिका 
कवित्त-...- 
चूमि चूमि प्यार ते उचारती बचन ऐसे 
जाते प्रेम प्रीतम को तोपे भूरि छावतो। 
मोहित हे तेरे चोच मॉहि चारु-चामीकर 
हरिओध'” हीरा हेरि हिय पे लगावतो। 
एरे काक बोलत कहा है ककनीन बेठि 
मंजुल-मनीन तेरे चरन जरावतो। 
नेनन को तारो बॉकी-बड़ी-अंखियान-बारो 
प्यारो-प्रान वारो जो हमारो कंत आवतो ॥ १ ॥ 
पी कहों वहाँ हूँ जो पुकारतो पपीहा पापी 
प्यारो केसें प्रांनन को धीरज बँधावतो। 
क्यो हूँ सन मानतो न उनको मनाये आली 
जो पे मोरनी ले सोर मोर हूँ मचावतो। 
हरिओध'” केसे देस मॉहि निवसत आली 
कोऊ तो बिभेद या को हमको बतावतो। 
ऐसई जो होतो वॉ डरारो बजमारों घन 
से मनवारों ना हमारो कंत आवबतो॥ २॥ 
पतिया न आई एक बतिया न सॉँची भई 
प्रीति मैं तिहारी तऊ छतिया पगी रहै। 
आज काल्न ही में प्रान चाहत पयान कीने 
तिनमैं प्रतीति तेरी तबहँ खगी रहे। 
प्यारे हरिओध' तुमैँ नीके ना निहालों तऊ 
रोइ राइ जामिनी मैं अंखिया जगी रहे। 
मोसन सपन हूँ में मगन भयो ना तऊ 
पग्ननतिहारे मेरी ज्ञरगन लगी रहै॥ ३१॥ 


१३६ नायिका के भेद 
संवैया--- 
तजि रावरी साँवरी सूरत सॉवरे या हिय ओर समातों नहीं । 
वह मीठी सुधा मों सनी बतियाँ सुनि कानन धीर घरातो नहीं । 
हम केसी कर 'हरिओध' कहो अब मोसो कछू तो सिरातो नहीं । 
इन आखिन प्यारे तिहारे बिना जग और तो कोऊ दिखातो नहीं ॥७॥| 
दोहा--- 
दमकति नस में दामिनी घन छाये चहुँ ओर। 
चित तरसत है दरम को बरसत हैं हग मोर ॥४॥ 
नभ धुरवा धावन लगे विधत विरह के तीर। 
तनिक धीर नहिं धरि सकत मो चित परम अधीर ॥ ६ ॥ 
बरवा--- 
केसे बसत बविदेमवाँ बल्मु - नदान। 
तल्लफत मोर करेंजवा कल्लपत प्रान॥७॥ 
चमकत चपल विज्ञुरिया अति चहूँ पाम । 
कॉपत मोर करेजवा उपज्ञत ब्रास॥८॥ 


“ परझोया प्रोषितपतिका 
कवित्त--- 
बावरी हे जाती बार बार कहि वेदन को 
बिलखि बिलखि जो विहार थल रोती ना । 
पीर उठे हियरा हमारों दृक टूक होंत 
ध्याइ प्रान-नाथ जो कसऋ निज खोती ना। 
“हरिओध' प्यारे के पथारि गये परदेस 
7” मेन नसि जात जो सपन सँग सोती ना। 
तन जरि जातो जो न ऑँसुआ ढरत आल्ी 
प्रान कद़ि जातो जो श्रतीति उर होती ना॥ १॥ 
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सरो मुरमायो मन सारिये कहाँ लॉ कहो 

कठिन हिये पे को लॉ पाहन बसाइये । 
कोटि काम हूँ ते अमिराम स्थाम प्यारे-काज 

कलपि कलपि को लॉ बासर बिताइये। 
'हरिओध' अनुछन आऑँखिन को तारो हुतो 

जाके बिना एक पत्ष हूँ ना क॒ल्न पाइये । 
उधो वाही लालन के सुल्ललित पायन की 

धूरि हूँ मिले ना जो ले ज्ोचन लगाइये॥ २॥ 


सवैया--- 

क्यों हूँ नहीं सहि जाहि. अरी उर में उपजे दुख पुंज-अपार ए । 
दाह दुगूनिये होत उसासन प्रान रहे “हरिओऔध' अधार ए । 
हाय ! न सीतल होत छनो कब॒हूँ इन ननन के जल्न-धार ए। 
डारत छार किये हियरा बिरहागि के बोर अवूम अँगार ए ॥ ३ ॥ 


पीर पराई पछानत हो परतीत हूँ प्यारे प्रसंसन जोग है। 
भाव हूँ को है अभाव नहीं कमनोय-सुभाव हूँ को सहयोग है। 
पे'हरिश्रोध! न जानि पत्यो परदेस मैं क्यों बिसल्यो सो बियोग है । 
भाखिये भूल तिहारी कहा मनभावते भाग हो को सब भोग है ॥ ४॥ 
ओट भये हूँ तिहारी बड़ी अंखियान ते होत रहे बिपरीते । 
माधुरी मंजुज्ञ -बेनन की हरिओध” अजों हमरो मन जीते । 
डोलत बाबरी सी वन - बीथिन बूकति ना कड्'ु नीत अनीते। 
ना बिसरे वह सूरत - प्यारो बिसूरत ही निसि बासर बीते॥५॥ 


खंडिता 
अन्य-नारी-स मोग-चिह-चिहित प्रातरागत नायऊ-दशन से कुपिता खडिता 
कहलाती है। 


।००० पक. 


१४१ नायिका के भद 


मुंघा ४ 
दोहा--- 
चकित भई अवलोकि के उलठे पलटे बेख। 
मन - रलतन के अवर पे निरखे अंजन - रख || १॥ 
लाल भोर आये कछू बोल न पाई बाल। 
गुनन लगी कारन निरखि उर को विन-गुन मात्र ॥ २॥ 
प्रध्यां 
कवित्त --- ्ः 
बोलत बने न वारि बह वड़ी ऑखिन मां 
विफल वनी है देग्वि वेख बल-भेया को । 
लाली लखि नेनन की रिस सो भई है लाल 
भूल्यो सब ख्याल अक निरखि सुगया को 
हरित्रोध” हर हर आखर हिये के कढ़ि 


आवत अधर पे न पावत समेया को। 
सदन - सजेज में बिहाल बावरी मी बनी 


बदन विलोके बेठी सेज प ऋन्ह्या को।॥ १ ।' 
दोहा--- 


अधर लगो अंजन निरखि चितवति हग भरि लेति ! 
उससि कछू चाहति कहन लाज कहन नहिं दति २ |! 
कु प्रोढ़ा 
कवित्त--- 
मेरे भाग जागत ही जामिनी वितेबों हुतो 
कोन काज आप हैं लखात अलसाने से ! 
प्यारी पीक लीकई्ि अनूठे अधरान छोरि 
कहा लाभ ऋलित-कपोल पे लगाने से ! 
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'हरिओध' प्यारे सॉची कहो छलछंद छोरो 

भोर ही कहों हो आज फिरत अल्ाने से | 
रावरे ब्रिसाल हृग-कंज लाल हे रहे हैं 

स्रज उगे हूँ क्‍यों सरोज सकुचाने से॥ १॥ 
परचि गई हों पेचपाच-वारे बेनन सो 

परपच कीने मोहि मिलत सहारो ना। 
काट छॉट-वारी-बानि काटत करेजो अजों 

कपट किये हूँ कट - बचन उचारो ना। 
“हरिओ्रोध' जाहु जागि जामिनी विताई जिते 

जियरा हूँ जावक लिज्लार लाइ जारो ना। 
ढंग वारी-साखिन पे ढारों ना हमारो मन 

रंग-वारी-आँखिन को मोपे रंग डारो ना॥ २॥ 


प्रकीया 
दोहा--- 
हों जागी सारी - निसा बनि बड़ - भागिनि - बाल । 
लाल तिहारे ए नयन - युगल भये क्‍यों लाल ॥ १॥ 
भूरि - भाग - बारों भयो काहू के पग सोहि। 
लाल ! भाल - जावऋ दहत क्‍यों पावक बनि मोहि ॥ २॥ 
कल्नहान्तरिता 
प्रिय से कलह कर अतरित पश्चातापपरायणा सत्री कलहान्तरिता कहलाती है । 
उदाहरण 
शुग्धा 
दोह्य--- 


जल छुलकत है नयन में भलो लगत नहिं भोर। 
पिय ते कल्नह किये भयो क्‍यों कलही सन मोर ॥१॥ 


३४३ नायिका के भेद 


मुख ते कछू कहति नहीं कितनो करति सकोंच ) 
लरिकाई छूटी नहीं कहा लर॒ को माच॥२॥ 
सरम वनावहु जलद-तन चल्लि करि रम समय केलि | 
अह कन्नह - रवि - कर तई दुलहों - उल्नही - वत्नि ॥ ३॥ 
पद्या ४ 
दोद्दा--- 
पिय सो लरि लरितू रही तब तो बहु इतरान | 
अब लोयन को जल बनो तेरों कलह दिखात॥१॥ 
मोचि सोचि अपनी दसा कत सकुचति सुकुमारि। 


कलह - काल्षिमा क्यो धुज्ञति जो न होत हृग - बारि ॥२॥ 
प्रीढ़ा 
कवित्त--- 
मान के किये ते मान रहत कहाँ था केसे 
मेरे जान मानही की वानें है अमान को। 
मन में मसूमि महा - मुरकि रही हों बीर 
नेक - सुधि मोको ना रही है खान - पान की | ४ 
हाय ! हरिओध' हूँ सो हियरो हरन - वारो 
रूसि गयो मोों जरो वानि अपमान की | » 
छवि पे लुभाइ को लगह छतिया सो मोहि 
पान को करेहे स॒धा मंजु - बतियान की॥ १॥..- 
दोहा-- 
बूरबस करुये बयन कहि सों सरवस हरि लीन। 
केसे नीरस नहिं बनति रसना रस सो हीन ॥र॥ 


प्रकोया 
दोहा--- 


टूटि सलिल - भाजन गयो छूटि न पायो पंक। 
कलह भयो तासो अली जा हित सद्यो कलंक ॥ १॥ 
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ता सरसिज को कर सकी कहा सहज सनमान। 
सरसत मो मन अलि अहै करि जाको रस -पान॥ २॥ 


विप्रलृब्धा - 
सकेत-स्थल मे प्रियतम की श्रप्राप्ति से आकुल ओर क्षुब्ध नाय्रिका 
विप्रलब्धा कहलाती है । 
उदाहरण 
मुग्धा 
दोहा--- 
पीर उठे पीरी परी पिय ते भई न सेंट। 
दुलही - दुख दूनो भयो सूनो मिले सहेट॥ १॥ 
तिय आई आयो न पिय भई समय की भूल। 
काँटे लाँ कसकन लगे कलित - कुंज के फूल ॥२॥ 


पव्या ४ 
दोहा--- 
देखि सेज सूनी परी केल्ि - भवन भो काल । 
बिचलित अलबेली भई बिन अलबेले लाल॥ १॥ 
केलिमवन आई बधू भरी उमंग-उछाह। 
बारि-वाह लोचन बने बिना बिल्ञोके नाह॥२॥ 
प्रो : 
दोहा-- कक 


बार बार बहराइ के तूने कियो अबार। 
बादि अहे पिय के बिना उपबन-ब्रिपिन बहार ॥ १ ॥ 
ललक -भरी आई बधू मिले नॉहि सुख-मूल। 
केलि-भवन हूँ नहिं भयो केलि-मयी अनुकूल ॥२॥ 


१४५ नायिका के भेद 


परकोया 
कवित्त -- 


सीतल सलिल - वारे सर सरसावें नाहि 

कुंतव लॉ लगे हैं कुंज-पुंज गरबीली को । 
सुललित - फलन सो सूल सी उठन लागी 

भयो अनुकूल न सयंक अरसीली को। 
“हरिओध' मंद- मंद - मारुत हो अनंद 

लूटन लग्यों है मेन चेन हैँ छवीकी को । 


लाल विन एरी बोर मंजन-निर्कंज हूँ में 
नीरम भयो है रम ललना - रसीली को ॥ १ ॥ 
ब्त्कंठिता » 
आने का निश्चय करके भी जिसका प्रियतम विद्ास्सल्थद् मं यथासमय न 


आवे अथवा आवे ही नहीं, उस आकुल और उत्कठित स्त्री को उत्कंठिता 
अ्रथवा उत्का कहते हैं। « 


ढदाहरण 
मुग्पा 
दोदा--- 
कहा भयो आये न क्‍यों मुख ते कढ़त न बेन। 
चित - चंचलता कहत हे चंचल - नयनी नेन॥? | 
कहों रुके अरुके कहा कियों गये पथ भूल। 
या सोचन चंपक - बरनि बनी कुसुम को फल्न॥२॥ 
म्रध्या 
दोहा--- 


“भई बेर क्यों का भयो यह बिचारि सुकुमारि। 
कबों विज्ञेकति पथ कबाों भरति हृगन में बारि॥ १॥ 
५१० 
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बैठति उठति बिकल बनति बिलपति लहति न चेन | 
चितबति सखि - मुख दुखित बनि काटे कटति न रैन ॥ २॥ 


प्रेढ़्ा ४ 
दोहा-- 
वीती निसि आये नहीं अब लॉ नयनानंद | 
कहा करों कैसे गहों बामन बनि के चंद॥ १॥ 
सेज - परी सिसकति कबों कब्ों भरति है आह। 
घरी घरी उठि उठि बधू पिय की जोहति राह्‌॥२॥ 
बरवा-- 
आवति खिन ऑगनेया खिन चलि जाति। 
उठि उठि गिनति तरेया कटति न राति॥ ३॥ 
पसरी निरखि जुन्हैया चंदर्हि चाहि । 
कामिनि परी  सेजरिया उठति कराहि॥ ४॥ 


* परकीया 
कवित्त--- 
पौन मंद बह्यो छाई सेतता दिसन माँहि 
दीपक मलीन भयो अंधकार टरिगो। 
गात सियरानो बोले बूंद चरनायुध के 
कलरों चिरियन को चारो ओर भरिगों। 
“हरिश्रोध! आये नॉहि ऑँखियों उन्तींदी भई 
अहह हमारो भाग आज हैँ बिगरिगो। 
एरी वीर देखु अरुनाई छाई अंबर मैं 
तारन - समेत तारापति फीको परिगो॥ १॥ 
_./ वासकसजा 


ः प्रिय-समागम का निश्चय करके जो केलि-सामग्री को. सजित करती अथवा 
सखियों द्वारा सुसज्जित होती दो उसे वासकसज्जा कहते है। 


१४७ नायिका के भेद 


हदाहरण 
छुग्वा 
दोहा--- 
नवला छत सकुचति इतो मजत मंवारत कुंज ! 
दुरे छबीली होत का दुरत नहीं छवि-पुंज॥ १॥ 
काहें सजति न सेज अलि साज मिले अनुकूल। 
विकच कमल-कर मैं फर्हि खिले फवीले फूल ॥२॥ 
ग्रध्या 
दोहा--- ५ 
महल-टहल के समय समन काको हरति न बीर। 
कलरव-रत-कटि-किकिनी बजत मंजु मंजीर ॥ १ ॥ 
सकुचति कबों सकूच तज्ञति तिय सब लेति सहेज्ञ ! 
अभिमत-साजन ते सजति सखिन सजाई सेज ॥ २॥ 
प्रोढ़ा 
दोहा-- बे 
वोलि वोलि सखियान को कहि कहि बन रसाल। 
केलि-सदन को सुर-सदन सरिस बनावबति बाल॥ १॥ 
वासि वासि बर-वास ने सज्ि सजि केलि-अवास | 
बिल्सति रहति विलासिनी करि करि विविध-विलास ॥ २॥ 
परकीया 
कवित्त--- 
“ वेठी हुती मंडिर मैं कलित-क्रंग-नेची - 
“ “” ज्ाकों लखि काम-कामिनी को मान किलिगो | 
क्यो हूँ कढ़यो तहाँ आइ सॉबरो-छबीलो-छैल 
जाको गान-तानन ते ताके कान पिलिगो। 


१४६ नायिका के भेद 


ललना ललन मिलन चली गति लखि लजत गयंद । 
बदन - चंद की जोति ते होति चंद-दुति मंद॥२॥ 
प्रकीया 
संवेया--- 
सानी - मनोज को सान सरोरत मोहन मोहन को सृग-नेनी । 
जीति जतावत जोम भरी जलजात - बरूथन को जग - जैनी । 
आओघहरी' अलकावलि सों अलि को अकुलावति आननंद-ऐनी। 
भानुजा - कूल पे जात चली कत्ल - कुंजन कूज़त कोकिल-बेनी ॥श॥ 
सुंदर - भाव - भरे तन पे बगरी पर-भूखन-जोति भत्री है। 
सोंचे सनी अलकावलि हूँ चहूँ घेरि लई अलि की अबली है । 
संजुल-गोन पे ए “हरिश्रोध” गयंद हूँ की गति जाति छली है। 
भानु-लल्ी-प्रिय-रंग-रली कल-केलि-थली महँ जाति चली है ॥२॥ 
परकीया के भेद 
परकीया अमिसारिका के तीन भेद हैं -१ - शुक्ल्ञामिवारिका, २-ऋष्णा- 
'मिसारिका ओर ३-दिवामिसारिका | 
शुक्लामिसारिका 
चाँदनी रात के अनुकूल वेश घारण करके प्रिय-समाप्म के लिये जाने 
वाली स्त्री को शुक्लामिवारिका कहते हैं । 
दोहदा-- 
सेत - बसन होरक - जटित विविध - विभूखन धारि। 
चलो चॉदनी रात में चंदकज्ञा -सी नारि॥ १॥ 
कृष्णाभिसारिका 
अँधियाली रात्रि के अनुकूल वेश धारण करके प्रियलमागम के लिये 
ज्ञानेवाली परकीया स्त्री को कृष्णामिवारिका कहते हैं । 


१४६ नायिका के सेद 


ललना ललन मिलन चली गति लखि लजत गयंद । 
वदन - चंद की जाति ते होति चंद -दुति मंद॥२॥ 
प्रकीया 
संबया--- 

मानी - मनोज को मान सरोरत मोहन सोहन को मसग-नेनी । 
जीति जनावन जोम भरी जलजात - वरूथन को जग - जैसी । 
आओधहरी' अलकावलि सो अलि को अकुलावति आनंद ऐनी। 
भानुजा - कूल पे जात चली कल - कुंजन कूजत कोकिल-बैनी ॥शा 


सुंदर - भाव - भरे तन पे बगरी पर-भूखन-जोति भल्री है। 
सोचे जननी अलकावलि हूँ चहूँ घेरि लई अलि को अवली है| 


कि 
| चा७७क.. जबाव का, 44५७ 2#+पममुछ 


सडलनातिनर पे ए “हरिआ्रौध” गयद हैं की गति जाति छली है। 
भानु-लती-प्रिय-रंग रली कल-केलि-थली महेँ जाति चली हे ॥२॥ 
परक्रीया के भेद 
परकीया अमिसारिका के तीन भेद ह-१ शब्तानि हीजएाः २-कृष्णा- 
मिसारिका ओर ३-दिवामिसारिका | 
शेक्जाशिसाओ का 
ध्य्छ 
चॉँदनी रात के अनुकूल वश वारण करके प्रिय-समाधम के लिये जाने 
व्राली स्त्री को शुक्लामितारिका कहते हैं । 
दोह्दा-- 
सेत - वसन हीरक - जठित विविध - विभूखन धारि। 
चलो चॉदनी रात मे चंदकला -सी नारि॥ १॥ 
कृष्शणिमा रिक्ा 
ऑधियाली रात्रि के अनुकूल वेश धारण करके प्रियलमागम के खिये 
जानेवाली परकीया स्त्री को कृष्णामिषारिका कहते हैं । 


रसकलस १७६० 


कवित्त--- 
नीले - नीले - नूतन - निचोल नये तन धारि 
असित - मिसी में पूरि पंगति रदन की !' 
भूखन पहिरि नव - नीलम - जटित अंग 
दीपति दराइ खोलि जेहरि पदन की। 
“हरिऔध' अति ऑअधियारी असमा रेन मॉहिं 
वनि के मिजाज-बारी भामिनी मदन की। 
चलत सहेट चंद-मुखी के चहुँधा चाहि 
न चॉदनी सी फेली चारु चॉदनी बदन की ॥| १॥ 
हा--- 


नील निचोलन के सहित पहिरि नोलमनि माल । 
चली तमो-मय रजनि में तमो-मयी बनि बाल ॥२॥ 
दिवाभिसारिका 


ग्रिय-मिलाप के लिये दिन मे सकेत-स्थल्न को जानेवाली अथवा उसको 
बुलानेवाली परकीया को दिवाभिसारिका कहते है 


दोहा--- 
दूर करन कामिनि चली मदन-जनित-संताप । 
तप-रितु-तीखे-तपन के ताप को न गिनि ताप॥ १॥ 
प्रवत्स्यत्पतिका 
प्रियतम-प्रवास-गमन से व्याकुल और सतप्त स्त्री को प्रवत्स्यत्पतिका कहते हैं। 
उदाहरण 
मुग्धा 
दोहा--- 
पिय को करत पयान लखि भरि आये युग नेन | 
चाहत कछू कहन बधधू पे कछु कहत बने न ॥ १ ॥ 
ढिग आई प्रिय-गमन सुनि भयो चकित-चित लोल। 
आखि खोलि देखन लगी पे न सकी मुँह खोल || २ ॥|, 


# 


१५१ नायिका के भेद 


मध्या 
छा 
संवैया--- 
ठाढ़ी सिंगार के नारि हुती इतने में विदेस गयो सुनि पी को। 
नन ते नीर रद्चो इतनो अस हाल भो जाते तहाँ तरुनी को । 
टू४वि गई पहिले कटि लॉ 'हरिआऔध' उरोज डुब्यो पनि नीको | 
ऐसही देखत हा हग के अँसआन सो भीज्यो लिज्ञार को टीको ॥१॥ 
बरवा--- 
प्रोतम जात बिदेसवाँ निपट अनेस। 
सिसकति खरी गुजरिया वगर केस ॥ २॥। 
प्रीढ़ा 
कवित्त--- 
रावरे निहार विना बावरी बनेगी कोन 
देख बिना तुमँ काकी अंखिया मिहायगी । 
कौन सूनों - सज पे चढ़ेगी परतेजि प्रान 
हनी - दाह काफे अग अगन दिखायगी। 
“'हरिओव प्यारेजों प करत पयान तो कहों 
तो उन राखि कान कालों अकुलायगी | 
कोन दुख पेहे नन-नीर बरमेह कोन 
कीन बिलखेहे कान पीछे पछतायगी॥ १२॥ 
- परकोया 
कवित्त-..- 7 
चलन चहत प्राननयारों परदेस आलीो 
आकुल हे हियरा हमारो सधि ल्ेखे ना ! 
चकि चकि रहत चहूँकित चिते के चित्त 
वेदन - विवम॒ _है के सुरति सरखे ना 


रसकतलस १४२ 


“हरिओध' प्यारे-संग करन पयान ही मैं 
आपनी भल्नाई पापी प्रान हूँ परेखे ना।,” 
बिलखि बिल्खि भरि भरि बार वार बारि 
नेनहेँ निगोरो आज नेन भरि देखे ना) १॥ 
आगतपतिका 
प्रियतम-विदेशागप्न से उत्कुल्ल स्त्री को आगतपतिका कहते है # 
उदाहरण 
मुग्घा 
दोहा--- 
सुनि मुख ते सखियान के पिय को आवबत ऐन। 
पड़े पलक के पॉँवड़े लल्कन लागे नेन॥१॥ 
आये लाल बिदेस ते ललना भई  निहाल। 
अनुरंजित - चित - रुचि कद्ठत रोरी - रंजित - भाल ॥ २॥ 


प्ध्या 
दोहा--- 
सुने कंत को आगमन उमड़यो उम्ग - पयोद है! ' 
ललना - युगल - नयन लगे बरसन वारि - बिनोद ॥४१९ | 
प्रीतमा आये पौर पे भई देखि बहु भीर। 
छकी पे सकी तोरि नहिं लोक - ताज - जंजीर ॥ २॥ 
बरवा--- र 
आवत जानि छुयलवा पकरि कपाट। 
कामिनि खरी अटरिया जोहति बाट॥३॥ 
प्रोढ़ा 
कवित्त--- 
बार बार प्यार ते बिलोके चंद-मुख-चारु 


फेर मैं परे से अंधकार मेरे ही के हैं। 


१४३ नायिका के भेद 


छीन लीनो मेन ते अच न हैं हमारो सबे 
न-देन-बार-बन बारे जे अमी के हैं। 

“हरिओरोघ' विरह-हरनवारी आँखिन सो 

हे ही ही छा के 

करत प्रयोग मोष॑ मोहक ससी के हैं! 

पी के मिले जटिल अनेसे मजे जी के नसे 
अब हम जान्यो कि हमार भाग नोके हैँ ॥ १॥ 

संवैया--- 


छाइ रही अवल्ा - सन में घुरवान को धावन देखि उदासी ॥ 
श्री “हरिआओओब' हूँ आय विदेस सो आइ कही इतनेहिं मैं दासी | 
आनंद के अंसआतन वह अकुतन्नाइ के दारि चली चपतला-सो। 
लाल क अग-तमाल सो ज्ञाइ रही लपटाइ लवंग-लता सी ।॥२॥ 
बरवा--- 
फरकत वाम-नयनवॉ सजनी मोर। 
आवत अयन सजनवाँ सुनत वहोर ॥ ३॥ 
आवत सदन सजनवाँ अति बड़ भाग। 
उड़ि उड़ि आज अंगनवाँ वबोज़्त काग ॥ ४ ॥ 
परकोया 
दोहा--- 
सुनि आवन सुखकंद को छोरि सकल छर छंद । 
ज्ललकत तिय देखन चलो छब्रि-छतकत मुख चंद | १॥ 
मिल्ले बिदेसी मोत के रहदयो न सान मरोर। 
ललना के लोयन बने आनन - चंद - चकोर | २॥ 
स्वाधीनपतिका 
जिस नायिका का प्रिय उसके सोदय अथवा सदगुणों पर मुग्ध होकर 
उसका वशीभूत होता है उसे स्वाधीनपतिका कहते हैं । 


रसकलस ' श्ध्छ 


उदाहरण 
मुग्धा 
दोहा-- हु 
जकी छकी नवला रहति छिपि छिपि बितवति काल । 
तन में छबि छुहरत निरखि छनों न छोरत ल्ञाल॥ १॥ 
छोंह बचावति लाड़िली छोरत ना अल्ि - बूंद। 
तऊ बदन - अरबिद के लाजनन भये मित्षिद ॥२॥ 
घपध्या ७ 
दोहा--- 
लाल-गरे परि ललित बनि लहि सु - बास सब काल | 
फबि फेल्लावति ही रहति फल -माल सी बाल ॥ १ ॥ 
सकुच - भरी पति - करन ते सज्जित हे सरसाति। 
परी किन्नरी सी रुचिर - सेज परी दरसाति॥२॥ 
प्रीढ़ा .. 
संवैया--- न 
काज परे हूँ न जाय कबों कहूँ मी पति आपनी आनि अरो रहे।। 
नेक न मानत ओरन की 'हरिओऔध' को मेरो ही ध्यान खरो रहै। 
साजत साज सँवारत भूखन सुंदर भावन मॉहिं भरो रहे। 
भूख ओ प्यास बिसारि सदेव अवास मैं मेरे हो पास परो रहै ॥१॥ 
ही परकोया 
संवेया-- 
/ अरी और तियान ते सॉंहे परे हूँ कबो अपनो हृग जोरै नहीं। 
अनखाय नहीं अपमान किये रस हूँ मैं कबों बिस घोरे नहीं। 
“हरिओध' हमारो हजारन मैं हमरे हित ते मुँह मोरे नहीं | 
छकि मो छबि ऊपर छोह की भाँति छबीलो हमें छन छोरे नहीं ॥ १ 


सकिकअपक्ामकमाानपााानापरंसाउजरकए- 


नायक 


श्सकलस श्श्प 


दोद्दा--- 


सुखित सकल को करि बनत सुर - समान नर कौन | 
बसुधा पे बरसत सुधा सरसत - ससि - सम जौन ॥ ३॥ 


२--धीरोद्ध त 


अमभिमानी, शूर, चपल, मायावी, प्रचंड, दुर्दात, कोपन-स्वभाव और 
अपनी प्रशंसा के पुल बाँधनेवाला पुरुष धीरोद्धत कहलाता है 


उदाहरण 
कवित्त-- 

मैं हों महा-मानी करि पेहों का न माया किये, 

बाधा बोध भये दौरि बाँघि देहों बिधि को । 
बिगरे बिदारि देंहों वड़े - बड़े - बीरन को 

तमके नसेहों सारी-साधना की सिधि को । 
“हरिऔध' कोप किये लोप केहों लोकन को 

पाव॒क ते पूरि देहों पुहुमी-परिधि को। 
ककुभ के बारन की बोटी बोटी कार्टि दहों” 

गिरि को उपाटि देहोँ पाटि देहों निधि को ॥ १! 


दोद्दा-- 
मोहि मुदित दिनमनि करत ससि सेवत सब भाँति । 
मेरे पद - नख सरिस हे नभ - तल - तारक - पाँति ॥ २॥ 
सायासय हूँ होत है जा माया लखि मौन। 
मो सम जग मैं दूसरों मायावी है कोन ॥ ३१॥ 


धनु ले धावत मोहि लखि कौन न होत अधीर। 
'धरकत धरनी - घरन - उर धरतो धघरति न घीर॥ ४॥ 


श्सकलस श्श्प 


दोद्दा--- 


सुखित सकल को करि बनत सुर - समान नर कौन | 
बसुधा पे बरसत सुधा सरसत - ससि - सम जौन ॥ ३॥ 


२--धीरोद्ध त 


अभिमानी, शूर, चपल, मायावी, प्रचड, दुर्दात, कोपन-स्वभाव और 
झपनी प्रशसा के पुल बॉधनेवाला पुरुष धीरोद्धत कहलाता हे । 


उदाहरण 
कषित्त-- 
मैं हों महा-मानी करि पेहों का न माया किये, 
वाधा बोध भये दौरि बॉधघि देहों बिधि को । 
बिगरे बिदारि ढेहों बड़े - बड़े - बीरन को 
तमके नसेहों सारी-साधना की सिधि को । 
“हरिऔध' कोप किये लोप कैहाँ लोकन को 
पावक्‌ ते पूरि देहों पुहुमी-परिधि को। 
ककुभ के बारन की वोटी बोटी कोर्टि देहों “7 
गिरि को उपाटि ढेहों पाटि देहौं निधि को ॥ १ | 
दोहा--- 
मोहि मुद्ति दिनमनि करत ससि सेवत सब भाँति | 
मेरे पद - नख सरिस हे नभ - तल - तारक - पॉति ॥ २॥ 
सायामय हूँ होत है जा माया लखि मोन। 
मो सम जग मैं दूसरों मायावी है कोन॥३॥ 


धनु ले धावत मोहि लखि कौन न होत अधीर। 
घधरकत धरनी - धरन - उर धरतो घधरति न धीर॥४॥ 


रसकलस .. १६७५ 


दोहा-- 
कोमल-मुख ते कढ़त है कोमलतामय बेन । 
ललित देखि ललकत रहत धोरल्ललित को नेन ॥ ३॥ 
तन मैं मन में नयन में बहत रहत रस-सोत | 
चिंतामनि चोरी भये चित चितित नहिं होत ॥ ४॥ 
ललकि लुनाई लखन की लोयन को है ल्ाग | 
अंगन में छलकत रहत राग-रंग अनुराग ॥ ४॥| 


४--थभी रप्रशान्त 
नायक के अधिकांश गुणों से युक्त प्रशान्त ब्राह्मणादिक को धीरप्रशान्द 
कहा जाता है, इनमें त्याग ओर क्षुमाशीलता की विशेषता होती है। 
डदाहरण 
कृवित्त--- 
परम-कुलीन है. कुलीनता को गोरव हे 
पे न काह अकुल्लीन काँहि निद्रत है। 
है 0 0.. है 
बिभव-भरो हे पं न अनुभव-होनता है 
भूति-हीन-जन को बविभूति बितरत है। 


“हरिओध' पर है नवनत क्यों गा सुर है पे बनत कबों ना 
सोरो-उर-तम सूर सरिस हरत है। 
धीर है पे देखि के अधीर को अधीर होत 
बीर है पे धस-बीर-बीरता बरत है॥ ?१॥ 


घीरता गभीरता बिदित बर बोखता मैं 
सबल-सरीरता मैं सांति निवसति है।. 
तेज ओज साहस अभीति नीति रीति माँहि - 
 प्रीति-परतीति साँहिं सुचिता बसति.है। 


रसकलस १६७ 


दोहा--- 
कोमल-मुख ते कढ़त है कोमलतामय बेन । 
ललित देखि ललकत रहत धोरज्ञलित को नेन ॥ ३॥ 
तन में मन में नयन में बहत रहत रघ सोत | 
चितामनि चोरी भये चित चितित नहिं होत ॥ ४॥ 
ललकि लुनाई लखन की लोयन को हे ल्ञाग | 
अंगन में छलकत रहत राग-रग अनुराग ॥ ४॥| 


४--धी रप्रशान्त 
नायक के अधिकाश गुणों से युक्त प्रशान्त ब्राह्मणादिक को धीरप्रशान्त 
कहा जाता है, इनमें त्याग और क्षुमाशीलता की विशेषता होती है 
उदाहरण 
कवित्त--- 
परम-कुलीन है कुलीनता को गोरब है 
पेन _काहू अकुलीन काॉहिं निदरत है। 
बिभव-भरो है पे न अनुभव-हीनता है 
भूति-हीन-जन को बिभूति बितरत है। 
हरिओऔध' सूर है पे बनत कबों ना सूर 
सोरो-उर-तम सर सरिस हरत है। 
धीर है पे देखि के अधीर को अधीर होत 
बीर है पे धर्मबीर-बीरता बरत है॥१॥ 


घीरता गभीरता ब्िदित बर बीरता मैं 
सबवल-सरीरता मैं सांति निवसति है। 

तेज ओज साहस अभीति नीति रीति माँहि 
प्रीति-परतीति मॉँहिं सुचिता बसति है। 


१६१ नायक 


परी 


“ह7िऋ ४" उदित - उदारता - निकेतन है 
चोखी-चातुरी को चित-चारुता कसनि है | 
मानस - महत्ता ते है महती रहति मति 
इर मैं सतोगुन को सत्ता विल्सति है॥२॥ 


दोहा--- के 
निज - गोरव हित नहिं हरत पर के गौरव कॉ्ि। 
जनता को हित बसत है सुजन - सुजनता मसाँहि ॥ ३ || 
जो जन होत अधीर नहिं परे भीर पर भीर। 
हरत रहत पर-पीर जो है सोई बर-बीर॥ ४ ॥ 
कौन सुजन ताके सरिस अहै अवनि में आन। 
जो अपने सनमान सम सममककत पर - सनमान ॥ ५॥ 
निरखे हूँ निरखत नहीं जन -अपराधन काँहि। 
छमावान जेसी छमा हैं छमाहूँ में नॉहि॥६॥ 
बहु-असरस जा मैं परे परम -सरम है होत। 
; खुजन - तरल - उर मैं बहत ऐसो रस को सोत ॥ ७॥ 


नायकों के साक्ष्िक गुण 


नायको के सात्विक गुण आठ हैं। वे निम्नलिखित हैं-- 
१ कर, २-विलास, ३-माधुर्य, ४-गाम्मीये, ६-घर्य, ६-तेज, ७-ललित 


और ८+-अ दापये। 
शोभा 


शूरता, चातुरी, सत्य, उत्साह, अन॒गागिता, नीच में घ्रुणा ओर उच्च मे 
बिक श्र क आ 
स्पर्डा उत्पन्न करनेवाले अन्तःकरण के धर्म को शोमा कहते है | 
११ 


श्वकलस १६२ 


डदाहरण 


कृवित्त--- 


सरता मैं सासन - उदारता है दरसति 

साँच माँहि नीति - निपुनाई निवसति है । 
भूत को भलाई है उछाह मैं बिराजमान 

घिन माँहि नीच - हित - बासना बसति है । 
हरिश्रौध!” सोभा ही ते सोभावान सोमित है 

उच्च - रुचि प्रतियोगिता ते बिकसति है। 
अनुराभिता मैं लोक - अनुराग को है रंग 

चातुरी मैं चारु - चित चारुता लसति है॥ १॥ 


दोहा--- 

अवनी - तत्न - अपकार - तम करि निज - कर सों दूर । 

लहे सरता बनत है जन - जीवन - नम - सर॥ २॥ 
नर - गौरव - गिरि-सिखर को करति बिपुल-छुबिसान । 

ग्रीक » हितकरी - चातुरी लसि चॉदनी समान ॥ ३॥ 
मानवता बिकसति न तो जो न सचाई होति। 

है वह जन - मन - ससि-सुधा नर तन दीपक-जोति ॥ ४॥ 
बहु - फल्न - दायक - बनत है छन छन करि छंबिवंत। 
«है उछाह नर -विटप को सरसत - लसत - बसंत || ५ || 
सानव - मानस - मोहिनी रस - दाइनी - महान । 

कोन अहे अनुरंजिनी अनुरागिता समान॥ ६॥ 
जाते अथ मैं घुन लगे सो घिन ताहि सुहात। 
नीचन को सो जतन सों सुजन सुधारत जात॥ ७॥। 
जन करि करि प्रतियोगिता कब्र न जगावत भाग। 

कौन लंगावत है नहीं भत्नी-लगन की ,ज्ञाग॥८॥ 


१६३ नायक 


विल्ास 


विलासमान की दृष्टि धीर, गति विचित्र ओर वचनावली मुसकुराहट लिये 
होती है, तथा भाव में गब॑ का विकास होता है । 


उदाहरण 
ऋवित्त --- 
गोरबित गति ते मगाधिप को मान हरि 
ओज - मंजु - गिरि पे बिहरिः बिलसत हे । 
भरत दिगंत मैं दिवाकर समान तेज हे 
मुख में प्रभाव - पूत - वचन बसत है। 
“हरिओध' सबत्न - बिलास को बिकास बनि 
कंज लों बिभूति - सरसी मैं बिकसत है । 
धीरता - बल्ित - चितवन ते चकित करि 
स॒द - भरो - बीर मंद मंद बिहँसत है।॥१॥ 
दोहा--- 
पर - अपकारक उरन में उपजावति बहु - पीर। 
बीर - धीर - चितवन करति पापिन कॉहि अधघीर॥२॥ 
भीर परति है कुजन पे निरखि बदन - गंभीर । 
बनति रहति है अगति - गति धीर - बीर - गति - धीर ॥ १ ॥ 
लोक - बिजयिनी - बीरदता चलति बीर को घेरि। 
अरि - कुरंग थहरत रहत केहरि सी गति हेरि॥ ७॥ 
विदित करति है बोर की बिभुता सबत्न - सरोर। 
प्रककति चित - गंभीरता गिरा - सेघ - गंभोर॥ ४ ॥ 


(्‌ 
माधुये 
आकुल होने के कारणो के उपस्थित होने पर भी आकुल न वनना साधुर्य 
कहलाता है । 


रसकलस १६७ 


उदाहरण 
कृवित्त-- 
तहाँ अरि साहसी मचावत समर - घोर 
जहाँ सूरमा हूँ को न पॉव ठहरत हे। 
तहाँ करवाल ले कमाल के के किल्लकत 
महा - काल - केतन जहाँ पे फहरत है। 
“हरिऔध' जघन हिलत ना डठे- दल मैं 
परे घन के समान घहरत है। 
पवि - पात भये नाँहिं नेकी थहरत गात 
नॉहिं नर - केहरि निहारि हहरत है॥१॥ 


ढुख को समूह देखि सामुद्दें सकात नोंहिं 

साहस - सहित सारी आपदा सहत है। 
प्रतिकूल - वायु बहे आकुल न नेको होत 

आंच सहे कंचन सो सजुता लहत है। 
“हरिओध' बार बार तंग जंग मॉहि भये 

अंग - अंग भरित उमंग ते रहत है। 
खर - तीर - पीर हूँ ते बनत अधीर नाँहिं 

भीर परे बीर बीरता के निबहत है॥२॥ 

दोह[--- 


भव - दुख - पारावार को है सो अनुपम - पोत। 
बिचलितकर - साधन लह्टे जो चित - चलित न होत ॥ ३ ॥ 
नर - पुंगवर थहरत नहीं कठिन काल अवल्ोक। 
आकुल करत न तासु चित आकुल्तामय - ओक।॥ ४॥ 
दुख - दिवस हैँ मैं दुख सकत सबल - मनन को छू न। 
कंटक मैं ही रहत है बिकच गुलाब - प्रसून॥ ४॥ 


२६४ सायक 


गाम्भीय 


भय, शोक, क्रोध ओर हर्ष आदि के कारण उपस्थित होने पर भी निर्विकार 
रहना गाम्मीय कहलाता है । 
उदाइरण 
कऋवित्त-.- 
उद्धि - गभीर - डर छुमित कबों ना होत 
वामेँं छबि अछबि समान ही है छहरति | 
सकल - बिकार - हीन - बहु-बिध-भावन मैं 
छोीममसयी - भावना छुनेक नाॉँहि ठहरति। 
“हरिओध” मानस बिमोहित तहों ना होत क्‍ 
जहाँ महा - मोह की पताका-मंजु फहरति । 
चित मॉहि नाना - लाल्सान ते लजित-भूत 
लोभनीय - लोभ की लहर नॉहि लहरति ॥ १॥ 
दोहा-- 
कामिनि की कम्तननीयता कामुक करति न ताहि। 
जासु कामना मैं बसति काम - बासना नाहि॥२॥ 
सदा एक - रस रहत बुध भये बिबेक उदोत। 
सुख मैं सुखित बनत नहीं दुख मैं दुखित न होत॥ ३॥ 
सुरपति - अनुपम - पद लह्टे होत न बिपुत्न - निहाल । 
निरखि उठत करवाल हूँ बनत न लोचन लाल॥ ४॥। 
हारि परे हूँ हरन हित पर-धन हेरत है न। 
बहु -रिस हूँ मैं नहिं कहत बिबुध अनेसे बेन॥४५॥ 
बेधत नॉहिं गभीर - उर सारि कुसुम -सर सेन। 
चोरि सकति चिंता नहीं वाके चित को चेन॥६॥ 


रकलस १६६ 
(हे 
धैय 
बडे से बड़ा विष्न उपस्थित होने पर भी अपने कास पर डटे रहने का 
नाम जैय है। 
उदाहरण 


कवित्त-.- 

धरि धरि धूरि मैं मिलैहे ऊधमिन कॉहि 

अंधाधुंध हैँ को अंघपन - सारो खोबैगो। 
साधि साधि सब साधनान कॉहिं पेहै सिधि 

उचित - बिधान के अबिधि को बिगोवैगो। 
“हरिऔध' धीर काम छो रैगो अधूरो नोर्हि 

धुन - बारि द्वारा धाक धब्बन को घोवैगो। 
बाधक के बंधन बिधिन में बँघेगो नॉहिं 

बाधा पर बाधा परे बाधित न होबेगो॥ १॥॥ 


विविध - बिपुल्न-बिध्न बारिवाह को समीर 

बहु - बिध - बाधक - विधान-तम-रवि है। 
सकल - बिफलता - सरोजिनी को हिम-पात 

अगति - गहनता - तूनावलि को गवि है। 
“हरिओऔध' निज - काज - साधन-निरत-धीर 

नाना - प्रतिबंध - पूंज - पावक को हृबि है। 
आपद्‌ - अगाध - अंबुनिंधि को है कुंभजात 

पुंजी - भूत - बिपद्‌ - पहारन को पवि है॥२॥ 

दोहा--- 


सारत अपनो काज सब भभरत देखि न भीर। 
पीर न पीरन को गनत बनत अधीर न धीर॥ ३॥) 


१६७ 


सायक 


छुटी समाधि न संभु की भयो न तप - अवसान | 
लगे सरग - तिय - नयन - सर चले पंचसर - बान॥ ४॥ 
तीखे सहसन बिसिख ते बिधि - बिधि के बहु ठाँव। 
तजत धीरता धीर नहिं घधरत न पीछे पॉव ॥ ४॥ 


तेज 


“अन्य के किये गये आक्षेप और अपमानादि को प्राण जाने की सभावना, 
होने पर भी सहन न करना तेज कहलाता है। 


उदाहरण 


कवित्त--- 


# | 


रोम रोस बिधे बाधा बाधा को न मानि लेहिं 

बिबिध - बिरोधन निवारि निबहत हैं। 
अपमान भये पे अपान हूँ बिसरि जाहिं 

मान गये प्रान - दान करि उमहत हैं। 
“हरिओध” बाद भये बदत न काल हूँ को 

खीजे बेर बामदेव हूँ ते बेसहत हैं। 
होत हैं तिरोहित सकारे के सितारे सम 

ओरन को तेज तेज - बारे ना सहत हैं ॥ १॥ 


बंक - भोह अवलोकि बंकता गहत भूरि 

नेसुक - कलंक लगे भूलत अपान है। 
बात बढ़े बात बात माँहि रिस-बस होत 

सोस के गये हूँ ना सहत अपमान है। 
“हरिओध' तीखी-अँखियान हेरि तीखो होत 

आन पर आन बने गहत कछ्ृपान हे। 
तेज-बान-जन-अभिसान-तम को है भाननु 

दुबन - गुमान - बन - दहन समान है॥२॥ 


र्सकलस श्ध्८ 


दोहा-- 
तजत आनवारों नहीं कबहूँ अपनी आन। 
बचन - बान नहिं सहि सकते सहत बान पे बान ॥ ३॥ 
दृहत रहत हैं तूल सम दंभिन - दल - अभिसान | 
तेजबान को तेज है पावक - पुंज - समान ॥ ४॥ 
प्रकृति - पुस्तकि को अहै परम - प्रभा - मय - पेज । 
दानव - मानस - तम हरत मानव - मन - रवि - तेज ॥ ५॥ 
तेजवान नहिं सहि सकत काह की ललकार | 
बार करन हित कर गहत तुरत कोन तरवार ॥ ६॥ 


तेजबान - कर में अहै वह कराल - करवाल | 
जासु सहचरी कालिका है जेहि सहचर काल ॥ ७॥ 


ललित 


वाणी, देश ओर श्गार की चेशाओ की मधुरता की ललित सज्ञा है। 


उदाहरण 
कृवित्त--- 


मधुर युगल - पद - तल - मंजु - लालिमा है 

नूपुर - मधुर - ध्वनि मोहक - मदन है। 
मधुर कपोल - बिलसित - अलकावलि है 

मधुर अधर - राग - रंजित - रदन है। 
“हरिओऔध' परम - मधुर युग - लोचन है... 

परंस - मधुर_त्रिधु बिमल - बदन है। 
सधु बरसावत हैं. मधुर मधुर बोलि 

मधु के समान लाल माधुरी - सदन है॥ १॥ 


9६8 साय्क 


बेस बसनादि मॉहिं बिलसति माधुरी हे 

बिबिध - बिलास में बिकास दरसत है। 
रमनीय - तन कामिनीन - सन सोहत है 

कमनीय - कांति देखि काम तरसत है। 
हरिओऔध” मुख मनोहरता - निकेतन हे 

सुधा के समान मंजु-हास सरसत है। 
भाव - भरे - कोयन में लसति ललामता है 

बड़े बड़े लोयन ते रस बरसत है॥२॥ 


संवैेया--- 

22 

“ सुंदर - बेस सुहावन-बानक पाग सजी - सित सीस पे सोहति । 
लंजु बनी अलकावर्ध्धि कॉहिं न कौन सी कामिनो है जकि जोहति। 
दीठि के तारन में कमनीयता है छबि की मुकुतावलि पोहति। 

बेन की माधुरी है चित चोरति नेन को माधुरी है मन सोहति ॥३॥ 


दोहा--- 
मंद मंद हेंसि मधुर बनि मोहत है मन मोर। 
काको चित चोरत नहीं चितवन ते चित - चोर ॥४॥ 
कस में रहत न मन निरखि कारो कुंचित - केस | 
काको बस में नहिं करत बहु - सुहावनों - बेस ॥४॥ 
मो सन सोहत बर - बसन बदन - मंजु-अबदात | 
लोनो - नयन लत्लित - बयन परम - सलोनो गात ॥६॥ 
मोहन के ही कथन में है मोहन को बान। 
काके सधुर-बयन सुने कान करत मधु - पान ॥७॥ 
मुरली - बादन में करत काको बदन कसाल। 
काकी बानक हे बनी अंक - लसे बन - साल ॥८॥ 


रशसकलस १७७० 
९ 
ओोदाय 


प्रियभाषणपूर्वक दान, शत्रु-मित्र मे समान दृष्टि ओर चित्त के उदार भाष 
को ओदार्य कहते है | 
उदाहरण 
कृवित्त--- है 
एकरस सबको मधुर - रस दान काज 
सरस - रसाल सम फरत रहते है। 
बारिधर सरिप्त बरसि लोक - हित - बारि 
याचक - समूह - सर भरत रहत है। 
“हरिओध' प्रेम साथ प्रिय बेन बोलि बोलि 
चेन दैनवारी बानि बरत रहत है। 
दीनता की दीनता को दरिके दुरंतमान 
दिन दिन दानी दान करत रहते है॥१॥ 


चारुतामयी है है अचारुता सहारो नॉहिं 

कु-बिचार केसो सुबिचारन की सूची हैं । 
बुरो भाव जानें ना सुभावना - निकेतन हैं. 

कुरुचिवती न अहैँ, सुरुचि - समूची हैं। 
“हरिओऔध' सूधी हैं अहें न बंक-गति-बारी 

पगी हैं सनेह मैं लोहार की न कूँची हैं। 
नीची केसे होहि कबों नीचन पे केसे परें 

अँचन की अँखियों रहति अति - ऊँची हैं ॥२॥ 


केसे एक बिपुल - पुनीत बनि पुलकत 

केसे दूजो पतित कहाइ दुख सहतो। 
केसे एक घर में बधावरी बजत नित 

दूजो घर केसे दीह - दावा माँहिं दहतो। 


१७१ नायक 
हरिओऔध' जीव यदि जानतो अभेद भेद 
कैसे तो बिभेद के ग्रवाह माहिं वहतो। 
बुरो छूत-छात जो न छाती प॑ सवार होति 
सेतो अछूत को अछूत कोऊ कहतो॥ ३। 
कोन है परायो कौन आपनो बिचारे किन 
ऊँच नीच मानि कत पाप में पगत है । 
मिलि मिलि सबसो सुखित कत होत नॉहि 
क्यो न सुख सबको बिलोकि उम्रगत है। 
“हरिओऔध'” भागो भागो काहू सो फिरत कत 
या जग मैं कौन तेरो सगो ना लगत है। 
तन तन मॉहि. जगमगत रतन एक 
जन जन मॉहि एक जोत ही जगत है ॥ ७ ॥ 
संवेया--- 


“मानवता तिनमें है कहा जे कुरंगन बेधि बिनोद हैं पावत। 


ते हरिओध' कहाँ हैं दयालु जे बान बिहंगन पे हैं चलावत | 
है तिनको उर मजु कहाँ जे अहैं मधुपावलि को कलपावत । 
है तिनमैं कहो कोमलता कुसुमालि को धूल मैं जे है. मिल्नावत ॥५॥ 


दोहा-- 


रवि ससि काको सग कह॒हिं काको समभझाहिं आन । 
सबको. गिनत समान हें समता - समताबान ॥ ६॥ 
को बेरी है कौन है दान-बीर को बीर। 
सबको बितरत है सुरभि बहि बहि सरस समीर || ७॥| 
बिना कहें दानी करत दया दान हरि पीर। 
बिन जॉचे सरिसरन में नीरद बरसत नीर |, ८।१ 


रसकलस श्डर्‌ 


दानिन को चित होत है दीन-जनन अनुकूल | 
कर सुबरन बरसत रहते भारत बदन ते फूल ॥ &॥ 
तजि उदार जन को हरत दीनन को घन-प्यास । 
है काके कर-कमल में कमला - मंजु - मबास ॥ १० ॥ 


नायक के और भेद 


रूप-यौवन-सम्पन्न, गुण-मान, राग-रस-ज्ञाता, सुरसिक, सहृदय और नाना- 
कला-कुशल नायक के धर्मानुवार तीन भेद-१-पति, २-उपपति और ३-वैसिक 
था अवस्था के अनुसार दो भेद १-मानी और २-प्रोषितपति माने गये है । 


बदाहरण 


कवित्त-. 


चोज-बारी बातन सों मोहत मनोज हूँ को 
मंजु - मुख - लुरित अलक लोक -फंद है। 

साँवरो सलोनो मंद-मंद हँस टोनो करे 
गोरवित - गमसन बिमोहक गयंद हे। 

“हरिऔध' बैन कैसे ताकी सुखमा को कहै 
जाको हेरि नेन हूँ को नाको होत बंद है। 

“ आँखिन को तारो लोक-हियरा-हुरन-वारो, 


जीवन सहारों_ प्यारो अज-नभ-चंद है।॥१॥ 


मगन भयो है मन लालिसा पगन पेखि 

ढस्यो पींडुरी की या सुढार-ढलकन पे। 
सुगठन जोहि जक्यो युगल - जघनहूँ को 

छक्‍्यो काछना हूँ की सुछृबि छल्नकन पे । 


१७३ नायक. 


“हरिओऔध' राजी भयो नव - रोम-राजी हेरि 

मोहि सो गयो है मंजु - माल - हलकन पे | 
गोल गोल-अमल-कपोल पे मचलि अखो 

बॉकुरे - बिहारी को अमोल - अल्कन पे ॥२॥! 


कंज से नयन बेन अमिय सने से अहें 

अलकन हूँ पे आभा नोगुनी लखाई है। 
चितवन चारूु चाल मंजुल - मराल की सी 

छुलकति रोम रोम छुबि - सुखदाई है। 
“हरिओध' हेरि हेरि लोक-कामिनीन हूँ की 

देव - भामिनीन हूँ की मति भरमाई हे। 
नन - अभिरास सुख-धाम धन-स्यामजू को 

सुंदरता काम हूँ ते सोगुनी सवाई हे।॥३॥ 


संवेया--- 


छलकी सी चहूँघा छई सी परे छबि अंगन माँहि समाती नही । 
सुकुमारता जेसी लसे तन मैं कहूँ तेसिये ओर दिखाती नही। 
“'हरिओऔध' बिलोकत ही बनि आवे लखे अंखिया हूँ अधातो नही। 
मन - भावती - सॉवरी - सूरत रावरी बावरी काहि बनाती नहीं ॥४७॥ 


“पति 
शासत्र-विधि से विवाहित कुल-मर्यादाशोल सुपुरुष को पति कहते है । 


िककनकन न नननन..3.3 फरमान» 
वलशण २२०... फ्यमका.. चाहनगानक, 


संवंया-- 

धीर गंभीर गुनी गरुओ जेहि गौरव की गरिमा नित गेयत। 
सील सकोच सनेह सनो सुखमा लखि जाको हियो सरसेयत | 
मोद - भरो हरिआओ्रोध” मनोहर मेन की मूरत जाहि बतेयत। 
री बड़भागिनों भाखे कहा बड़े भागन प्यारों पती जग पेयत ॥१ 


रसकल्नस १७४ 


पति के भेद 
पति पॉच प्रकार के होते है--१-अनुकूल, २-दक्तिण; ३-घ४, ४-शठ 
ओर ५-श्रनभिश्ञ । 
अनुकूल 
रॉ 
जो पुरुष एक ही विवाहिता पत्नी मे अनुराग रखकर दूसरी की कामना 
नहीं रखता उसको अनुकूल कहते हे । 
वि 
संवेया--- 
लखि प्यारी तिहारी मनोहरता सुर की बनिता हे सराहें नहों । 
मन - मोहनी आनि मिले हूँ कबो अपने मन सॉ्हिं उमाहें नहीं । 
“हरिओध? विहाइके प्रेम तिहारो कछू हम ओर बिसाहें नहीं । 
तब आनन छोरि के आन कछू अंखियान बिलोकन चाहें नहों ॥१॥ 


दत्तिण 
चना 
अनेक स्त्रियों पर समान स्नेह रखनेवालें पति को दक्षिण कहते है। 
संवैया--- 
हम ऐसे अजों अवलोके नहीं अलकावलि पेच परे जे नहीं। 
जग में जनमे जन ऐसे कहाँ या उरोजन ओर ढरे जे नहीं | 


'हरिओघध' न ऐसे सुने छिति में छबि नीकी निहारि छरे जे नहीं । 
ए बड़ी बड़ी आँखें बधूटिन की गड़ि जात हैं काके करेजे नही ॥१॥ 


घचष्ठ / 
बहुत अपमानित होकर भी जो ल्जित नहीं होता ओर चाहुकारी करता 
है उस अधम पति को धृष्ट कहते है। 


२७५ नाथक 


कवित्त--- 


केसहूँ जो आपनो कियो है मन मेरी आली 
नीकी करे ताको जो सँवाचि अब फेरे ना। 
रार जो मची है मेरे नेन हिय प्रानन मैं 
. भलो अहेै ताको जो बिवेचि तू निवेरे ना । 
हरिओध' याहू को न मन मैं कछू है आनि 
मोको कबों प्यारे प्राननाथ कहि टठेरै ना। 
सॉंची कहे होत बार बार बलिहारी अरी 
बॉके ननवारी क्‍यों हमारी ओर हेरे ना॥ १॥ 


“ शुद 


छुल-पूवंक अपराध गोपन करने में निपुण पति को शठ कहते हैं । 


कवित्त--- 
भोंहें जनि ताने रोस मन में न आने 
हों कियो न मनमानी मेरी बातन मैं कान दे । 
अखखियाँ ललोहें नॉहिं नोर बरसोहें भई 
कहीं करि सोंहें मेरी पति तू न जान दे। 
हरिओध' बापुरो न जाने छल छंदे ताहि 
क्यो न सनमाने निज अंक मॉहि थान दे । 
मति कलपाबे मेरे ग्रान कही मेरी मान «>>» 
एरी प्रानप्यारी मोको हॉँसि कर पान दे ॥ १॥ 


अनभिन्ष 


जिसको »ंगार रस की सरस क्रियाओं का यथाय ज्ञान नहीं होता ऐसे 
असमथ पुरुष को अनभिन्ञ कहते हैं । 


रसकलस 


१७६ 
चर 
संवेबा---- 


अकुलाये बने न बिलोकत हूँ कत लोक की लीकन डॉकती हो । 
अनजान बनी सी कहा जल पे नख ते अखरान को आऑकती हो | 
“हरिऔध' अबूक अजों है कहा बिन बूके करोखन माँकती हो । 
तरुनी तुम कौन को आन-भरी तिरछी अंखियान ते ताकती हो ॥१॥ 


२-- उपपत्ति 


परदारनुरागी पुरुष को उपपति कहते है। इसके दो भेद है--वचन-चतुर 
ओर क्रियाचतुर । 


संवेया--- 
मेन जगावती हैं तन मैं अपने बस मैं मनहें करि राखें। 
बोले बिना हूँ भुरावति सी बतियानहूँ भाव-भरी बहु भाखें । 
नेसुक सैनन ही 'हरिओध' की पूरी करें कितनी अभिलाखें। 
ढारहिं धार सुधा की हिये बहु - प्यार - भरी परतोन की आँखें ॥१॥ 
बरवा--- 
चोरति करि चतुरैया चित को चेन। 
ताक॒ति तरुन तिरियवा तिरछे नेन ॥२॥ 
वचन-चतुर 


वचन चाठुरी द्वारा पर-स्त्री-तबंधी प्रीति-कार्य्य-साधन-तत्पर पुरुष को 
वचन-चतुर कहते हैं । 


कवित्त-- 


मोती - मात्र - गंग - तीर - बासी सन मेरो 


कुच संभु को उपासी ताप रोस धारियत है 
तानि तानि बॉकी दोऊझ भोंहन - कमानन 


बिखीले नेन - बानन सों बेघि डारियत है। 


१७७ नायक 


“हरिओध' राख नोंहिं नेक ध्यान से हूँ को 
.. .. बेद ओ पुरान हूँ की लीक टारियत है। 
एरी नेन-तीर-बारी कहा तीर-बासिन को 


तीरथ के तीर काह तौर मारियत है ॥ ३॥ 


चचलता चोगुनी ठनेगी चंद मुख चाहि 

चाव भरे चटुल-चकोरन की चारी मैं। 
भीरु-भूरि हेहे भू भभरि सुगंध-अंध 

ठोर ठौर मौरवारी-भोर -भीर - भारी मैं । 
“हरिऔध' मोर मंजु-बेनी हूँ बिथोरि देहे 

बंदाबन-छोर की बिलास-वारी-बारी मैं। 
सारी जरतारी पेन्हि भूलि जनि जा री उते 

आ री प्रान प्यारी तू हमारी फुलवारी में ॥ ४॥ 


क्रियाचतुर ४ 
क्रियाचातुरी से पर-स्त्री-सबधी प्रीति-कार्य-साधन-तत्पर पुरुष को क्रियाचतठ॒र 
कहते है। 


संवैया--- 
क्यारिन कूल कछारन में कल-कुजन-पुंजन गाजन लागी । 
बिस्‍्व बिसोहन वारी-कला बगरी चहूँ ओर विराजन लागो। 
ए 'हरिओघध' बिहाइ के लाज हूँ लाजबतीन को भाजन लागी। 
बावरी के ब्रज की बनितान को बॉसुरिया बन बाजन लागी॥ १॥) 
३--वैसिक 
वेश्यानुरक्त पुरुष को वेसिक कहते है। 
सवैया--- 
क्यों हूँ न याम जनात है जात रिकावत ऐसी रहैं रतिआन मैं । 
देखत ही मन टूटि परे कछु राखहिं ऐसी छटा छतिआन मैं। 
१२ 


शसकलस श्ड्प 


ए 'हरिओऔध'” करो कितनो हूँ बिलंब पे होत नहीं पतिआन मैं । 
बीस गुनी मिसिरी ते मिठास है बार-बिलासिनी की बतिआन मैं ॥| १ ॥ 


?- प्रानी 
प्रिया से रुष्ट होकर मान करनेवाला पुरुष मानी कहलाता है । 
कवित्त---- ग 


मरसति पूखन प्रकोप को प्रखरता ते 

रूखे-रुख तीखन मरीचिन ते कुम्हिलात । 
कुबचन-“प्रबल पवन की स्कोर लागे 

प्रतिपल वाकों वा मृदुल-तन थहरात। 
“हरिओध” बिरह-दवारि को दपट लागे 

महमही - मंजुल - प्रमोद - वारी मुरमकात। 
तेरे प्रम-बारि ही ते एरे बारि-घर स्याम 

बाल अलबेलो नेह - बेली ज्यों लहलहात ॥ १॥। 


२--प्रोषिषति / 

विदेश मे प्रिया-विरह से विकल ओर संतप्त .प्रुरुष प्रोषितपति कहलाता है। 
संवैया-- 
घोर मचाइ के सोर घरी घरी घेरि करे घन हूँ बिपरीते। 
दौरि दिसान महा-भयदाइनि-दामिनि हूँ करे दीह-अनीते । 
केसी करें 'हरिओध' कहो के कछू है बिदेस की ऐसिये रीते । 
प्यारी विना बहु-भारी भई यह कारी-डरारी-निसा नहिं बीते ॥ १॥ 
केसहूँ मोहि न भूलत है सो पयान समें को बिसूरिबो भारी । 
होत है दाह घनी उर मैं तुमरी गति याद परे जब प्यारी। 
बावरो सो हरिओध” भयो वह क्‍यों बिसरे नटि जान अगारी । 
सालतो हैं अजहूँ उर मैं अँसुआन भरी ऑअंखियान तिहारी ॥२॥ 





उद्दीपन-विभाव 


१८१ उद्दीपन-विभाव 
उद्दीपन-विभाव 


जो रस को उद्दयीपित करते है उन्हे उद्दीपन-विभाव कहते हैं। सखा, 
सखी, दूती, ऋठ, पवन, वन, उपवन, चढद्र, चॉदनी, पुष्ण और परागादि 
उनके अतगंत हैं । 


उदाहरण 
आवित्त --- 


.कंज - पुंज मैं है मंजु गुंजत मिलिद-बुंद 

छुबि - पुंजता है कंज -पुंज में कल्लोलती । 
भारवती सौरभ के भार ते बिपुल बनि 

वेहर - बसत की है मंद मंद डोलती ! 
'हरिओध' लालिमा अनार कचनारन की 

ललकि ललकि है लुनाई - मुख खोलती । 
मानव - अबोरो - सन बार बार वोरो करि 

बोरी-कोकिला है बोरे-आमन पे बोलती ॥ १ ॥ 


कोमुदी कुमोदिनी की परम - प्रमोदिनी है 

कमनोय - मेदिनी है कुमुद - निकर ते। 
राजित रजत - दुति ते है तरु - राजि - दल 

रुचिर बनी है वेलि रुचि - रुचिकर ते। 
“हरिश्रोध! राका-रजनी हूँ लोक-रंजिनी है 

बहु - अनुरंजिता हर कांति - कांतकर ते। 
सुधा-धाम बार बार करि बसुवा-तल को 

सुधा - बिदु चुबत सुधाकर के कर ते॥२॥ 


शसकलस श्घ््‌ 


के 


दोऊ हैं जल्लधि - जात सरसात सीकरन 

दोऊ हैं बसीकरन - पथ अनुसरते। 
दोऊ हैं सुखद ताप - कदन मदन - धाम 

सीतलता - सहन सरस - रसधर ते। 
“हरिश्रोध” दोऊ हैं सजीवन स-जीवन के 

अआाजीवन जीवन को मोद हैं बितरते । 
सुधा - धार खवत धरा पर सुधाधर ते 
सुधा - बिंदु चुबत सुधाकर के कर ते॥३॥ 


पुलकित - कोमल - कलित - किसले समान 

सु - ललित - पानि ओ झदुल्न-पग दरसात | 
विकसित - मरस - प्रसून लॉ प्रमोद - बारे 

प्यारे प्यारे अधर सुगंधन-सने लखात। 
“हरिओध' जाकी हरियालो लाली जोबन की 

लगे - नेह - बायु मंद मंद मंजु लहरात | 
लपटी नव - तनु - तमाल अलबेले - लाल 

बाल-अलबेली नेह-वेली ज्यों लहलहात | ४ ॥ 


कंत जो न आयो कत आयो तो बसंत-पापी 
पावक लगाबति पलासन की पाँति हे। 
कल - कंठ - कूक बहु - बिकल बनावति है 
बोरे-बोरे आमन विलोकि बिलखाति हैे। 
“हरिओध” बेहर ते बिहरि करेजो जात 
अवलोकि कुसुम - अवलि अकुलाति है। 
पीरे पीरे-पातन ते पीरी परी जाति बाल 
सीरे उपचारन ते सीरी परी जाति है। ४ | 


१८३ उद्दीपन-विभाव 


दोहा--- 
अमल-घवल-नभ-तल भयो नवल -प्रभा को पाय। 
खिले-कमल जल मैं लसत पल पल नव-छबि छाय।॥ ६॥ 
निकरत नभ में निरखियत रस-मय-किरिन पस्चारि। 
रतनाकर - अंकम - रतन नव - रतनन - छंबि धारि॥ ७॥ 
मधुर - तान गूंजत गगन तजत तेज गुन भान। 
रस - मथ करत वसुंधरा समय -सुरन को गान॥ 5॥ 
निर्मल - नीले - नभदिपत नव - दुतिबंत - कलिद । 
फूले - फूले - कमल पे भूले फिरत मिलिद ॥ ६ ॥| 
हरे लेत काको न मन खिले फल ए लाल। 
हरी हरी ए पत्तियों हरी भरी ए डाल॥१०॥ 
बरवा--- 
बन बागन में मोरवा करत पुकार। 
इत उत होत मिगुरवा घन - मनकार |,११॥| 
सखा - 
समान-शील व्यसन, सुख दु.ःखादि म नायक का सच्चा सहायक पुरुष 
पखा कहलाता है । 
उदाहरण 
दोह्या--- 
सुख में सुखित सदा रहत दुख में दुखित दिखात। 
सहज - सखा सब दिवस रस बरसत सरसत जात ॥ १॥ 
सखा के भेद 


सखा चार प्रकार के होते हैं--- १-पीठ+दं, २-विट, ३- चेट और ४-विदृषक | 


रसकलस श्प्छ 


१--पीठपमर्दे 


मानवती नायिकाओ के प्रसन्न करने मे समथ सखा पीठमद कहलाता है । 
बंदाहरण 


दोहा -- 
घूमि धूमि घिरि घिरि लगे नभ मैं घन घहरान। 
मान छोरि दे मानिनी कही हमारी सान॥ १॥ 


सरस - देह पादप भये नेह - पाठ करू कठ। 
कोकिल - कंठी मान तजु कूकि उठे कल - कंठ ॥ २॥ 
२--विट ४ 
जो सखा सब प्रकार की कलाओं में कुशल होवे उसको विठ कहते है । 
उदाहरण 
दोहा-- 
मोहत ललना - लाल - उर विलसि लालसा मॉहिं। 
सकल्न - कला - कोबिद सकत कोन कला करि नॉहिं॥ १॥ 
बिबिध - भाव प्रगटत रहत सरस एक ते एक। 
तिय-पिय - सुख -तन- छोंह बनि छोरत नॉहिं छनेक ॥ २ ॥ 
३--चेढ < 
नायक-नायिका को यथावसर चातुरी से मिला देने मे निपुण सखा चेट 
कहलाता है । 


दोहा-- 


कबों मिलावबत कुंञज में कबों कालिदी - कूल । 
चेट करत चेटक रहत काल मिले अनुकूल ॥ १॥ 


उदाहरण 


उद्दीपन-विभाव 
मुतक्तामय कत करत नहीं. सींचि बारिधर -गात | 
लखे माल्ती - कुंज में कनक - बेलि लहरात ॥२॥ 
क्यों न मयूरी करति है सफल नयन - जलजात । 
कालिंदी के कूत् प बिलसत बारिद - गात ॥ ३॥ 
४- विदृषक 
विविध कौतुक, स्वॉग और हास-विलास द्वारा जो नायक और नायिका को 
आनदित करता रहता है' उसे विदूषक कहते हैं । .. 


शहरण 
दोहा-- 


हँसत हँसावत ही रहत रिकवत सहित बिबेक। 
सोतुक ललना लाल के कौतुक करत कितेक॥ १॥ 
करत रसिकता ही रहत बसि रसिकन मन माँहि। 
हरि बनि राधा को छलत बनि राधा हरि कॉहि॥२॥ 
“ सखी 
स सहचरी से नायक-नायिका कोई भेद नहीं छिपाते तथा जो सुख 
सच्ची हितकारिणी और सहायिका होती है उसे सखी कहते है। 


_> उदाहरण 
दोहा--- 


चला 
तक 
कि 


चित - कलिका हित जो बनति प्रातकाल की पोन। 
सखी सरिस सुखदाइनी सरसमना है कौन ॥ १॥ 
सखी के भेद 
हित-दृष्टि से सखी चार प्रकार की होती है--१-हितकारिणी, २-व्यंग्य- 
विदग्धा, ३-अंतरंगिणी ओर ४-बहिरगिणी। कर्म उसके चार होते हैं--- 
१-मंडन, २-शिक्षा, ३-उपालभ और ४-परिह्यस । 


श्सकलस श्षद्‌ 
१--हिंतका रिणो 


जो नायिका का कार्य शुद्ध हृदय श्रोर निष्कपट भाव से करती है वह 
सखी हितकारिणी कहाती है । 


दोहा--- 


हित ही मैं रव रहति है हिंतू - सखी दिन - राति। 
सुखित सुख बिलोके बनति दुख में दुखित दिखाति ॥ १॥ 
तन सन वारत ही रहति धरति न धन को ध्यान । 
सखी निबाहति नेह है हित पे हे बलिदान ॥२॥ 
२--व्यंग्यविदग्पा 
उचित अचबसर पर जो व्यग्य-वचन द्वारा अपना काय साधन करती 
अथवा निज अमभिप्राय प्रकट करती है, उसे व्यग्यविदग्धा सखी कहते है । 


उद्ह्दरण 
दोहा--- 


कत ऑँगिराति जम्हाति बहु भयो कोन सो तंत। 
कृत घरकत उर अधर कत अरी भयो छुतवंत ॥ १॥ 
बाल कहा तेरे भये लोचन इतने लाल । 
वामँ बिलसत लाल हैं परिगों किधों गुलाल ॥२॥ 
“३-- अवरंगिणी 
सवभेदश और प्रत्येक रहस्य की बात जाननेवाली सखी अंतरगिणी 


कहाती है। यह सखी जो काय जिसके निमित्त करती है उसका ज्ञाता उसको 
छोड़ अन्य नही हो सकता । 


दोहा-- 


सब मम मन ही की करति मान - भरी रहि मौन | 
अंतरंगिनी के बिना अंतर जानति कौन ॥ १ ॥ 


उदाहरण 


श्र उद्दीपन-विभाव 


जासु बचाये पति रही क्यो न ताहि पतियाहिं। 
तासो अंतर कौन जो अंतर राखत नॉहिं॥२॥ 
४--बहिरंगिणी 
बाहर की जो अनेक बातों से अभिन्न होती है और अपना कार्य स्पष्ट बाते 
कहकर करती है उसको बहिरगिणी सखी कहते है । 
उदाहरण 
दोहा--- 
रोफि 'रिकावति ही रहति मंद -संद मुसुकाति | 
बतिया कहि कहि रस-भरी रस बरसत ही जाति॥ १॥ 
साध पुजावति सुख लहति बिलसति भरे - उमंग । 
गरब गहेली हूँ सधति सधी सहेली संग ॥२॥ 
“ म्रडन 
. नायिका को वसन-आभूषणो से सजाना, उसके बालो को गूँथ देना इत्यादि 
मंडन कहलाता है | 
दोहा-> 
मोहत तब गर मे रहे मो मन बने निहाल। 
मोहन को मोहत रहे मंजु महमही माल ॥ १॥ 
पहिराई चुनि चूनरी सजे सुहावन - साज । 
अंजन-रंजित हग किये पिय-मन-रंजन काज ॥ २॥. 
शिक्षा 
सखी शिक्षा सबधिनी जो बात कहती है उसे शिक्षा कहते है | 
कवित्त--- 
दीपक-सिखा-सो-दुति-खासी देह की दिखाय 
सोतिन को दुसह-दवा सी दहिबो करो। 
भाव - भरी इन ऑँखियान सों चिते के 
मनमोहन-चिते को चोरि लीबो चहिबो करो । 


रखकलस श्प्ण 


पाहइ परजंक पे पियारे हरिओऔध' काँहिं 
अंक भरि भावती मयंक गहिबो करो। 
क्र ञडी बे 
दाख ला रसीले रस - वरसोले - बेन बोलि 
निज-अमिलाख लाख-लाख कहिबो करो ॥ १॥ 
डपालभ 
नायक एवं नायिका को उलाहना देना उपा्षम कहलाता है। 
दोहा -- 
जा रस ते सरसत रहत मनसिज - मंजुल - बान । 
तरुनी तू तानति कहा तापे भौंह - कमान ॥ १॥ 
जाते असरसता लहति परम-सरस-हृग-कोर। 
भली भामिनों होति नहिं ऐसी भोह - मरोर ॥ २॥ 
वाके छत ते अछत - उर छुरछरात दिनरात। 
क्यो तेरे तिरछे - नयन वरछी हैं वनि जात ॥ ३॥ 


“ परिह्ास 
नायिका को हँसाने, छेड़ने अथवा आनदित करने के लिये सखी जो बात 
कहती है उसे परिहास कहते है । 
दोह-- 
“चूुख ते चिनगारी कही चितवत पिय की ओर। 
तजि चिनगी चुगिहे कहा आनन - चंद्‌ - चकोर ॥ १॥ 
उचित मिलन ही मिलन है भसलो न अनमिल-संग | 
गोरो -तन कारो वनत परसे कारो - रंग ॥ २॥ 
है सुंदर भोरो - हेंसी गोरी - गोरी - देह । 
नेह निबाहत कोन हे करि नेहिन सो नेह॥३॥ 


१८६ उद्दीपन-विभाव 
दृती 
संदेश ले जानेवाली, नायक-नायिका मे सयोग करानेवाली और समयो- 
पयोगी वचन-रचना में निपुण स्त्री को दूती कहते हैं। वह तीन प्रकार की होती 
है--उत्तमा, मध्यमा और अधमा। उसके कर्म छः है; १-विनय, २-स्तुति, 
३-निदा, ४-प्रबोध, ४-संघट्न, ६-विरहनिवेदन | कभी नायिका स्वय भी 
दृतत्व करती है उसे स्वयदृती कहते है। 


उदाहरण 
कवित्त-- 
'छबि अवलोके मेलों लगत छपाकर है 
लोल - लोल-लोचन बिलोके ललचाति है । 
मधुमयी मंजु - मुस्कान चित चोरति है 
मोहनी पे मोहि मोहि मोहित दिखाति है । 
“हरिऔध” कम्ननीय - काम सम तन हेरि 
कामिनी को सारी-मान-कामना हेराति है | 
रिस - भरी रस - भरे सेनन ते सरसाति 
सीरे-सीरे-बेनन ते सीरी परि जाति है ॥ १॥ 
संवैया--- 


आनन-चंद की जो है चकोरिका चित्त ते ताहि उतारत लाजें। 
चातकी जो घन से वन की अहै तापे न गाज गिराइ के गाजें । 
जो हरिऔध' रुधा न पिआवत तो बसुधा मैं बसेहुँ न भाजें । 
जो सुख-साजन ते न सज्ञावत साजन तो दुख-साज न साजें ॥र॥ 
“ दुती-प्रकार 

मधुर और प्रिय बचनो द्वारा अपना कार्य साधन करनेवाली को उत्तमा, 
कुछ मधुर कुछ तीखी बातो से काम लेनेवाली को मध्यमा ओर उम्रस्वभावा 
तथा मधघुर-कद्धवादिनी को अधमा दूती कहते दहै। 


शसकलस १६० 


विनय 
स्‍त्री अथवा पुरुष से विमय करके जब दूती कार्य साधन करती है तब उसे 
विनय कहते है । 
. उदाहरण 
उत्तमा दूती 
दोह्दा-- 


सुधि लीजे मो त्रिनय सुनि गहत पिपासित पाय। 
सुधा - पियासे को सकति तू ही सुधा पिआय ॥ १॥ 


मध्यप्रा 
दोहा-- 
मोहहु मोहित रसिक पे रस वरसहु दे मान। 
नय न तजहु नीरज - नयनि करहु बिनय समर कान ॥ १॥ 
अधभपा 
'दोह[--- पु हे 
कर जोरे हूँ नहिं तजति वरजोरी को बान। 
गिनती के हैं सुख - दिवस करु बिनती को ध्यान ॥ १॥ 


रा लो 


कॉटे लॉ कसकत रहत अस कत बोलत बेन। 
अकरुन किये कहा फिरति करू सकरुन ए नेन ॥२॥ 


स्तुति 


जब दूती स्तुति अथवा प्रशसा द्वारा अपना कार्य साधन करती है तब 
उसे स्ठ॒ुति कहते हैं। 


१६१ उद्दीपन-विभावद 
उदाहरण 
ब्त्तम्ता 
दोहा-- 
तेरे जेसे नहिं सुने मधुर - रस - भरे बेन। 
ऐसे काके कमल से बड़े बड़े हैं नन॥१॥ 
कंवित्त--- 
विबस वनाइ वारनादिक बिहंग हूँ को 
वनचर वानरादि हूँ को बहरावे है। 
बिटप ओ बचल्ली हैँ बिमोहि बिलमावे बारि 
बहत वयार हूँ की गति बिरुकावे है। 
'हरिओध' बूमि देखे बेगुन बिलोके कहा 
बावरी जो ब्रज बनितान को बनाबे है। 


बिजुध बरूथ विबुधेस बिधि हूँ को बेधि 
बीर बनमाली बन बॉँसुरो बजावे है॥२॥ 


सध्यपा 
दोहा--- 


काम एसी सरसता काम ऐसो भाव। 
कहूँ मिल्‍यो नहि भावती तो सम मदुल-स्वभाव ॥ १॥ 


अधमगा! 
' दोहा--- 
अपनावत ही रहत हैं मोहि लेत हैं मोल। 
मेरे लोयन में बसे तेरे लोयन लोल॥ १॥ 


निंदा 
नायक अथवा नायिका की निदा करके दूती का कार्य साधन करना निदा' 
कहलाता है । 


उदाहरण 
उत्तपा 


दोहदा--- 


“ सुरसरि - धारा मैं परति वैतरनी को बारि। 
कबहूँ निदित जो बनति परम अनिदित नारि॥? ॥ 


सध्यमा 


कवित्त-- 


“कहा कलपाये ऐसी कलप - लता सी हूँ को 
जीवन - स्वरूप जाके जग मैं जिये के हो । 
भलो कौन भाखिहे रखे ते भेद तासों तुम 
एक फल जाके नाना-साधन किये के हो ! 
“हरिओऔध” कहत बने ना पे कहेई बने 
खीन लखि ताको जाके जनम लिये के हो | 
कूटि कूटि कपट तिहारे पोर पोर भरी 
निपट कठोर तुम खॉँवरे हिये के हो॥१॥ 


दोहा--- 


हों ः निंदत भूले नहीं है निदित तव चाल । 
क्यों एनी -नेनी कहे परति तनेनी बाल ॥ २॥ 


१६३ उद्दीपन-विभाव 


अधमपा 
दोहा-- 
भाल-अंक को कह्दि बुरो भोंह करति कत बंक। 
तू है नॉहिं कलंकिनी तो कत लग्यो कलंक ॥ १॥ 
प्रवोध 


स्त्री अथवा पुरुष का प्रवोध करके अथर्त्‌ उन्हे समझा बुकाकर जब दूती 
अपना कार्य साधन करती है तब वह प्रबोध कहलाता है। : 


उदाहरण 
उ्त्तमा 
दोहा--- 
सुख - रजनी ऐहे बहुरि नसि जेहें सब संक। 
बिकसित हेहै उर - कुमुद लखि पिय-बदन-मयंक ॥ १ ॥| 
सध्यप्ता 
दोहा-- 
परी जाति कत दूबरी कत तब तन पियरात | 
धीर धरे ही भावती दुख के दिवस सिरात॥ १॥ 
अधधप्ता 
दोहा-- 
वे सोअत सुख-नींद हैं तू रोअति दिन -राति। « 
वे उत आकुतल हैं नतो तू इत कत अकुलाति ॥ १॥ 
संघट्टन 
नायक और नायिका के परस्पर सम्मिलन का साधन दूती की जिस क्रिया 
द्वारा होता है उसे संघद्न कहते है। 
श्द्‌ 


ससकलस १६४ 


उदाहरण 
चत्तपा 
कवित्त--- 

गति-मति सान-अपमान की कथान भूलि 

तेरे गुन-गान ही की बिरद लियो है री । 
दिन - रैन तेरे नेन - बैन ही की बातें कहे 

तेरी तीखी - सैनन पे मन हूँ दियो है री । 
रटनि लगी है आठो जाम तेरे नाम ही की 

तेरो ही भयो सो 'हरिओध' को हियो है री ।' 
आली तूने लोनो लोनो सोनो सो सरीर त्रहि 

सहज-सलोनो हूँ पे टोनो सो कियो है री ॥ १॥ 


कलित - कपोलन पे अलकें लुरी हैं मंजु 
सुललित - आभा लसखी अधर - तमोर की । 
हियरो हरनवारे हिय पे फबे हैं हार 
अंगन-प्रभा है आछे -भूखन-अथोर की । 
“हरिओध” बेस - बसनादिक बखाने बने 
आने बने उर में निकाई नेन - कोर की । 
एरी बोर काकी मति बावरी बनी है नॉर्हिं 
सु - छबि बिलोकि बॉकी नवल-किसोर की ॥ २ ॥ 
प्रच्यपा 
संवैया--- 
जीवन है सिगरे जग को लखि जीवत तेरे ही आनन-ओर है। 
प्रान है कामिनि को हरिओध' पे हेखो करे तव-आँखिन-कोर है । 
भाग है ऐसो तिहारो भद्द इतनो कत कीजत मान - मरोर है। 
“है घन-स्याम पे तेरो पपीहरा है ब्रज-चंद पे तेरो चकोर है” ॥१॥ 


ग््कलस २६६ 


चलहु बहु सरस बनि हरहु पिय असरस - दुख - पुंज । 
कंज - नयनि तो बिन भई अललित ललित - निकुंज ॥ ३ ॥ 


पध्यमा 
दोहा--- 
सरसिज है सोई सरस जो सब दिन सरसात। 
सूखे - मुँह ते कत कहति रत सखि हि सूखी - बात ॥ १ ॥ 
बिकसित हे हे करति है भँवर काँहिं रस - लीन । 
कबों कमलिनी ना बनति कोमलता ते हीन ॥२॥ 
अचतपा 


दोहा--- 
कहिहे बतिया बहँकि तो कछू न रहिहे हाथ। 
कितनी रहति कुरंगिनी एक कुरंगम साथ॥ १॥ 
देखी कितनी सुंदरी सुने बहु मधुर - बैन। 
तेरे ही कामिनि नहीं अहैं कमल से. नेन॥ २॥ 


स्वयंदृती 
“जो नायिका दूती का कार्य स्वयं करती है उसे स्वयं-दूती कहते हैं । 
बंदाहरण 
संवैया-- 


कौन सों सोग भये जलजात लों कोमले आनन है कुम्हलायो 
कौन सी पीर भई एउर मैं अहे आँखिन जाते अजों जल छायो । 
साँची कहो “हरिओध' कहा भयो जो इतनो मन है मुरमायो । 
क्राके बियोग बिभूति मले तन गोरो गुलाब सों क्‍यों पियरायो ॥१॥ 


स्सकलस २१६६ 


चलहु बहु सरस बनि हरहु पिय असरस - दुख - पुंज । 
कंज - नयनि तो बिन भई अललित ललित - निर्कुंज ॥ ३ || 


पथच्यतवा 
दोहा--- 
सरसिज है सोई सरस जो सब दिन सरसात। 
सूखे - मुँह ते कत कहति तू सखि सूखी - बात | १ | 
बिकसित हे हे करति है भेवर कॉहिं रस - लीन | 
कबों कमलिनी ना बनति कोमलता ते हीन ॥२॥ 
अचभपा 


दोहा[-- 
कहिहे बतिया बहेकि तो कछू न रहिहै हाथ । 
कितनी रहति कुरंगिनी एक कुरंगम साथ ॥ १॥! 
देखी कितनी सुंदरी सुने बहु मधुर - बेन। 
तेरे ही कामिनि नहीं अहैं कमल से नेन॥ २॥ 


स्वयंद्ती 
“जो नायिका दूती का कार्य स्वयं करती है उसे स्वय-दूती कहते है। 
बदाहरण 
संवैया-- 


कौन सों सोग भये जलजात लों कोमल आनन है कुम्हल्ायो । 
कौन सी पीर भई एउर मैं अहे ऑखिन जाते अजों जल छायो । 
साँची कहो '“हरिओघध' कहा भयो जो इतनो मन है मुरमकायो | 
क्राके बियोग बिभूति मले तन गोरो गुलाब सों क्‍यों पियरायों ॥१॥ 


१६७ उद्दीपन-विभाव 


कवित्त-- 
दूनी आब -ताब है गुलाब गुलदाउदी मैं 
आभा उफनाति सी लखाति है निवारी मैं । 
चंपा चारु चॉदनी पे चोगुनी चढ़ी है विभा 
सोगुनी - प्रभा है सेत - सेवती सवारी मैं । 
'हरिओध' जेये कत कलित - कुसुम काज 
कूल कालिदी की वा अलीनवारी-चबारी मैं । 
न्‍्यारी-न्यारी छबि के सुगंध-बारे प्यारे-फल 


दे 


क्यारी-क्यारी फूले हैं. हमारी फुलबारी मैं ॥ २॥ 
अन्य उद्दीपन-विभाव 
४ पवन 
दोहा--- 
परसि परसि काको नहीं पुलकित करत सरीर। 
सहज - सुब्रासन ते सनो सोतल - मंद - समीर ॥ १॥ 
बन - 
दोहा--- 
अलका को मोहत रहति वाकी ललित - निकुंज । 
नंदन अभिनंदन अहे छिति-तल-बन छुबि-पुंज ॥ १ ॥ 
पादप-पुंज-प्रधान थल् खग-सग-निकर-निवास । 
बहु-बिलसति बन-भूमि है बनि मधु-मंजु मवास || २॥ 
उपचृन 
दोहा--- 
कलित-पादपावल्ि-लसित ललित-लतान-निकेत । 
मंजुल-कुसुमावलि-बलित उपबन है छुबि देत॥१॥ 


रसकलस श्श्प 


सुष्प 
दोहा-- 
ललकित-लोयन मैं बिलसि बनि छिति-छबि-अनुकूल। 
फूले हैं क्‍्यारीन मैं रंग रंग के फूल॥१॥ 
पराग 
दोहा--- 
क्यारिन में महमह महँकि लहि अलिगन - अनुराग । 
बन - बागन बिहरत रहत सरस - प्रसून पराग॥ १॥ 


चंद्र _.. 
दोहा--- 
स्थाम स्याम छुबि अंक से अंकित करि निज-अंक। 
मोहि मोहि काको नहीं मोहित करत मयंक ॥ १॥ 
नभ में कम तारे नहीं काम - रूप अ- कलंक। 
बरसत बसुधा मैं सुधा सुधा - निवास - मयंक ॥ २॥ 
केसे छिटकति चाँदनी करि छुबिसय छिति-अंक + 
क्यों होती रंजित रजनि होतो जो न मयंक ॥ ३ | 
चोर-चेन-हर चारुता-चोर रुचिर-रुचि-रंक । 
है चकोर - चित - चोर जग - लोचन - चोर - सयंक ॥ ४॥ 
केहि आनंदित नहिं करत हंसि हँसि बनि सुख - अंक । 
प्रकृति - भाल - चंदन - तिलक गगन ग्रसून मयंक ॥ ४ ॥ 
>“चाँदनी 
दोद्दा-- 
काह की कीरति - बिमल फेली है सन मोहि। 
के चमकति है चॉदनी चारु - धरा पे सोहि॥ १॥ 


१६६ उद्दीपन-विभाव 


चारु - चंद की चाँदनी बिलसी भू - तल माँहि। 
सुधा - धार धोवति अहे केधों बसुधा काहि॥२॥ 
काको है सुख होत नहिं काहि न होत हुलास | 
लखे चॉदनी - अंक में गुज्न - चांदनी - बिलास ॥ ३ ॥ 
के छिटकी है चॉदनी लहे समय अनुकूल। 
राका - रजनी को अहे केधों कांत - दुकूल ॥ ४ ॥ 
किधों बिछी है चॉदनी किधों प्रकृति को हास। 
किधों खिली_ है चॉदनी केधो चंद - बिकास ॥४॥ 
पट ऋतु 
वसंत 





कवित्त-- 

पादप को पुंज पूरि गयो पीरे - पातन ते 

पाटल - प्रसून हूँ परागन पंत है। 
कुह् कुह् क्वेलिया कदंबन पे कूके लगी 

कुंज कुंज काम की कला हूँ प्रगटंत है । 
एहो 'हरिओध' कुंद कंज कचनारन मैं 

बगर बजारन बिनोद बगरंत है। 
ठौर ठौर मौंरन लग्यो है भोर - कौंर - बारो 

बागन में बोर - वारो बगण्लो बसंत है॥ १ ॥ 
“नये - नये - कोपल मैं मंजरी लसी है मंजु 

न्‍्यारी ही भई है छुटा दिपत - दिगंत की। 
चहूँ ओर चंचरीक - पटली करति गान 

आभा भई गगन अनोखे निसिकंत की। 
“'हरिओध' छिति पर छाई है छगूनी छटा 

चारों ओर सुछि बनी है छबिवंत की । 


रसकलस २०० 


पौन के लगे ते कसो डोलत है तरु-बूंद 
केसी आज फूलों फुलवारी है बसंत को ॥ २ ॥ 


कम कमनीय हैं न जग - अनुरंजिनो हैं 
बिलसति कोपलें बिटप - अंऊ जेती हैं 
फले फले फलन पे गुंजत मधुप - पुंज 
चिरिया हूँ चहकि चहकि चित चेती हैं। 
“हरिओध” लतिकाएँ बिपुल ललित बनि 
ललकित लोचन में लोच' भरि देतो हैं । 
करि अठलेलियों ललामता की लालो रखि 
लाल लाल बेलियाँ निहाल करि लेती हैं ॥ ३॥ 


मधु - मोह बनि है मधुप मैं बिराजमान 

काकली हे कोकिल - कलाप मैं बसत है। 
चौगुनो - चमक बनि राजत मयंक मैं है 

चारु - चॉदनी में चारुता मिस हँसत है। 
“हरिओध' हरे - हरे तरु मैं हरीतिमा है 

छुबि - ब्याज बारिज - बरूथ में बसत है। 
सरस - सुमन पे बरसि रस सरसत 

बेलिन - विलास में बसंत बिल्लसत है।॥ ४॥ 


>कैले हैं पलास केधों दहकि दवारि लागी 
कूकें पिक केधों कंठ बधिक - प्रवीन को 
उल्ही घरा पे लसी लतिका - ललित केघों 
जोहि जोहि जालन सो जकख्ो जमीन को । 
“हरिओध'” बाहत बिखीले - बाँके बानन को 
धों बिकस्यो है जूह कुसुम - कक्लीन को । 


२०१ 


उद्दीपन-विभाव 


एरी बन बागन में बगखण्यो वसंत केधों 
पंचबान खेलत सिक्रार विरहीन को।॥ ४ | 


काढ़ि लैहै क्वैलिया करेजो कूकि कुंजन में 

वावरी बनेहे मौरि आम - अमराई मैं। 
गूंजि गूँजि भोरन की भीर हूँ अधीर केहैे 

पीर हैँ उठेगी पीरे - पातव की पराई मैं | 
एहो हरिऔध! मेरे हिय ना हुल्लास रेहे 

बारिज - विकास हेरे पास की तराई में । 
अंतक लॉ अत ए करेंगे काम - तंत - बारे 

कंत जो न आयो या बसंत को अबाई में || ६ ॥ 


मोरि मान सकल गुमान अमिमान हूँ को 

मरदि गयो है मेरे मन हूँ मलीन को । 
चूर चूर करिके चपतल - चित - वन हूँ को 

चोरि ले गयो है चाव कुसुम-कलीन को । 
प्रीतम हमारे 'हरिओध' प्रान - प्यारे बिना 

करिके जजार मंजु केलि को थल्ीन को । 
पारिके अनंत -सोक सागर मैं अंत आली 

मारिके चलल्‍यो है री बसंत बिरहीन को || ७॥ 


सवैया--- 


के कुसुमावलि है बिकसी अथवा कुसुमाकरता उमही है। 
पा मल्यानिल - मोहकता मलणचल सो बनी मंजु मही है। 
नंदन के बन सी कमनीयता पादप - पुंज मैं पूरि रही है । 
चेत - सुधाकर के कर सों कढ़ि चारु - सुधा बसुधा पे बही है || ८ ॥ 


रसकतलस २०२ 


फलि के फलन मैं तन को तरु - किसुक को तनिको लरजे ना 

आम हूँ बौरि के बाग में बूकत बोरी बनावन मैं हरजे ना। 
गूजिबो त्यागि के श्रुग न ताइबे की 'हरिओऔध' रखे गरजे ना । 

कूकि के काढ़त प्रान क्यों कोझऊकसाइनी क्वैलिया को बरजे ना ॥ & ॥ 


दोहा--- 
कुसुसित करि उपवन बिपिन बनि बनि बहु छबिवंत । 
बरबस लोयन में बसत बिलसत - सरस - बसंत ॥१०॥ 
बसि बसि जन - लोयनन में ललकित-चित हरिं लेति । 
सेमल - सुमन - लल्ञामता लालायित करि देति॥११॥ 
काको मन मोहत नहीं कासों लहत न प्यार। 
चेत - सित - सिता मैं बिलसि सेत - सुमन - कचनार ॥१२॥ 
को नहिं लल़कत बहु - लसित हेरि पत्लासन - पाँति। 
कोन लालसा कुसुम - कुल - लाली लखि न ललाति ॥१श॥ 
आकर होतो कुसुम को जो कुसुमाकर नॉहि। 
केसे सुंदर - कुसुम - सर मिलत कुसुम - सर कॉहि॥१४॥ 
केसे बनि बिकसित - बिपुल्ष बिकसत सुमन - अनंत । 
केसे रस -बरसत रहत सरसत जो न बसंत ॥१४॥ 


ग्रीष्प _ 
कवित्त--- गा 

सूख्यो कंठ तालु साथ रसना दहन लागी 
पूखन बिखे में ओठ अजहेूँ न डोले हैं। 

बानी जू सिधानी त्रास मानि बहु ताप केरो 
आतप - प्रताप के न बैन जऊ बोले हैं। 

“'हरिओऔध'” बापुरो कहे तो कछु केसे कहे 
“तन ते बिचार के किये ही कढ़े सोले हैं। 


२०३ 


उद्दीपन-विभाव 


दावा किये उर मैं निदाघ - दाघ आकन को 
अनुमान - पग॒ हैँ मैं परत फफोले हैं॥ १। 


तजिके तमोल तिल - तेल तहखानन को 

तरुनी - तियान ते बिदूरता गहत है। 
बरफ बनाई बारुनी ते हो बिरत बीर 

व्यजन - बयार ते बिनोद न लहत है। 
“हरिओऔध' सीरे - सीरे व्यंजन बिहाय सारे 

बसन - बिभूखनादि हूँ को ना चहत है। 
जोर भये जगत में जरत - जलाकन के 

जीवन को जीवन मैं जीवन रहत है।॥ २॥ 


लपट आओ बिद॒हत लूकन को कावा होत “ 

बायु दहि दावा होत दिनकर - चंड ते। 
“हरिओऔध' अगनित - आयत अलावा होत 

रज - कन लावा होत तपन - अखंड ते । 
दिसि दिसि दगधित - धूरन को धावा होत 

ग्रीखम - छत्लावा होत दीघधित - उदंड ते । 
जगत पजावा होत तीन - लोक आबा होत 

भूमि तपि ताबा होत आतप - प्रचंड ते ॥ ३ ॥| 


कहा इत ठाढ़ी करे लखे किन कसो दव 

देहिन दिसान को दहत दरसत है। 
तरुन के पातन को तन तचि कारो भयो 

तोय तपि ताप सों तपन परसत है। 
“हरिओऔध' गिरिन को गात गरमानो घनो 

जरि जरि रज को समूह मरसत है। 


रसकतलस ब्०्छ 


भागि चलु एरी भोन मॉहिं भोर ही ते आज 
आतप - अगार ते ऑगार बरसत है॥ ४७॥ 


अमित - उमंड सो बिहंडित हे बार बार 

ठंडता अठंडता भई है खड खंड की। 
अंड बंड बॉकी बरिवंडता हूँ होन लागी 

बीर ! घनसार - खंड हूँ से बरिवंड की । 
प्रीखम - प्रचंड की प्रचडता में 'हरिओऔध! 
ह खंडित उदंडता भई है ब्रहमंड की। 
दंडहिं उदंड ले अखंड - महि - मंडल को 

दावा - दंड - मंडित - मरीचें मारतंड की ॥ ५ ॥ 


आतप मैं पूखन की प्रखर - मरीचिन ते 

थर थर रूखन की पाँति हूँ केंपति है। 
जीबन की भाख कौन जीवन बिना हूँ. जरि 
; रज की जमाति नाम - जीवन जपति है। 
“हरिओऔध' भभरि भभूकन ओ लूकन ते 

छायावान - कुजन मैं छाया हैँ छपति है। 
जोम ते जल्लाकन के जगत पजावा भयो 

भोन भये आवा भूमि तावा सी तपति है ॥ ६॥ 


सूखे जात तपरितु - त्रास ते सरित सर 

कूपन मैं आप दुरि ताप ते बचत है। 
'पानिप - बिहीनता बिल्ञोकि बारि-वारन की 

बारिधि के पेट माँहिं पानी ना पचत है। 
“हरिऔध' भीखनता हेरिके भभूकन की 

भूरि - भय - अभिभूत भूतल जेंचत है। 


ब्‌०४ 


उद्दीपन-विभाव 


पल पल बहु - हिम - जल ते सिंचत तऊ 
तवा लो स- अंचल हिमाचल तपत है ॥ ७॥ 


बार बार बरि बरि उठहिं बिपुल - बन 
पावक मैं पादपता पादप को पगी है। 
तपरितु - ताप ते तवा सम तपति महि 
हा बारि हूँ की सीतलता आतप ते भगी है। 
हरिओध” भरे से अगार हैं अगारन सों 
ग|गसी बगर ओ बजारन में लगी है। 
ज्वाल उगिलत ज्वालामुखी के समान रवि 
ज्वालमाला सारे जगती - तल मैं जगी है ॥ ८।! 


प्रतपित तपरितु-ताप ते बसुंधरा है 

प्रलय - प्रकोष ते तिहूँ पुर किधो तये। 
पावक - दुरंत ते दिगंत है दृहत किधों, 

दावा - मय सेस के सहस - फन हे गये । 
“हरिओध” कोऊ दव - गिरि है बसत दव 

नरक - अँगार कंधों छिति - तल पे छये । 
खुलिगो तिलोचन को तीसरो बिलोचन के 

दिव मॉहिं द्वादसो दिवाकर उदे भये॥ ६।| 


दावामय बने सीरे सीरे सारे - उपचार 

सेस - फन सॉस भई सरस - समीरता। 
पावक ते पूरि गये सरित सरोवरादि 

नभ छाई धूरि बनि धरती - अधीरता। 


- हरिओध” तपरितु - तीखन - तपन्त तपे 


तात भो तुहिन लोप भई नीर - नीरता । 


रसकलस २०६ 


चंदनता चूर चूर भई चारु - चंदन की 
दूर भई सिगरी उसीर की उद्तीरता॥ १०॥ 


संवेया--- 
लेप उसीर को है सरसावत भावत चंदन-चूर बगारो। 
सेद-सनो-तन है सुख पावत सीरे - समीर को पाइ सहारो ॥ 
ही अनुरागत है अवलोकत सीतल - बारि है लागत प्यारो । 
तावन - वारो उपावन हूँ किये आयो निदाघ सतावन-चारो ॥११॥ 
भीखन भोर ही ते बनि पूखन है जन के तन को बहु ताबत । 
आग लगाइ अगारन मॉहि ऑअँगार धरातल पे बगरावत || 
का 'हरिऔध' करे कित जाय अहै तप-ताप अपार तपावत । 
ना तहखानन मैं कल आवति ना खसखानन मैं सुख पावत ॥१२॥ 
दोहा-- 
निज-जननी को देखि दुख उठति ताप लहि भूरि। 
धधकत दव लखि धरनि मैं रवि दिसि घावति धूरि॥ १३॥ 
दहन बने रवि-करन के दाह” न सकत निवारि। 
केसे हूँ उबरत नहीं जो न बरत जन बारि॥ १४॥ 
काहि. बहु तपावत नहीं तपरितु - आतप - ताप । 
तपन आपहूँ करन ते पित्त सरित सर आप ॥ १४५॥ 


का अचरज जो बहु जगी जग-जीवन की प्यास। 
बन को नाम जपति अहे जरि जरि बन की घास ।॥ १६॥ 


पवस 
कवित्त--- 


प्यारे - प्यारे कारे - घन घृमन चहूँघा लगे 
तन सन बापुरे बिदेसिन के लरजे। 


2८०७ 


उद्दीपन-विभाव 


उलही ललित लतिका हूँ लहरान लागी 

सलिल - सने से भये सूखे रहे थर जे। 
“'हरिओध” घूँधरित धुरवा दिसान कीने 

फोरें कान केकी ए न भानें बीर बरजे । 
पीरद बियोगिनी के धीरद सेंयोगिनी के 

नीरद के गगन नगारे आनि गरजे॥ १॥ 


कुंजन मैं बार बार कूकत कलापी - कुल 

पपिहा पुकार बार बार प्रीति परखत। 
घूमि घूमि घेरि बार बार घन घहरत 

हिलि हिलि तर बार बार चित करखत । 
“हरिओध?” बार बार मिल्ली-कनकार होति 

तिय - हिय लागि बार बार पिय हरखत । 
बीजुरी बिकासित करत ब्योम बार बार 

बारिधर बार बार बारि - धारा बरखत ॥ २॥ 


चनी ठनी बिबिध - बिल्ासवती - बाल होय 

बास बँगलान होय बसन बसा रहे। 
बार बार बीजुरी को बिपुल - बिकास होय 

बरखत बारि होय बारिद घिरा रहै॥ 
हरिओध' बीना बेनु बजत स-मोद होय 

बॉदी होय बेना होय बढ़त बिभा रहे। 
बीरा होय बीरी होय बारुनी बयार होय 

बारी बेस होय तबे बरखा - बहार है॥३॥ 
ग्र 
कारी_कारी, घटा नभ घूमि घहरान लागी 


बावरी हमारी तऊ बतिया बनी कहाँ। 


रसकलस श्ध्यर 


“हरिऔध' प्यारी-छबि छाई अवनी-तल् पें 

पावे मोद सीतल हो तबों मेरो ही कहा । 
लाग करि आई बाग बिरह दबाइबे को 

एसी पे अभाग - बारी पावे सुघरी कहाँ। 
जौलोंया हमारो जी हरा न नेको होन पायो 

पातकी - पपीहरा पुकार-थो तौ'लो पी कहाँ ॥ ४ ॥ 


भूखन बिना ही भूरि भूखित भई सो लसे 

भावुकता दीखे भामिनी के भाव भोरे में । 
चंचल-चितोन चित मॉहि चुमि चुमि जाति 

चारुताई - चौगुनी लखाति चारु-डोरे में |! 
पन्नगी सी पेंग पारि पारि के पल्नटि जात 

लपकि लपटि जात हरिओध'-कारे मैं | 
ऊँची-ऊँचो - तानन ते कानन सुधा बगारि 

गोरे - गोरे - आनन की मूलति हिंडोरे मैं || ५॥ 


संवैया--- 


या कजरारी घटान-छटान को बेठी अटान बिलोकत जाति है। 
मोद मयूरिन को लखि के मन ही मन मोद-भरी मुसकाति है॥ 
प्रात परी सी घरी ही घरी 'हरिओध'” के अंक परी अलसाति है। 
बाल बिलासवतीन को बीर बिलासमयी बरसात की राति है ॥९॥ 


चहुँ-कोद पयोद बिलोकन मैं निज मोद-भरों सन दीबो करो। 
करि कौतुक हूँ कल-कुंजन में हियरा हमरो हरि लीबो करो। 
हरिओध” मयूरिन सों सिलिके नव-अ्रेम-सुधा नित पीबो करो। 
चोरवा चित को हित कीनो भद सोरवा सोरवा अब कीबो करो ।।७॥ 


२०६ उद्दीपन-विभाव 


दोहा--- 
बीर धीर केसे धरहें रहत न चित मैं चेत। 
परम अधीर - पपीहरा पी पी कहि जिय सलेत॥५॥ 
अरुन पीतव सित कत करत स्याम सलोनो अंग। 
कत बादर बद बनत हैं बदलि बदलि के रंग ॥ ६॥| 
मो सन ही मानत नहीं कहा करैगो मेन। 
बादर के बरसे कहा जब जल बरसत नेन॥ १०॥ 


शरद्‌ 
कवित्त--- 

मंद - मंद - हसन गगन ब्रिच चंद लाग्यो 

करतूति दामिनी भई है कल्ा-नट सी। 
निरमल - जल - वारे सरन खिले हैं कंज 

जिन पे लगी है भोर भीरन की ठट सी | 
“हरिऔध” चहूँ ओर सरद बिकास पायो 

पावस - प्रतापी की गई है आयु घट सी । 
चटकीली चाँदनी ते रंजित भई है भूमि 

कढ़ति दिसान सों सुगंध की लपट सी॥१॥ 


बिना कीच केसी स्वच्छ राजति बसुंधरा है 

कैसी मंजु - नीलिसा अकास मैं बसति है। 
गंध ले समीर हूँ बहत मंद मंद केसो 

केसी यह बिमल - दिसा हूँ बिहँसति है । 
“हरिओऔध” दीसत हैं. सर मैं सरोज केसे 

धीर बहि केसी सरिता हूँ सरसति है। 
सोहत है सीतल मर्यंक केसो नभ मॉहि 

केसी अवनी-तल पे चाँदनी लसति है॥ २॥ 

१७ 


रसकलस २१० 


नीर-बारे कारे कारे घन की निकाई नसी 
नीलिमा अनंत - नभ - मंडल की नीकी हे । 
केका - रव केकिन - कदंब ते अनाकुल हैं 
बहु सोभा हंस - अवली ते अवनी की है। 
“हरिऔध' घोर अंधकार हूँ न दीखे कहें 
आभा चहूँ ओर चंद - वारी रजनी की हे | 
 चअपलाई चपला की अब ना लखाई परे 
छिति पर छाई चारुताई चाँदनी की है॥ ३॥ 


बिकसित - बारिज - बरूथ में बढ़ी है बिभा 
छबि अधिकाई भूरि - भ्रृंग - लपटान की । 
चेरि घेरि घूमत दिखात हैं न कारे - घन 
घरी घरी होति नाँहिं घदर घटान की | 
“हरिऔध' अनुपम - सरद - अवाई देखि 
आभा भई औरे आज आंगन अटान की । 
छन छन चाँदनी ते बनति छुबीली छिति 
छूटे चंद -मंडल ते छहर छुटान की।॥ ४॥ 


बिसल - बिकास ते गगन बिकसित भयो 

परम - प्रकास - पुंज पसखो धरा पे है। 
दीपति-दुगूनी सों दिखाति है दि्सा हूँ दिव्य 

राजत रजत द्रुम -दलन -प्रभा पे है। 
“हरिओध' बिपुल्-बिकासिनी-बिभा की बात 

पूनों की बिभावरी की भाखी जात कापे है। 
छीर-धार जैसी चारु - चाँदनी चहूँघा लसे 

स्रवत सुधा सों आज चंद बसुधा पे है॥ ५॥ 


२११ 


उद्दीपन-विभाव 


छीरनिधि कैधों आज छुहरत भूतल पे 

छायानाथ केधों छपानाथ मिस ऊगा है। 
सुश्रता सतोगुन की राजत दिगंत मैं के 

समवेत - सेतता तिलोक की अजूबा है। 
“हरिओध' सरद मैं केधों सुर - मंडल ने 

रजत - मयी के मंजु - मेदिनी को पूजा है । 
कोऊ नट-कीली जोति केधों अटकीली भई 

चटकीली - चाँदनी के बगरी चहूँघा है॥ ६॥ 


कंधों महा तीत्र-तेज - वारो बढ़ो-तारो कोऊ 

तजिके अनंत या धरा की ओर छूल्यो हे । 
केधों ओप - वारे असुरारि को अपार जूह 

मोद मानि रंग पे हिमाचल के जूत्यों है। 
हरिओध' कंधों चारु-सरदू-सिता है लसी 

केधों भूप हीरा की कनीन कोऊ कृत्यो है। 
छीरनिधि कधो आज फटल्यो है बसुंधरा पे 

छिति पे छपाकर के नभ छोरि ट्त्यों है ॥ ७ ॥ 


अंतक लों दिव मैं दिपत निसिकंत 

के प्रकास प्रल-काल के दुरंत-दिनपत को । 
महा - ताप - वारो चले मारुत चहूँघा किधों 

स्वास बिख - वारो है फनीस फुंकरत को | 
“हरिओऔध' किधों तीत्र - तारक - पतन होत 

पावक बसमत के त्रिसूल पसुपत को। 
पसरी कराल - काल - सरद्‌ - जुन्हैया किधों 

ज्वालमाल आवत है जारत जगत को॥ ८॥ 


रसकलस २१२ 


हित तू हमारो नाथ कीनो ना हिमंत माँहिं 

केसहूँ सिसिर मैं न मानस सम्हास्ो तू। 
आवन को तंत तेरों भयो ना बसंत मॉहिं 

मेरो जिय ग्रीखम - जलाकन में जाखो तू। 
“हरिओध' का भो जो न पावस-प्रताप साँहिं 

मेरे तन - तापन को तामस निवाखरो तू! 
जरद भई हूँ मारी करद करेजे काम 

केसे मेरो दरद सरद मैं बिसालों तू॥६॥ 

सवैया--- 


मूरतिमान के मोद लसे के बिनोद - भरो रजनी - मुख राजे। 
भाग-भरी जग की जननी के सु-भाल को के यह भूखन आजे । 
के 'हरिऔध” सतोगुन की यह सीतलता भरी सूरति छाजे। 
पारद-पुंज के रूप धरे फबे के नभ सारद - चंद बिराजे ॥१०॥ 
नव-नीलिमा या नभ की हमरो यह भाव-भरो मन बेधत हे । 
बहि बाससयी यह सीरी - बयार बिनोदन हूँ को बगेदत है। 
“हरिओध' बिना सब सारद - सुंदर - साज करेजो कुरेद्त है । 
छुटे छोभ हूँ ना रतिया को छनो छतिया को छपाकर छेदत है ॥११॥ 
दोहा-- 
सारद - ससि सोहत गगन बरसत सुरस - अथोर | 
दूनी भू -आभा भई छई छटा चहुूँ ओर ॥१२॥ 
ओरे आभा नभ बसी बिभा कसी ससि माँहि। 
बसुधा भयी सुधामयी तारे तरनि लखाहि॥१श॥ 
हमन्त ४ 


कवित्त--- 
तीखी-जोति जाल हूँ मैं जरत-मसाल्न हूँ में 
जगी ज्वालमाल हूँ मैं लपल्यो लसंत है। 


२१३ 


कूलन कछार हूँ मैं सरित सेवार हूँ मैं 

बन में बयार हूँ मैं बहु बिहरंत है। 
“हरिओध' ब्योम हूँ मैं तारन के तोम हैँ मैं 

सूरज मैं सोम हूँ में दर॒स्यो सतंत है। 
हंसन-अहार हूँ में हिम के पहार हूँ मैं । 

हीरा हीर-हार हूँ मैं राजत हेमंत है॥ २१॥ 


पोर पोर ऑगुरी की बारि ते गरन लागी 

सीकर मतल्लीन था दिगंतन करे लगो। 
कोमल मरोचें हे गई हैं मारतंड हूँ की 

आतप मैं प्रानिन को प्रेम हूँ अरे लगो । 
“हरिओध' भू पर लखात है हेमंत छायो 

दिन दिन बासर को गात हूँ गरे लगो | 
या तन को सीरी पोन परसे कसाला होत 

पादप के पातन पे पाला हूँ परे लगो॥२॥ 


बदन दुराये ही रहत रेन मैं मयंक 

त्रासे ते समीर बीर सरद भयो सो है। 
भू तजि लखात नभ-जात बारि सीकर है 

गात सेत गगन गिरीन हे गयो सो है ॥ 
“हरिओध” महा उतपात ते हेमंत ही के 

धूसरित बरन दिगंतन लयो सो है। 
दबक्यो दिवाकर दिखाव अति भीत ही ते 

सीत ही ते संकुचित बासर भयो सो है॥ ३॥ 


सिसकत रहत तमीपति रजनि मॉहिं 
तमरिपु हैँ को होत कदत कसाला है। 


श्सकलस २१७ 


सी सी करि घरी घरी घूमत चहूँघा रहे 

सीरी-पौन हूँ को गरमी को परयो लाला है। 
“'हरिऔध' आकुत्न हे अरो खरो रूख हूँ है 

ठरो सीत-भरो वाको ठौर हूँ को ठाला है। 
बूमि पर बाला हिम-गाला सी दुसाला माँहिं 

पाये सीतकाल ज्वालमाला भई पाला है॥ ४॥ 


दीखे सीकरन मॉहिं सपरि गयो सो ससी 

दिवानाथ लंका ओर आकुल अरे अहें । 
सीरी सॉस भरत अधीर हो समीरन हैँ 

सरित सरोवर हूँ हिम मैं गरे अहें। 
“हरिऔध' पावक हूँ पाहन मैं पेछ्यो जात 

दलन दुराये गात पादप खरे अहें। 
पाता नाँहि पत्यो सीत प्रबल-प्माद ही ते 

प्रान बिन _तारे आइ पातन परे अहेँ॥ ४ ॥| 


सीतल हिमाचल-दरी सी सब साला लगें 

संगिनी प्रतोति होति सुधा सीरे-पंक की । 
माला लगे मोती की हिमोपल-जमाति जेसी 

कामिनी जनाति है बिभूति हिम-अंक की । 
“हरिओध' हेरत हिमंत करतूति ऐसी 

तुहिन-सनी सी है सुपेती परजंक की। 
पाला लगे पावक दुसाला लगे कंज-पात 

रवि को मरीचि लागें किरनें मयंक की॥ ६॥ 


पात्ना को कसातला ताहि कंपित न करि पहे 
जाके कंठ माँहि मृग-नाभि मंजु-माला है । 


ब्श्र्‌ 


उद्दीपन-विभाव 


बहि बहि सीतल - समीर क्‍यों सतेहै ताहि 

सकल - बिभूतिसयी जाकी घुख-साला है। 
“हरिओऔध? ताको हिम-पात को कहा है त्रास 

जाके पास परम - मधुर - मधु - प्याला हे । 
जगी ज्वाल-माला है बसन तूल-बाला अहे 

बाला है दुसाला है हेमंत को मसाला है |। ७ || 


धाई चली आवति है केधो भुव-धाम ही ते 

केधो गिरी भू पे चंद-मंडल के फोरे ते.। 
केधों याहि काद्थो कोऊ उद॒क - सरीर गारि. 

कंधों बनी सीतलता जग की निचोरे ते। 
“हरिओध' कहे ऐसी दुसह - हिमंत - बात 

क्रधो भई सीरी बार बार हिम बोरे ते। 
केधों चली चंदन परसि मलयाचल को 

केधों कढ़ि आवति हिमाचल के कोरे ते॥ ८5॥ 


बात ना चलेये नाथ सिसिर बिताबन की 

सुरति बसंत मैं बिसारिके न फूले तू। 
गरब न कीजे भूलि भ्रीखम गेवाबन को 

पावस न आबन उसंग मैं न मूले तू। 
“'हरिओध!'” केसो तेरो कठिन करेजो है जो 

सरद समेया हूँ मैं रघह्यो प्रतिकूले तू। 
कीने केते तंतन के प्रानन को अंत हेहै 

कही मानि कंत या हेमंत को न भूले तू॥ &६॥ 


संवैया--- 
फाग रचे पिय सों सिसिरै पति साथ बसंत मैं बागन होवे। 
ओखम में तहखाने बसे घन की छबि पावस मैं संग जोवे। 


रसकलस श्१६्‌ 


भाग-भरी हरिओऔध” तिया सुख सों अपनो सब साज सँजोवे । 
साथ लखे सरदे नभ चंद हेमंत मैं कृत - गरे क्षणि सोवे ॥१०॥ 


कैधों प्रभाकर - आतप मैं अरे के मद - प्यालन को अपनाये । 
केधों घरे पट - तूल - भरे कियों साल - दुसालन सों लपटाये । 
प्र बे + ४ ७ ( रे । ह 
सीत हेमंत को केधों टरे 'हरिओधघ' अथूम - अँंगार तपाये। 
के कमनीय उरोजन - वारी सरोज-मुखोन को अंक लगाये ॥११॥ 


दोह्द-- 
जीव जंतु की बात का तृत - तरु होत सभीत | 
पाला को लहि बिपुल - बल पाला - मारत सीत ॥६२॥ 
भूमि कुहासामयथ भई सीत न समभझत पीर। 
दुरि दिन बितवत दिवसपति सर सर चलत समोर ॥१३॥ 
तृन - तरुू - तन जीवन - बदन भाफ - पुंज है भूरि। 
किधों कुहासा है परत पसरत पुहुमी पूरि॥१४७॥ 


शिशिर 
कवित्त--- 

घटी-जाति-राति हूँ मैं दिन अधिकात हैँ मैं 

पियरात पात हूँ मैं प्रगट जनावे है।“ 
तीखे होत घाम हूँ मैं केते धूम धाम हूँ मैं 

ललना ललाम हूँ में रमत लखावे है। 
“हरिओध' तान हूँ में रंग-वारे-गान हूँ मैं 

आन - वारी बान हूँ मैं मधुर दिखाबे है। 
चोप चाव चेन हूँ मैं मंद - मंद - बैन हूँ मैं 

मुद - ऐन - ऐन हैँ मैं सिसिर सुहावे है ॥ १॥ 


२१७ 


उद्दीपन-विभाव 


तोख तन पाबे तूल - भरे कपरे के धरे 

अजहँ सतल्ीनता दिगंत की गई नही। 
प्यारे लगें भौन भारी - भारी परदान - वारे 

भीखनता अजों भानु - कर ने लई नहीं । 
“हरिओध' चहूँ ओर सिसिर छयो तो कहा 

आप हूँ में सीतलता - सहज भई नहीं । 
मंजुल्न - निकाई चारु चंद में समाई नॉर्हिं 

चारुता - अनूठी चॉदनो मैं चितई नहीं ।॥। २॥ 


साथ प्राननाथ के सिसिर में समोद - बाल 

सरित सरोवरादि माँहि अवगाहै ना। 
बार बार धूप हो मैं बेठे छबि - वारी जाय 

सीत-छोभ माँहि छकी चाहे छनो छॉहे ना । 
“हरिओध' सी सी करे सीतल - समीर लगे 

सीतलता वाकी श्रजों सुमुखी सराहे ना | 
चाँदनी में कढ़े नेकी चित मैं उम्ाहै नॉहि 

चंद-सुखी चाव करि चंद हूँ को चाहै ना॥ ६॥ 


तपि के तमारि निज तीखन - मरीचिन ते 

नेकी सीत प्रबल - प्रमादन को तोरे ना। 
पावक को दहत - अँगारो पट तूल - डारो 

पूरो पूरो हिम को महत - मान मभोरे ना। 
“हरिओध?” सिसिर समैया हूँ मैं सीरी-पौन 

गोन करि भोनन मैं देत दुख थोरे ना। 
ओरन की कहा पाई जरदी पतौअन हूँ ५८ 

सर्दी मरदी के तऊ बेदरदी छोरे ना॥४॥ 


रसकलस श्श्८ 


संवैया-- 
भावत ना सरपेच असुंदर कान के कुंडल को कहती है। 
बाजू धरे भुज मैं न भटू कर सों कल-कंकन ना गहती है। 
माह मैं ए 'हरिऔध” मनोहर - हार हूँ ना उर पे बहती है। 
कंठ-सिरी मन मैं न टिके कटि - किकिनी ते नटि के रहती है।॥ ४॥ 
तीसी लसी बहु - खेतन मैं अपनी कुसुमावलि सों छबि छावत। 
यात चने के हरे हरे कोमल काकी नहीं अंखिया बेलमावत। 
ए 'हरिओऔध' प्रसून केराव के ले चित काहि नहीं ललचावत । 
मानस काको नहीं सरसे सरसों के सुहावने फूल लुभावत ॥ ६॥ 
मंजुल - बायु लगे बल खाइ बिलोचन मॉ्हिं समाय रही हैं । 
ओस की बूँदन सों सरसाय सहदेलिन मॉहिं सोहाय रही हैं । 
ए 'हरिओऔध' किती तितिलीन को प्यार से पास बुलाय रही हैं । 
पीरे - प्रसूनन सों बिलसी उलही रहरें लहराय रही हैं। ७॥ 
दोद्ा-- 
सिता नहीं प्यारी लगति ससि हूँ करत स-भीत | 
निसि सियराये ही बढ़ति सिसिर समय को सीत ॥ ८५॥। 
उर में हिम - सर सों लगत सिहरत सकल - सरीर । 
सी सी कहि सिसकत न को परसत सिसिर - समीर ॥ ६॥ 
परि साँसत मैं सीत की हरति रहति है अब। 
हरे हरे निज -दलन मिस हरे हरे कहि दूब॥ १०॥ 
लोक सीत - साँसत सहत दुरि दिन बितवत घाम। 
सिसिर मॉँहिं कुहदा परे मचत महा कुहराम॥ ११॥ 
ओपत - सीकरन मॉहिं दुरि सीत सहति भरि ऊब। 
हरे हरे कोमल - दलन - बलित दूबरी - दूब॥ १२ ॥ 


२१९ 


उद्दीपन-विभाव 
शिशिर-अंतगत होरी 


कवित्त --- &७७०७४ 


द्वार्न को दर को दरीचिन को देहरी को 

दिसन को देहिन को रंजित कीनो है। 
बगर को बीथिन को बाटन बजारन को 

बिटप को बेलिन को कीनो रोग भीनो है। 
“हरिओध” अबिर उड़ाइ के अवासन को 

ओरे ओप अवनि को आँगन को दीनो है। 
नूपुर को नासिका को नथ को नवेलिन को 

बाल अलबेलिन को लाल करि लीनो है।॥ १॥ 
तबल पे तारन पें तंत्रिन तमूरन पे 

वान - बारे तन पे प्रवाल तरसत है। 
कानन पे कुंजन पे कंज पे कुमोदिनी पे 

क्यारिन पे कूल पे ललाई दरसत है। 
“हरिओऔध” आनन पे अंगन अबनि हूँ पे 

ऐन पे अटा पे अरुनाई अरखत है। 
गोधन पे गिरि पे गवैयन पे गोपन पे 

गोपिन के गोल पे गुलाल बरसत है । ॥२॥) 
ऐसो बाढयो फाग को प्रपंच ब्रज-बीथिन में 

बीज लालिमा को मानों लोकन में ब्बे गयो । 
लाल भयो गगन अवनि सब लाल भई 

दिसन ललाई छाई रवि - तेज ख्वे गयो। 
“हरिओऔध' लाल लाल हेरि गिरि तरु तोम 

नर पसु पंखी मीन विधि - ज्ञान ग्वे गयो | 
लाग्यो जी लॉ माँकन मरोखे सो उमकि 

तो लों राता मुख बापुरे-बिधाता हूँ को हे गयो ॥| ३ ॥ 


सचसकलस २२० 


बोलि वोलि बेस - बारी त्रज की वधूटिन को 
लूट सी करी है वा अबीर-वारे-थाल की । 
मारि पिचकारी ताक कलित - कपोलन पे 
लाल लाल मंडली बनाई ग्वाल-बाल की। 
“हरिओध” चकित बनति बहु चॉकत सी 
चोरत सी चाल काहू मंजुल - मरात्र की । 
गोरे - गोरे-गाल-वारी ए री वह गोरी-बाल 
लाल पे चली है मूठ भरि के गुलाल की ॥ ४॥ 


गरबीले - ग्वारन की गारी हूँ न कान कीनी 

तनक न मानी आन तीखी-तान-तारी की । 
रंग की उमंग की अनंग - भरे बैनन को 

सुरति न कीनी सॉवरे की गति न्यारी की । 
“हरिऔध' ध्यान में न आनी धोखे हैँ धमार 

धूम हूँ धमार - बारे धीर - धुरधारी की | 
मीडित- गुलाल - मंजु - बदन - रसाल मोरि 

बिहेंसि बचाई बाल चोट पिचकारी की ॥ ५४॥ 


गावत है गारी भरो गीतन असंक हे के 
- बोलन कबीर में निसंक अति द्रसाय। 
लाल कीनो बीथिन बजारन गुलाल फेंकि 
अबिर उड़ाई लीनी अरुन दिसा बनाय। 
“हरिओऔध' ऐसो अपमान केसे सद्यो परे 
ललिते कहा तू इतो रही आज अरगाय | 
गहि के गरब वाको होरी को निवारै क्यो न 
ऊधम मचावे कौन एरी बरसाने आय ॥ ६॥ 


२२१ 


उद्दीपन-विभाव 


डारि दीनो रंग तो उमंग कत ऊनो भयो 

बिगख्रो कहा जो मुख माहि मली रोरी है । 
कुंकम चत्नाये कौन हानि भई अंगन की 

मारि पिचुकारी कोन करी बरजोरी है। 
“हरिओधघ” तेरों होत कहा अपकार है 

जो बार बार ग्वालन की बजति थपोरी है। 
रूसन को रार को न रोस को कहछू हे काम 

एरी बृखभानु की किसोरी आज होरी है॥ ७ ॥| 


ठानत हो सदा हठ आपनी ही बातन को 

ताके रोकिबे को कहाँ काको को सहेजिहे । 
होइ जेहे कछू बिपरीति तो बतावो लाल ' 

बरसाने कोन सो सेंदेसो कोऊ भेजिहे । 
“हरिओऔध' अबिर गुलाल लो बनी हे बात 

बूकि देखो कहेँ लौं करेजो परतेजि है। 
पुष्प-रस-कनिका लगे ते जाको पीर होति 

ताको अंग केसे रंग-घावन अँगेजिहै।॥ ८॥ 


कत पिचकारी कर माँहि लीने आवत है 
ब्रज मैं जनात तू तो निपट हटठीलो है। 
नेक मेरी बातन को भूलि ना करत कान 
होरी के गुमान में गजब गरबीलो है। 
“हरिओध” कहा लाभ अनरस कीने होत 
सुबस बसे हूँ त्रज केसो तू लजीलो है। 
ए हो लाल वा पे रंग छोरिबो छजत नॉहिं 
गात-रंग ही सों बाको बसन रँगीलो है।॥ &६॥ 


ससकतस श्श्र्‌ 


बीर बरसानो छोरि गोकुल गई ही आज 

जान्यो ना गोपाल ऐसो ऊधम मचायहें। 
सारी बोरि दीनी सारो-गात करि लीनो लाल 

जैसो छत्न कीनो ताहि केसे बतरायहैं। 
हरिऔध' अब तो न आपने रहे हैं नेन 

करिके उपाय कोन इने सममायहें। 
अंग लाग्यो रंग तो सत्निल सो छुड़ाय लें 

नेह संग लाग्यो तासो केसे छूटि पायहैं ॥१०॥ 


छोरो रंग चाव सों हमारे इन अंगन पे 
कबहूँ कछू ना लाल भूलि हम कहिहें। 
बोरि दीजे सिगरी हमारी सारी केसर मैं 
मन में बिनोद मानि मौन साधि रहिहैँ। 
“हरिओध' अँखियोँ छकी हैं रावरी छबि मैं 
इनपे दया ना कीने क्‍यों हूँ ना निबहि हें । 
परिबो पलक को'तो केसहूँ सहत प्यारे 
हि परिबो गुलाल को गोपाल क्रेसे सहिहँँ ॥२११॥ 
संवेया--- 
चेटक सी करि चोरि गई चित चाव-भरी चलि चंचल-चाल सों । 
मोहि गई मनमोहन को वा अबीर-भरी मनि-मोतिन-माल सों। 
ए 'हरिओध' चलाइ पिचूकन बेधि गई जुग-नेन बिसाल सों । 
लाल-गुलाल लपेटि गई वह गोरटी हाल ही लाल के गाल सों ॥१२॥ 
ताकि के मारत हो पिचकारी तऊ मन में तनको नहिं खीजत। 
रंग मैं सारी मिंगोय दई हम ताको छराहनो हूँ नहिं दीजत ॥ 
पे इतनी बिनती 'हरिओघध'” मया करि क्‍यों हमरी न सुनीजत | 
सावरे-रंग-रंगी अंखियान को प्यारे गुलाल ते लाल क्यों कीजत ॥१३४ 





अनु भाव 


२२४ अनुभाव 
अनुभाव 


जिन क्रियाओ से रसास्वाद का अनुभव होता है उनको अनुभाव कहते 
हैं । यह चार प्रकार का होता है--१-सात्विक, २-कायिक, ३-मानसिक और 
४-आहाये । 


१े-- साचिफ 
शरीर के स्वाभाविक अग-विकार को सात्विक भाव कहते है इनके आठ 
भेद निम्न लिखित है-- 
१-स्तभ, २-स्वेद, ३-रोमाच, ४-स्वर-मग, ४-कप, ६-वैवर्ये, ७-श्रश्रु 


ओर ८-प्रलय । किसी किसी ने ज भा को भी सात्तिक भाव माना है; ऐसी दशा 
में उसके नव भेद होंगे। 


स्तंभ 
कारणविशेष से समस्त अ्रगो की गति अथवा' क्रिया का अवरोध हो जाना 
स्तम कहलाता है । 
उदाहरण 
दोह--- 
लाल लखे ललना छुकी भो चित बिपुल अचेन। 
बोले बोलत नहिं बनत खोले रुलत न नेन॥ १॥ 


पारे पल्क परत नहीं लोयन भये अडोल। 
लोल - लोयनी करति है काहें नॉहि कलोल॥ २॥ 
स्वेद 
केलि, भय, परिश्रम आदि के कारण रोम-कूप से निकले जल-बिढु को 
स्वेद कहते है । 
श्र 


रसकलस र्र्६्‌ 


उदाहरण 
संवेया--- 
ऊँची अठा पे अकेली हुती अलबेली खरी करि रूप-उँजारो | 
एड़िन छू छहरात हुतो हरिश्रौव” छुल्यो कच धृघुर-बारो। 
ओचक आइ दोऊ ऑँखियों इतनेहि मैं मूँदि लियो पिय-प्यारो । 
भेद-भरो मन ऊबि छरो गयो सेद मैं डूबि गयो तन सारो॥१॥ 


रोमांच 
क्रिसी कारण रोमो का खड़ा हो जाना रोमांच कहलाता है । ४ 


उदाहरण 
संवेय[--- 

बूकि भली-बविध कीजे कछू अलि काज उतावली के नहिँ नीके । 
चौगुनी-चंचल होति चले 'हरिओध” कप्रानक केलि-थली के । 
धीर धरे हूँ बनेगी न बीर जो कामिनी क्‍यों हूँ परी कर पी के । 
नेक ही नेन लरे सिगरे-तन-रोम खरे हरे गये रमन्नी के ॥१॥ 
कप ४ 


शीत, कोप ओर भय आदि से अकरुमात्‌ अग अग के कॉप उठने को कंप 
कहते हैं । ै 


उदाहरण 
संवैया-- 

संग सहेलिन को गयो छूटि के बानर पोछँ पल्नो बन केरो। 
तोको अचानक आइ कपूत कोऊ के कलेस दियो बहुतेरो। 
के यह पूस को सीरो-समीर सताइ गयो हरिओध' घनेरो। 
कौन सी बात भई बतराय दे जो इतनो तन कॉपत तेरो॥१॥ 


६२७ अलुभावषव 


दोहा--- 


कहा भयो कत बावरी तेरो मुख पियराव। 
कत पीपर के पात लॉ थर थर काँपत गात॥२॥ 


* ४ $ ॑ 
स्व॒र-भग 
स्वाभाविक ध्वनि में विकार होने को स्वर-मंग कहते है। 


उदाहरण 
संवैया--- 


घिरे नभ मैं घन धूमत हे 'हरिओऔध' हुती सब ओर बहार। 
बिचार कियो अस चाव-भरो चित गाइये मंजुल - राग-मलार | 
इते अलबेली अलाप कियो उते आइ गये त्रजराज़ - कुमार | 
अयो सुर - भंग निहारत ही उतस्यो मनो बाजत बीन को तार॥१।॥ 


बैवएये “ 


शरीर की काति मे अतर पड़ने को वैवण्य कहते हैं । 


बददादरण 
संवैया--- 


“अब आई बिनोद - भरी मुसकात भयो यह बीच ही केसो दई । 
“हरिऔध' सों धाइके कोऊझ कहो इतनो यह जात है काहें तई। 
नित ही बन - कुंजन आवती हैं बजी बॉसुरिया हूँ न आज नई । 
अरी कोन-सी पीर भई पल मैं मो परोसिनी जो परि पीरी गई ॥श॥। 

अश्रु 


ााााााक “गात 9 


कारणविशेष से नेत्रो से जल-पात होने का नाम अश्रु है। 


रसकतलस श्श्८ 
उदाहरण 


संवेया-- 
आई अपार - बिनोद भरी बनिता ढिग सोवरे सील-निधान के । 
0] कं तप बे जर_ 
आदर-मान ही मैं '(हरिओध' कढ़े मुख बेन बिदेस पयान के | 
रे 9 ९ भू हि का. 
ऊबि के ऊँची उसास लई सुख भूल गये सिगरे सनमान के। 
मोती समान कपोलन हे ऑअँखियान ते बूँद गिरे असुआन के ॥१॥ 


दोहा-- 
तुमरे बिछुरे आनपति रहे न अपने नेन। 
बारि बिसोचत रन - दिन पावत पलौ न चेन॥ २॥ 


2 ऊन 


अरी बीर बरजत कहा रुदन करन दे मोहिँ। 
सजल - नयन - बल ही सकल -हिय - दुख हरुए होहिं।॥ ३ ॥ 


> प्रल्लय 
किसी वस्तु में तल्‍लीन होकर देह-दशा की विस्म्ृति को प्रलय कहते है! 


बदाहरण 
दोहा --- 


ललकति राधा नाम ले पुलकति पकरि अलीन। 


कप 


ललना लालन हे गई हे लालनन मैं लीन॥१॥ 


जज, क्र 
जुभा 
भय, मोह और आलस्प के कारण छ्षण-क्षण मुँह खोलकर जमुहाई लेने 
को जु मा कहते हैं। 


२२६ अनुभाव 


न्जात्र 
श्द््श्ए 


/- 


दोहा--- 
जुरे नयन पिय-नयन ते नयन फेरि फिरि जाति। 
सजल-भाव ते भूरि भरि जलज-मुखी जमुह्ाति॥ १॥। 
२--कायिक 
आँख, भोह, हाथ आदि शरीर के अंगो द्वारा जो चेशऐ अथवा क्रियाएँ, 
की जाती है उनको कायिक कहते हैं । 
उदशहरण 
संवेया--- 
अति प्यार-पगी बतिया हैँ सुने पिय-प्यारे प्रतीति को छोरे लगी। 
अनुराग-रेंगे अभिलाखन मैं अभिमान के आखर जोरे लगी । 
हरिओध” के सीख महावर-रेख निहारत ही मुख मोरे लगी। 
तिरछी अंखियान ते ताकि तिया अनखान-भरी ठूण तोरे लगी ॥१॥ 
३-मान सिक 
मन-पंबंधी आमोद-प्रमोद का नाम मानसिक अनुभाव है। 
उद्हरण 
कृवित्त -- 


गिरि-प्तानु पे है चारू चॉदनी लसति कैसी 
पसरी प्रभा है केसी पादप-निकर में। 


रसकलस २३७ 


मरना भरत नीर-कन हैं पियत केसे 

ओप है अपार केसो पाहन-पसर मैं। 
हरिआओध' केसी खिली कलित-कुमोदिनी है 

सुभ्रता बसी है केसी सीपन-सगर मैं। 
केसो बारि हलत समीर मंद-मंद लागे 

केसो भकलमलत मयंक मानसर मैं॥ १॥ 


रंग-भरे. कलित-कर्मोरे रंग बरसत 

चारुता निचोरे लेति रोरी मंजु-भाल की | 
मानस मैं मोद-सुधा-सरिता हिलोरे लेति ' 

प्रीति-गॉठ जोरे लेति जोति-मनि-साल की । 
“हरिओध' छोरि पिचकारी चित्र छोरे लेति 

बोरे लेति रस में लचकि लंक बाल को । 
लालन के लोने-लोने-लोयन को चोरे लेति 

गिरि गोरे-गालन पे गरद गुलाल की॥ २॥ 


दोहा-- 


बिलसत हैं सरसिज-युगल मनरंजन - ससि-गोद । 
मोद-निकेतन बदन लखि काहि न होत बिनोद || ३ ॥| 


४--आहाय॑ 
“वेश धारण को आहाय अनुभाव कहते है । 


दोहा--- 


हल सु-ऊुंडल कल्न - मुकुट पीत-बअसन बन-मात्न । 
कर सें मुरली ले बनी मुरली - धर ब्रज - बाल ॥ १ ॥ 


२३१ अनुभाव 


साक्षिक अतकार 


नायिकाओ. के अ्रद्धाईंस सात्विक अलकार माने गये हैं। उनमें से तीन-£< 
अंगज, सात अयत्ज और अद्धारह स्वभावसिद्ध है। 

अगज---१-भाव, २-हाव ओर ३-हेला | 

अयत्ज--१-शोमा, २-काति, ३-दीमि, ४-माघुये, ४-अगल्मता, 
६-ओदाय ओर ७-पैय । ह 

स्वभावसिद्ध--१-लीला, २-विलास, ३-विच्छित्ति, ४-बिब्बोक, ४-किल- 
किचित, ६-विश्रम, ७-ललित, ८-मोट्टायित, ६-बिहत, १०-कुट्टमित, 
११-मोश्ध्य, १२-विक्षेप, १३-कुतूहल, १४-हसित, १५४-चकित, १६-कैलि, 
१७-मद ओर १८-तपन | 

विशेष 

प्रायः भाषा-अथो मे दश 'हाव” माने गये हैं, ओर ये, वे ही हैं जो स्वभावसिद्ध 
अलकारो की गणना मे १ से १० सख्या तक लिखित हैं। कोई कोई इन में हेला! 
को मिलाकर 'हाव! की सख्या ग्यारह ओर कोई बोधक! को मिलाकर बारह 
बतलाते हैं। समस्त 'हाव' अनुभाव के अतगंत है, उनका ख्तंत्र स्थान नहीं है। 

संयोग-समय में नायिकाओ मे जो स्वाभाविक चेशएँ अथवा भोद नेत्रादि 
के विलक्षण व्यापार मनोविकारों के आधार से होते हैं वे ही 'हाव” कहलाते 

| ये प्रायः मनोभावों के अल्यविकात के सूचक मात्र होते हैं । 


अंगज सातक्तिक अलकार 
१--भाव 
निविकार चित्त में उदबुद्दमात्र काम-विकार को भाव कहते हैं। 


उदाहरण 
दोहा--- 
वहे पवन सोरभ वहै वहै आम को बोर। 
वहे कामिनी हैँ अहे भयो आज मन और॥ १॥ 


रसकलस श्३्ृ२ 
है कालिंदी -वट वहे बह कदंब रखाल। 
आज कहा तोकों भयो इत आवत ही बाल ॥२॥ 


वहे कोकिला - रव अहैे वहै #भ्वृंग - गुंजार। 
आज बनी क्यो बाबरी निरखि बसंत-बहार ॥ ३॥ 


वहै मलय की संजुता खग - कुल वहे कलोल। 
भयो जात कत लाड़िली तव चित इतनों लोल ॥ ४॥ 
२--हा व 
सयोग-समय में स्त्रियो के स्वामाविक भश्रू-मग-विलासादि को हाव कहते है। 


उदाहरण 
दोहा[--- 
सरसावति काको नहीं रस - निचुरत मुसुकान | 
तिरछी - चितवन कहति है तिय - चित की बतियान ॥ १ ॥ 


रस राखन मैं नहिं रखति नेक कसर दृग -कोर। 
पिय - मन की कहि जाति है तिय को भोंह-मरोर ॥ २॥ 


३--हेला 


संयोग-समय में विविध-विलास-मावों के प्रकटित होने का नाम हेला है। 


बदाहरण 
दोह्य-- 
गुलचा दे तिरछे चिते दृग नचाइ मुख मोरि। 
बाल भुरावति लाल को बिहँसोी माह मरोरि॥ १॥ 
कबों करति हाँसी कबों छीनि लेति उर-माल। 
कबों छाछ-वालो कहति अहै छिछ्योरो लाल॥ २॥ 


२१३ अनुभाव 


अयत्नन साक्तिविक अलकार 


१--शोभा 
रूप-योवन आदि से सपन्न शरीर की सुदरता को शोभा कहते हैं । 
उदाहरण ४ 
दोहा--- 

छन छन नवता लहत है छुबि छलकत-अवदात। 

चंद सरिस सुंदर - बदन म्रदुल - सलोनो - गात॥ १॥ 

तिल बन जाति तिलोत्तमा काम-कामिनी छाम। 

है ललामता को निलय ललना - रूप - ललाम ॥ २॥ 


२--#ां ति 
स्मर-विलास से बढी हुईं शोभा का नाम काति है. 
उदाहरण 


दोहा-- 
काम-कलामय हे लसति हरति कल्पना - क्वांति। 
बिकसे-अमिनव-कुसुम सी कांतिसमयी की कांति॥ १॥ 
बिलसे नवला - अंग मैं काम-कला की जोति। 
चामसीकर से गात की चमक चोगुनी होति॥ २॥ 

बहुविस्तृत काति को दीमि कहते है। 
उदाहरण 
दोहा--- 


दीपावलि तन-दुति निरखि दबकी सी दिखराति। 
विविध-जोति उज़री फिरति जरी बोजुरी ज्ञाति॥१॥ 


रसकलस २३७ 


विलसत योवन मैं अहे वाको भाव - अनूप । 
लोक - बिकासक - काम को दुति है बिकसित-रूप ॥ २॥ 
े 
४--मराधुये 
सब दशाओ मे रमणीय रहना माधुत्र कहलाता है। 
उदाहरण 
दोहा--- 


होत नहों मसि - बिंदु ते अललित बाल - लिलार । 
ओरो मन - रंजन करत हृग लहि अंजन-सार ॥ १॥ 


अधर पान की पीक ते अ्रधिक - ललाम लखात। 
मिसी मले नवला - द्सन नव - नीलम बनि जात ॥ २॥। 


तिरछे चलि लहि बंकता करि चंचलता मान। 
अधिक मसधुमयी बनति हैं लल़ना की झंखियान ॥ ३ ॥|, 


३१--प्रगल्पता “ 
केलि-कला में निर्भयता का नाम प्रगल्मता है । 
बइदाहरण 


दोहा--- 


दोझऊ आलिगन करहिं. दोझ करहि कलोल। 
पिय को तिय तिय को पिया चूमत अघर कपोल॥ १॥ 


दर --औदा ये ७ 


सदा विनय रखना ओदाय कहलाता है। 


२३५ अनुभाव 


उदाहरण 
दोहा-- 
मधुर बोलि सनमान करि सबको हित उर धारि। 
करति सदन को सुर - सदन सुर - ललना सी नारि॥ १॥ 
७-पैये ४ 
आत्मश्लाधा से युक्त अचचल मनोवृत्ति को घैरय कहते है। 
उद्हरण 
दोहा --- 
नव - प्रसून नावक बने पादक मलय - समीर । 
परम धीर - अनुरागिनी हेहे नाँहि अधीर।॥ १॥ 
पिय - मुख - चंद - चकोरिका जीहै पंथ निहार। 
सुधा - बिंदु होवे गरल बरसे इंदु अँगार ॥२॥ 
स्वभावसिद्ध सात्तिक अलकार 
१--लोला 
प्रेम वश प्रिया - प्रियतम का श्रन्योन्य-वेश-धारण लीला हाव कहलाता है | 
उदाहरंण 
दोहा--- 


लालन बनि बनि राधिका राधा बनि बनि लाल। 
बिहंसत बोलत बहु लखत ललकत करत निहाल॥ १॥ 
कवित्त--- 
सिखि-पच्छ सोह्यो सीस कुंडल-ललित कान 
रद फेली 6 

जाप फबि फेली प्रभा अलक - समाज की । 
बंसी कर लसी उर बन - साल मोती - माल 

जोति कछु तीखी परी ऑंखिया-सलाज की । 


शसकलस २३६ 


कटि - तट पीत - उपर ना लस्यो 'हरिओऔध!' 
कहत बने ना स्थामताई - मंजु आज की | 
बिजन बिराजि बृखभानु जू की जाई 
कसी बनक बनाई मन - भाई ब्रजराज की || २॥ 


२--विव्छित्ति हे 
साधारण श्ूगार से नायिका के मोहक शोभाधिक्य का नाम विच्छित्ति है। 
उदाहरण 


संवैया--- 
या कल-कंज से पायन की लखि लालिमा लाल हैँ लागत ओगुनी । 
चारुता चारु - चमीकर ते नवला - बर - अंग बिराजति चोगुनी। 
दीख परे 'हरिओध' हमैं नव - भूखन ते तन की दुति नौगुनी। 
एक ही केसर - आड़ दिये सुखमा मुख की ससि ते भई सौगुनी ॥१॥ 
३--विलाछ 
सयोग-समय में नेत्र-व्यापार कठाज्ञादि तथा गति, स्थिति, आसनादि की' 
विल्ञक्षणता को विलास कहते हैं । 
उदाहरण 
दोहा-- 
ललकति पुलकति मुरि हेंसति चितवति लह॒ति बिकास। 
नवल - बाल बिलसति रहति करि करि बिविध-बिलास ॥ १ ॥ 
चितवति कबों चकित बनति कबों हँसति मुसुकाति। 
करि बिलास बहु लाड़िली लोयन मॉँहिं समाति॥२॥ 
४४--विश्रप्र 
प्रिय के संयोग-समय में आतठरता-वश भूषणादि का उलटे पलटे धारण कर 
लेना विश्वम कहलाता है। श्राति का नाम भी विश्रम है । 


रसकलस श्श्८ 


७--बिब्योक 
गव॑-पूर्वक प्रिय के अनादर का नाम बिब्बोक है। 
उद्ह्रण 
कवित्त-- 
बन-वारो कारो-कूर-किंसुक न पावे ठौर 
उपवन-वारी-संजु.मल्लिका की कक्‍्यारी मैं । 
बेठि नहिं क्‍यों हूँ सके बायस-लड़ेतो जाय 
मंडली-मराल-बालिका की छवि-वारी मैं। 
हरिओध' कोन तू कहाँ को है बिचारे कि न 
नेसुक मैं नातो नंद हूँ को दैहों गारी मैं। 
कसे सोंहेँ दोठ तू करत रे कुँबर कान्ह । 
जानत कहा न बृखभानु की दुल्ारी मैं॥ ३॥ 
८--कुद्दपित 
सुख-समय में मिथ्या दुःख-चेश ओर कृत्रिम रोष प्रकट करने का नाम 
कुट्टमित है। ह 
न उदाहरण 
संवैया--- 
तोसों गरीब सनेह के मो सम राज-सुता सों कहा फल पेहै।. 
तेरे समान सपूत सों नेह के कौन तिया जग मैं जस लेहै। 
दूर खरे 'हरिओध” रहो परे छाँह तिहारी सबै बिनसेहै। . 
साँवरो नंद को छोरो छुबै जनि गोरो सरीर मो गोरो न रोहै ॥१॥ 
६--विहत 
संयोग-समय में लजादि के कारण मनोमिलाष में व्याघात उपस्थित होना 
विह्वत कहलाता है । 


रुसकलस श्द्८ 


७--बिब्बोक 
गव॑-पूरवक प्रिय के अनादर का नाम विब्बोक है। 


उद्ह्रण 
कृवित्त-- 
बन वारो कारो-कूर-किसुक न पावे ठौर 
उपवन-वबारी मंजु मल्लिका की क्‍्यारी मैं । 
बेठि नहिं क्यों हूँ सके बायस-लड़ेतो जाय 
मंडली-मराल-बालिका की छवि-वबारी मैं । 
“हरिओध' कौन तू कहाँ को है बिचारे कि न 
नेसुक मैं नातो नंद हूँ को देहों गारी मैं। 
कसे सोंहें दीठ तू करत रे कुँवर कान्ह 
जानत कहा न बृखभानु की दुल्ञारी में ॥ ३ ॥ 
८--कुद्डपित 
सुख-समय मे मिथ्या दुःख-चेश और कृत्रिम रोष प्रकट करने का नाम 
कुट्टमित है । 
उदाहरण 
संवैया--- 
तोसों गरीब सनेह के मो सम राज-सुता सो कहा फल पेहे। 
तेरे समान सपूत सो नेह के कौन तिया जग मैं जस लंहे। 
दूर खरे 'हरिओध” रहो परे छाँद तिहारी सबे बिनसेहै। 
सॉबरो नंद को छोरो छुवे जनि गोरों सरीर मो गोरो न रहै ॥१॥ 
&--विहृत ४ 
सयोग समय में लजञादि के कारण मनोमिलाष में व्याघात उपस्थित होना 
विह्वत कहलाता है। 





२३६ अनुभाव 


उदाहरण 
दोह[--- 
तिय कछु चाहत कहन पे लाज जीह गहि लेत। 


मुख के मधुमय-बयन के काज नयन करि देत॥ १॥ 
वा लज्ञा ते बावरी कहा काज तू लेति। 
पिय के कान समीप जो बीन बजन नहिं देति॥२॥ 
१०- ललित 
सर्वांग सरस और श्वगारित करने को ललित हाव कहते है। 


उदाहरण 
दोहा---- 


लाल रिकावन को हँसति बोलति बेन रसाल। 
लोने - लोने - नयन को लोल बनावति बाल ॥ १॥ 
लोच - भरे लोचनन ते बनति » ललन चित - चोर । 
चाव सहित ललना रहति पिय - मुख - चंद - चकोर ॥ २॥ 
११--मद 
सौभाग्य, यौवन आदि के अभिमान से उसन्न मनोविकार को मद कहते हैं । 
उदाहरण 
दोहया--- 
वे किनमें हैं बावरी हैं जिनमें रस नाहिं। 
मधु न होत तो मधुप क्यो जात मसाधवी पाहि।॥१॥ 
कोन अहै गुन - आगरी रसिक जिअत केहि जोहि। 
अरो नागरी ही सकति नागर - नर को मोहि॥ २ ॥ 
१२--करेति 


कांत के साथ कामिनी की विहार-फीड़ा को केलि कहते है | 


श्कतलस २४० 


डजदाहरण 
दोहा--- 


सजि सजि सुमन - समूह सो बनि बसंत की बेलि। 
पुलकि पुलकि ललना करति निज - लालन ते केलि॥ १ ॥ 
१३--तपन 
प्रियतम के वियोग में कामजनित उत्ताप को तपन कहते हैं। 


उदाहरण 
दोहा-- 
सीरे सीरे लेप सब बनत दीप के नेह। 
नव॒ बियोग - तप - ताप ते तबा भई तिय - देह॥ १ ॥ 
कबहुँ रुकत कबहूँ बहत कबहूँ होत अथाह। 
सोच सकोचन में परो लोचन - बारि - प्रवाह ॥२॥ 
१४--पुग्घता 
ज्ञात पदार्थ को भी प्रियतम के सामने अज्ञात समान पूँछना मुग्धता 
कहलाती है । 
बदाहरण 
दोहा--- 
पिय बतरावहु बोलिके मधुर असी से बैन। 
खिले कमल से हैं किधों मँदे कमल से नेन॥ १॥ 
अस जनात लाली गई अवनी-तल पे पोति। 
कत लालन मो पग परत लाल चाँदनी होति॥ २॥ 
१४--कतृ्‌हल 
'र्मणीय वस्तु के देखने के लिये चचल होना कुतूइल कहलाता है। 


रछ१ू अनुभाव 


उदाहरण 
दोहा-- 
जाकी कलित - कथान को तू भाखति कथनीय। 
सो छित को है कोन है केंसो है कमनीय॥ १॥ 
अली जहाँ है बज रही मुरली सब - रस - भूल । 
चलु चलु अवलोकन करें सो कालिदी - कूल ॥ २॥ 
१६-विक्ञषेप 
भूषणों की अधूरी रचना, बिना कारण इधर-उधर देखना, धीरे से प्रियतम 
से कोई रहस्य की बात कहना आदि विक्षेष कहलाता है। 
उदाहरण 
दोह्ा-- 
इत उत चिते कबों कछू धीरे कहि हँसि देति। 
पहिरि अधूरों - आभरन मन -पूरो करि लेति॥ १॥ 
पहिरे हे हे चूरियाँ इत उत चितवत जाति। 
बतिया कहि कहि भेद की भेद - भरी मुसुकाति॥ २॥ 
१७-ह सित 
योवन-विकास से उत्पन्न अकारण हास को हतित कहते हैं । 


उदाहरण 
दोहा--- 


पिय - मन - मोहन को करति रस-बस बिविध बिलास । 
मधुर - मंद - गति गहति तिय मंद मंद करि हास॥ १ ॥ 
१६ 


रसकलस र्टर 


कोन नहीं कामुक बनत कौन सकत्‌ चित रोकि | 
हास - भरी - नवलान को ओचक हास - बिलोकि ॥ २॥ 
१८-चकित 
प्रियतम के सामने अकारण डरना और घबराना चकित कहाता है। 


उदाहरण 
दोहा--- 


कछु सकाइ सकुचाइ कछु कछु अकुल्ाइ अकाल । 
चकित बनावति काहि नहिं चकित -बिलोचन-बाल ॥ १ ॥ 


इत उत चितवति चॉकि बहु भरि लोयन मैं भाव । 
चकित वनाबत लाल को चकित - बाल को चाब॥ २॥ 
बोधकहाव 
दोहा--- 


ललना लालन को चित दीनन्‍्हें बार बगारि। 
लालन निज - मुख पे लियो कर - नीलांबर डारि॥१॥ 


रस निरूपणा 


२४४ रस निरूपश 


रस निरूपण 


स्थायी भाव जब विभाव, अनुभाव ओर सचारी भावों के सहित चमत्कृव 
होकर मनुष्यों के हृदय में अलौकिक ओर विलक्षण आनद का स्वरूप धारण 
करता है, तब वह रस कहलाता है । 


उदाहरण 
कृवित्त--- 

सोच ना रखत भव - मोचन को भाव देखि 

रुचि सॉहि रुचिर - प्ररोचना भरत है। 
प्रतपित होत पाप - वापते न प्रेम लहे 

प्रथित - प्रताप - बल पावक हरत है। 
“हरिओध' हरि के बिचारित - चरित गाइ 

बिचलित - चित को उबारि उबरत है। 
पावन-अनिद्ति -पराग को मिलिद बनि 

बंदित - पदारबिद बंदन करत हे॥१॥ 


मंजु - चंद - मुख देखि मानल बनत सिंधु 

सुनि बैन कान - रस - पान के अघाये हैं । 
कल - केलि अवलोकि मुद्ति - महान होत 

भोरे भोरे भावन ते भूरि - सुख पाये हैं। 
“हरिओध' मंजुल - मधुर - मुसुकानि हेरि 

उम्गि उम्गि सुधा - सर मैं अन्‍्हाये हैं। 
'परम - सलोने गोरे - गाल्नन पे वारि जात 

लोने - लोने - लालन पे लोचन लुभाये हैं | २ ॥ 


बन बन माँहि दरसत सुर - तरु नाहि 
सरस - रसाल को सदन है न बोर बोर। 


रसकलस २६६ 


नर नर मॉहिं नाहि नरता निहारी जाति 

प्रभुता - प्रभाव - पूत होत नॉहिं पौर पौर। 
“हरिओध' सब में समान ग़ुन - गन हेन 

बहु - रख - बलित बनत नॉहिं कोर कौर | 
घर घर मॉहि रसनीय - रमनी हे कहा 

कमनीय - खनि अबनी मैं हे न ठोर ठौर ॥ ३ ॥)' 


मद्‌- माती -मुद्ति - सयूर - मंडली के काज 
पारत पियूख कौन घन की घह्र मैं। 
मंजु - सुर - मत्त या कुरंगन के हेत कोन 
बेबसी भरत बेनु - बधिक - निकर में। 
'हरिओध' होति जो न मोह मैं महानता तो 
बँधत मिलिद केसे कंज के उद॒र मैं। 
मन केसे रमत चकोर ओ मराल्नन कौ 
मोद - बारे मंजुल - मयंक - मानसर मैं।॥ ४ ॥ 


मरु - भूमि - मारुत बनत मसलयानिल है 

रहत अमरता न अमर - नगर मैं। 
लहत न बारि - बूँद बारि - धर बारिधि मैं 

बनजाति बारि - धारा धूरि बारि-घर मैं। 
“'हरिओऔध' अनुकूल - देव प्रतिकूल भये 

गरल सुधा को सोत होत सुधा - कर मैं । 
पावत न मधु है मधुप मधु माधव में 

मिलत मराल को न मोती मानसर मैं ।| ५ ॥ 


मरु - भूमि नंदन - बिपिन बनि बिलसत 
नंदन - बिपिन दग्ध होत दरसत है। 


२४७ रस निरूपण 

पामर - परम नाक - पति पद पावत है 

नाक - पति पामर - पगन. परसत है। 
“हरिओध' कल्पना रहित काल - कोतुक है 

कल्प - तरु कबहूँ ओंगारे बरसत हे। 
अ - सरस बनत बसंत दाघ के समान 

दूध बनि सरस - बसंत सरसत है।॥ ६॥ 
गुनिन में गौरव लहत गुन - आगर हे 

नागर - निकर निवसत है नगर में। 
सोहत है पावन - सलिल - सुर - सरि मॉि 

किसलय - कलित लसखत तरू-वर मैं। 
“हरिओध' मान है समान संग मॉहिंहोत 

मंजुलता बसति मयंक - मंजु - कर में। 
सर मैं खिलत सरसीरुह - समूह देखे 

मिलति मराल - मंडली है मानसर में ॥ ७॥ 
चरन बिनाहुँ अहे चलति अचल माँहिं 

करन बिनाहुँ बार करति अपार है। 
बोरन को मारि सारि अमर बनावति हे 

धीरन को बाकी धार परम - अधार है। 
“हरिओधघ' संतत हरति जन - जीवन हे 

जीवन को तबदहूँ रखति बहु - प्यार है। 
पानिप अछत सदा रहति पिपासित हे 

तेज-बारी हे के तम - बारी तरबार है।॥ ८॥| 

संवेया--- 


बावरी बोध न होवे अजों कर केसे लियो गिरि-गोधन सारो। 
त्यो छुन ही महँ पान कियो किसि पावक हूँ बन - दाहन - वारो ! 


रखकलस श्ष््ड 


हेरि कहे हरिओध' हि देवकी क्यो गहि नाथि लियो अहि-कारो । 
कंस हूँ को मल मारि लियो किमि फूलतों कोमल-लाल हमारो ॥ ६ ॥ 


काम न ऐहै बिकास क॒त्रों रख हीनन सो रस प्यास न जेहै। 
चाहे करे उपवास सदा कबों काहू जिसास्तो - अबास न जैहै । 
के बन-बास उदास रहै पे अनेदिन को बनि दाघत न जेहे। 
पास कपास-प्रसूनन के अलिब्रास - बिलाप को आस न जैहे ॥१०॥ 
दोहा--- 
दोझक नेनन में रही छुबि - राबरी समाय। 
चहूँ - ओर तिहुँ - लोक मैं तू ही एक लखाय ॥११॥ 
कारे कारे कूषरे घिगरे बरन लखाहि। 
बरनि सकत कंसे कोझ सुबरन - बरनी काहिं॥१२॥ 
कहा भाग ऐसो अहै बिगरि बने जो बात। 
कबहूँ दूध बनेन सो जो केपहुँ फटि जात ॥१३॥ 
भलो बुरों समयो नहीं है अपने बस माँहि। 
पे हरिऔध” न होत सों भाग लिखी जो नाहिं॥१७॥ 
बोलि रिसोहें - बेन ए कत कीजत अलि बार। 
बन - बागन मैं बावरी बगरी देखु बहार ॥१५॥ 


२४७६ रस निरूपण्‌ 


शंगार 
स्थायो भाव--रति 
देवता -- विष्णु बगवान अथवा श्रीकृष्ण 


मु 
बण- श्याम 
आलंबन--नायक ओर नायिका 


उंदीपन--- 
सखा, सखी, वन, बाग, उपवन, तड़ाग, चद्र, चाँदनी, चदन, भ्रमर, 
फोकिल, ऋत॒ुविकास आदि--- 
अनुभाव--भकुटि-मग, कटाक्ष, हाव, माव, मदु मुसकान आदि-- 
संचारी भाव--उग्रता, मरण, आलस्य ओर जुगुप्सा को छोड़कर शेप 
२६ स्मृति, इृ्ष, ओत्सुक्य, जड़ता, मति, विबोध आदि माव--- 
किसी किसी की सम्मति है कि इस रस में कुल सचारी माव आते हैं--- 
विशेष 
विभाव, अनुभाव, ओर सचारी भाव के संयोग से श्ंगार रस उत्नन्न होता 
है, इनके द्वारा ही रति की पुष्टि होती है। प्रिय वस्तु में मन के पूण-प्रेम-परायण- 
भाव का नाम रतिे है, ऐसी रति उत्तम कोटि के नायक नायिकाश्रों में ही होती 
है, अतएव प्रायः पर-स्री ओर अनुराग-शून्या वेश्या' को कुछ लोग नायिका में 
परिगणित नहीं करते। १-संयोग और २-विप्रल॑म “यार के दो भेद हैं। 
इस रस में संचारी, विभाव ओर अनुमाव सब भेदों सहित आते हैं; अ्वएव 
इसे रसराज कहते हैं । 
१--संयोग श्रृंगार 
एक दूसरे के प्रेम में पण कर नायऋ नायिका जब परस्पर दर्शन, स्पशन 
ओर संलापादि में रत होते हैं, तब वह संयोग शुगार कहलाता है । 


रसकलस २४८० 
इदाहरण 


कवित्त--- 

राधिका - नयन में हैं मोहन - नयन बसे 

मोहन बिकत राधा - नयन निकाई पे। 
प्यारी - मुख - सुघमा सराहत रहत प्यारों 

प्यारी मोहि जात प्यारे मुख - मंजुताई पे । 
“हरिओध' स्याम को कहति रसनी है कास 

स्याम रति वारत रमनि रुचिराई पे। 
लाल को लुभावति है ललना-लल्ित - छबि 

ललना लटू है भई लाल की लुनाई पे॥ १॥ 


पिय - तन - घन तिय - मुद्त - मयूरनो है 

पिय - तिय - नलिनी मित्रिद - मतदबारे हैं । 
कोमुदी तरुनि है कुमुद -मन मोहन की 

मोहन तरुनि लतिका के तरू प्यारे हैं। 
“हरिओध'” नारि है सरसि मीन - प्रीवम की 

प्रीतम मराली - नारि मानसर प्यारे हैं। 
बाल बनी बालमसम - बिलोचन को पूतरी हे 

लाल बने लत्नना के लोयन के तारे हैं। २॥ 


२--विभप्रत्न भ 


जब अनुराग अत्यत प्रबल और प्रिय-समागम का अमाव रहता है, तब 
विप्र॒लम अथवा वियोग श्वुगार को उत्पत्ति होती है। इसके निम्नलिखित 
तीन भेद हैं-- 


१-पूर्वाचुराग, २-मान और ३-प्रवास । 


२४१ रस निरूपण 


उदाहरण 
संवैया--- 

बावरी बेकल क्‍यों न बनीं पल ही पल क्यो न उठों अकुलाई। 
बेदन ते बिलखों न कहा इन नेनन ते असुआन बहाई। 


क्यों न गहों हरिओधघ' अधीरता केसे ल्हों थिरता मनभाई । 
एरी लगी छत मैं छतिया के गोपाल की वा अऑंखियान लुनाई ॥१॥! 


१--पूर्वालुराग 


मिलन अ्रथवा समागम से प्रथम हृदय में जो अनुराग का आविर्भाव होता 
है, उसको पूर्वराग अथवा पूर्वानुराग कहते है, इसके चार मार्ग है--- 


१-प्रत्यक्ष दशन २-चित्रदर्शन ३-श्रवणद्शन ४-स्वप्नदशन 


ए्‌ 
१-- प्रत्यक्ष दश॒न 
किसी वस्तु अथवा व्यक्ति के नयनगोचर होने पर जिस अनुराग का प्रादुर्भाव 
होता है, उसे प्रत्यक्ष दशन कहते हे। 


डउदाइरण 
कवित्त--- 
कलित - कपोल्लनन पे अलक लुरो हैं मंजु 


सललित - आभा लसी अधघर - तमोर की | 
हियरा - हरन - बारे उर पे फबे हैं हार 


अंगन प्रभा है आछे - भसूखन - अथोर की 
हरिओध” बेस बसनादिक वखाने बने 


आने बन चित में निकाई नेन - कोर की । 
एरी बीर काकी सति बावरी बनी है नॉहिं 


सु - छबि बिलोकि बॉकी नवल-किसोर की ॥ १ |! 


स्कलस रश्र 


अति अनुकूल सुख - मूल कार्लिदी के कूल 
लोक - सिद्ध - पीठ जाको श्रुति ठहराबे है। 
“हरिऔध' स-विधि सम्हारि निज-सॉसन को 
आसन हूँ भारि संक-त्रासन भगावे हे। 
एरी बीर बिटप कदंब पे न बैठो आज 
रस पेठो मज़ु - मीठी - बॉसुरी बज़ावे है। 
काह मोहिनी को सोह-बारों मन, मोहन को 
मोहन हमारो मत्र - मोहन जगावे है॥२॥ 


भूलि ना सकी हों हूलि हूलि हिय मेरे उठ 

ललित - लुनाई वाके लोयन - लत्ञाम की । 
प्यारी छबि पापी-प्रान पल्ञक बिसारे नॉहि 

आनन बगारे कारे - कारे - केस-दाम की। 
हरिओध'” कान हूँ न माने पान कीने बिना 

चेन-देन-वारी - सुधा बैन - अमिराम को । 
आखिन समाई क्‍यों हूँ कड़त न माई वह 

मंद मंद मंजुल अवाई घनस्थाम की॥ ३॥ 


दोहा-- ु 
मो सन अपनो करत है बॉकी - भोंह - मरोर। 
आवत है चितबत - चकित चाव-भरो - चित-चोर ॥ ४ ॥ 
२--चित्रदशेन 
चित्रदशन द्वारा जिस अनुराग की उत्पत्ति होती है उस्ते चित्रदर्शन कहते हैं। 
डे 
संवैया-- कफ 


भावुकता भव-भूति-निकेतन भाव-भरो मुख है बहु - भावत। 
भाल को रोचन मोहत है मन लोचन-लोच-भरो ललचावत | 


२४३ रस निरूपणु 
ए 'हरिओध' हँसी हित - जोरति हेरन है. हियरा हुलसावत। 
चित्र तिहारो चितेरे बताइ दे चित्त बसे हुँ क्यो चित्त चुरावत || १ || 
दोहा--- 
चिते चित्र मैं लाल के अमल - अमोल - कपोल । 
ललकित लालायित भये लत्ना - लोयन - लोल ॥ २॥ 


३--श्रवण-द शन 
रूप, गुग अथवा कीति श्रवण से जो अनुराग उत्पन्न होता है उसे भ्रवण- 
दर्शन कहते हैं। 
हि डदाहरण 
संवेया--- 
तू बतरावति है मुसकाइ के मो - मति माधुरी माँहि फँसी है। 
पल्‍लव से तब होठ हिले नव-नेह-लता डर मॉहिं लसी है। 
हों छबि देखे बिनाहिं छरी गई तू छरे मोहि भई सु - जसी है। 
नेन में मेरे रमे मन-मोहन बेन मैं मोहनी तेरे बसी है।॥ १॥ 
दोहा--- 
मानस को मोहन लगे मन - मोहन छंबि - ऐन | 
लोने लोने बेन सुनि भये सलोने नेन॥ २॥ 
४--स्वप्नद्शन 
स्वप्न में दशन करने से किसी में जो अनुराग उत्न्न होता है, उसे स्वप्न- 
दर्शन कहते हैं--- 
उदाहरण 
संवैया --- 
राति ही ते है अराति भयो उर आकुल - भाव उसास सनो है। 
हैन उबार उम्राहन ते बहु - दाहन ते दुख होत घनो है। 


ससकलस हु र्५्४ 


भूलति सूरति ना “हरिओध! को मावन-नीरद नेन बनो है। 
सो मपनों जरि जाउ सखी अपनो सुख जाते भयो सपनो है।॥ १॥ 
दोहा -- 
॥॥ कु ५ 2 
होवे बहु कमनीय कोड के कामिनि अनुकूल । 
सपनो सपनो है अरी तू यह सपनो भूल॥२॥ 
२--मरान 
प्रियापराधघजनित प्रणय कोप को मान कहते है। यह तीन प्रकार का होता 
है--लघु, मध्यम और गुरु । 
लघु मान 


पर-पत्नी-अवलोकन-जनित मान को लघु मान कहते हैं, यह हँसी और 
मीठी मीठी बातो ही से निबृत्त हो जाता है | 


उदाहरण 
दोहा--- 
मोको करि करि बावरी हँसहि खिजहिं ,खिसियाहिं। 
पिय ए अँखियों रावरी कत इत उत चलि जाहिं॥ १॥ 
सच्यप्र ग्रान 
परस्त्री-प्रशसा-सूचक वाक्य अथवा आदरपूबंक उसका नाम लेते सुनकर 
जो मान होता है, उसे मध्यम मान कहते है, यह विनय और शपथ आरादि से 
दूर हो जाता है। 
उदाहरण 
दोहा--- 
अब लों पतियाई बहुत पिय कब लो पतियाहिं। 
' जो जिय को भावति न तिय मुँह में आवति नाहिं। १॥ 


२४५४५ रस निरूफ्ण 


गुरु सान 
अन्य स्त्री रमण विश्वास जनित मान को गुरु मान कहते है, यह नाना 


३ | 


अलकार देने ओर पॉव पड़ने से दूर होता है । 


उदाहरण 
दोहा-- 
प्रिय तो मनहीं की करहु जो मन मानत नाहिं। 
वाही के परसहु पान जा पग परसे जाहि॥ १॥ 


३--प्रवास 
प्रियतम के परदेश निवास को प्रवास कहते हैं । वह दो ग्रकार का होता है 
१-भूत प्रवास, २-भविष्य प्रवास । 
भूत प्रवास 
जिस प्रवास का सबंध भूतकाल ने होता है उसे भूत प्रवास कहते हैं | 


उदाहरण 
संवैया--- 
अति आतुर प्यासे समान पियूख भरे अखरा-रस पीजत है। 
दिन हूँ ढिग आवन के गुनि के अपनो हियरा थिर कीजत है । 
पद प्रान प्रिया पढ़ि के '“हरिओऔषध' बहे अँंसुआ तनु भीजत हे । 
यह रावरी-अ्रेम-पगी-पतिया रखि के छतिया नित जीजत है॥ १॥ 


पति ही परदेसी भयो तो कहो तिय जीवन को फल्न कोन लहा। 
“हरिओऔध' न धीरज होवे छनो अकुल्लात अहै मन मेरो महा। 
तन मो सी तियान के दाहन मैं जग में जस कोन सो तेरो रहा। 
बिहरे हियरा नहिं बूमि परै बिधना हम तेरो बिगाखो कहा ॥ २॥ 


रसकलस २४६ 


लखि के या कपूत-कला-निधि को सिगरो कल आपनो खोबती हैं. । 
नभ के इन तारन की अवली निज नेन के तारन पोवती हैं । 
“हरिओऔध! न आँख लगे कबहूँ दुख सो पल हूँ नहि सोचती हैं । 
पतिया पढ़ि के सिगरी रतिया पकरे छतिया हम रोबती है ॥ ३३ 
दोहा-- 
जिय तरसत पिय मिलन को पावत पलो न चेन। 
पूस मास पावस भयो हृग बरसत दिन रैन॥४॥ 
बिबस भई बनि बावरी केसे दिवस सिराहिं। 
छरछराति छाती रहति पाती आवति नाँहि॥५॥ 


भविष्य प्रवास 
जिस प्रवास का सबंध भविष्य काल से होता है, उसे भविष्य प्रवास 


कहते हैं । 


उदाहरण 
दोहा-- 
लखत बिदेस पयान को होत तिगूनो तंत। 
मानत कंत कही नहीं आवत सरस - बसंत ॥ १॥ 
जाहु बिदेस, इतो कहहु, तब जीहैें केहि जोहि । 
कहि पी कहाँ पपीहरा जब कलपहे मोहि॥ २॥ 
छकी गमन सुनि छेल को बनी छबीली मृक। 
छुटपटाति छिति पर परी छाती भई छुटूक ॥ ३॥ 
बरवा[---- 
,प्रीतीम जात बविदेसवाँ निपट अनेस। 
सिसकत खरी तरुनिया बगरे केस ॥ ४॥ 


२४७ रस निरूपण 


द्श दशा 


प्रियतम की वियोगावस्था में जो दशाएँ प्राणी की होती हैं, वे प्रायः दश' 
प्रकार की होती है, इसलिए इनको दश दशा, कहते हैं। ये दशाएँ श्रमिलाषां 
से प्रारम होकर मरण तक पहुँचती हैं, उनके नाम ये हैं-- 

१-अमिलापा, २-चिता, ३-स्मरण, ४-गुण-कथन, ५-उद्वे ग, ६-प्रल्ाप, 
७-उन्माद, ८-व्याधि, ६-जड़ता ओर १०-मरण | फ़िसी किसी ने ११ वीं 
दशा मूर्छा भी मानी है । 


१-अभिलापषा 
वियोगावस्था में प्रिययम के मिलने की <5छा को अ्रमिलाषा कहते हैं | 


उशहरणश 
कवित्त--- 
सोभा के निधान सुख-कंद-कट-कंधन ये 
मान सों या आपनी भुजान कब रखिहों | 
मधुर - सुधा से सुखमा से भरे बेनन को 
कब इन प्यासे दोझ स्रौनन सो चखिहों । 
“हरिओआरोध” प्यारे को लगाइ छतिया सो कब 
बतिया प्रतीति-प्रीति रीति की परखिहों। 
मदु-वोल बोलि कब लोल - नेन - लालन को 
करत कल्लोल कालिदी के कूल लखिहों।॥ १ ॥ 


ब्रज मैं पधारि त्रजजीबन बिनोंद दैहैं 
बन्दावन - बीथिन में बिहँसि बिचरिहेँ। 
लेहँ सुधि त्रिपुल विहाल - ब्रज - बालन की 
तानन सुवाइ सुधा कानन मैं भरिहें। 
१७ 


बइसकतलस र्ध्ष 


“रिऔध” फेर क्त्रों अनुकूल हेहें लाल 
कूल पे कलिंद - तनया के केलि करिहेँ । 
हरिहें हपमारो दुख - पुंज गुंजमाल - बारे 
कुंज के बिद्दारी फिर कुंज में बिहरिहेँ ॥ २॥ 
दोहा--- 


कब बियोग - निसि बिनसिहै लहे दिवस - संयोग । 
कब ओऑँखियाँ अवलोकिहें मुख - अवलोकन - योग ॥ ३ ॥ 
घन-रुचि-तन-नव-छबि निरखि कब नचिहे मन-मोर | 
बदन - चंद अवलोकिददू कब मम - नयन - चकोर ॥ ४७ ॥ 


२-चिता 
प्रिय प्राप्ति अथवा चित्त-शान्ति-साधन विचार को चिंता कहते है। 


उदाहरण 
कवित्त--- 


प्रेम को पियूख जो न परतो प्रपंच माहि 
तो न योग - भोग देव - दानव मैं ठनती । 
सुख को पयोधि तो न बनतो अ - सुख-सिंधु 
विविध - बिभूति अबिभूति मैं न सनती। 
“हरिऔध' अबिधि उपाधि क्यो परति पीछे 
अवधि की आस क्यों बिसास-जर खनतोी। 
तो न मन - काम - रिपु कामुकता काम देति 
मोहन की मोहनी जो मोहनी न बनती ॥ १॥ 
संवैया--- 


होति न जो ममता ज्रज की ब्रज के दुखियान को क्यों दुख खोतो । 
भूलतो जो अनुरागिन को अनुराग को तो बहतो किमि सोतो । 


२४६ रस निरूपण 


तो बनतो “हरिओध' हितू नहिं जो इर मेँ हित - बीज न बोतो | 
मोहनी तो मन को न बिमोहति मोहन में यदि मोह न होतो ॥श।॥ 
बावरी सी भई बेदन ते कलपें पल ही पल प्रान हमारे। 
भूलि न चेन परे ऑसुआन मैं डूबे रहें अँखियान के तारे । 
मेरी घरी है पहार भई जब ते 'हरिओऔध?” बिदेस सिधारे । 
बीर हमें न बतावत है कोऊ केसे बितावत हैं दिन प्यारे॥श॥। : 


दोहा--- 
चिनगी सी तन मैं लगति चॉकत राति सिराति। 
चिता - मनि चेतत नहीं चित - चिंता नहिं जाति॥ ७॥ 
छार करति क्‍यों तन नहीं है दाहति दिनराति। 
जो चिंता है चिता तो क्यों न चिता बन जाति॥ ४॥ 


३-स्मरण 
वियोग समय में प्रिय के सयोग समय की बातों, चेशओं, और समागम- 
सुखों की स्मृति को स्मरण कहते हैं । 


बइदाहरण 


कवित्त--- 
कादे लोल - लहर समीर ते करत केल्नि 
सरिता कलोल - मयी होति क्‍यों सलिल से । 
काहें हे रसालता ते लसत रसाल - पुंज 
डोलत प्रसून क्‍यों है मंजुल -अनिल से। 
“हरिओऔध' चित जो बिलोकछि के बिकल होत 
काहें तरु - बूंद तो बने हैं मोह-मिल से। 
लतिका-ललित तो लसी है क्‍यों वमाल-अंक 
क्यों हैँ कंज कलित - कलिंदजा मैं बिलसे ॥ १ ॥- 


(सकलस 
संवैया--- 


मंजु तमालन सों लिपटी नव - लोनी - लता है बिथा उपजावति। 
कुंजन के बर - बेलि बितान को मंजुलता है महा - कलपावति। 
सुंदरता ससि - सोमित - रैन की चारु -सिता-सितता है सतावति। 
बारिद के अवलोकत ही अञि बारिद्‌- गात को है सुधि आवति ॥२॥ 
वेई निकुंजन जा मैं लखोी इन नेनन ते वह सूरत-सॉवरी। 
बेई कलिदजा के कल कूल भरी जहाँ ग्रीतम के संग भावरी । 
वेई घने-बर-बेलि बितान जहाँ 'हरिओध?” भई ही निछावरी । 
हों मिमकी परी कॉँवरी बोर बिलोकत ही मति हे गई बाबरी ॥ ३॥ 


२६० 


दोहा-- 
नव-जल-धर-तन सुधि भये चूर होत चित-चेन। 
लखि कलिद-तनया-सलिल होत सलित मय-नेन ॥ ४॥ 


है लहरति लोनी-लता बायु बहति हे मंद्‌। '' 
दुचित होत मो चित चिते चेत - चॉदनी चंद ।॥ ४ ॥|४ 


5-गुएण-कथन 
वियोग समय में प्रिय गुणानुवाद-कथन को गुण-कथन कहते है। 
उदाहरण 
ऋवित्त--- 


पर-दुख-दुखी क्‍यों न दुखी दुख देखि होत 


काहे पीर पर - पीर - हारी ना हरत है। 
पर - नेन - भरे जाको नेन भरि आवत है 


बाको दृग मो दृग भरे ना क्‍यों भरत है। 


२६१ रस निरूपण 
“(हरिओऔध' सोई मोहिं धीरज बँधावे क्यों न 
धीर जो अधीरन बिलोकि ना धरत है। 
दयानिधि क्यो न दयानिधिता दिखावत है 
करुना क्‍यों करुना-निधान ना करत है॥ १॥ 
आँखिन को तारो क्‍यों हमारो है परारो होत 
उर को हरन-हारो कत होत कोही है। 
असरस होत क्यों सरस-आदरस - वारो 
क्यो न देत द्रस मयंक-मुख- जोही है। 
“एरिशऔध”ः बिरह-पयोधि परी झुबति हों 
क्यों न बाँह गहत सु-बाट को बटोही है । 
जनम को छोही काहें परम अछोही भयो 
मोहन सों मोही काहेँ भयो निरमोही है ॥ २ ॥ 
संवेया--- 


कामुकवा-कमनीय-निकेतन कामिनी की ऑखियान को तारो। 
सूधो संधो सुख-धाम सुधा-सनो सुंदर-सील-सनेह-सहारो । 
भाव-भरो सुथरो भव - बल्‍लभ जीवन - जीवन - भूतल - प्यारो | 
मोहि न कोऊ मही-तल मैं मिल्‍यो मोहन ला मन-मोहन-वारो ॥ ३॥ 
साँवरे अंगन सी सुकुमारता साँवरे-अंगन मैं निवसी है। 
नंजुल-आरनन - सी कमनीयता मंजुल - आनन माँद्दि लसी है। 
ए “हरिओऔध' अहें दृ॒ग से दृ॒ग संजु -हँसी सम मंजु-हँसी है। 
मोहन - बैनन सी सधु-मानता मोहन बैनन ही मेँ बसी हे। ४॥ 


दोहा-- 


गिरत उठत थहरत छड़त थिरकत होत उतंग। 
तऊ न तब - शुन - गुन तजत सो - मन ,अ्रगुन-पतंग 4। ४ || 


एसकलस २६२ 

रही अवधि की अवधि नहिं सुधि हूँ को सुधि नाँहि। 

तिय, पी, सुगुन-सरस-सुधा सरसति बसुधा माहि ॥ ६॥ 
५-लट्रेग 

प्रिय-वियोग से व्याकुल होकर किसी विषय में चित्त न लगने का नाम 


उद्देंग है । 
उदाहरण 
कवित्त--- 


गात पियरात तो न हियरो हिरानो जात 
चिता तो बिवेक-हीन-बेदना न जनती। 
सूखतो न अधर उसास ते न ऊब होति 
रार तो न आस ओ निरास मॉहिं ठनती । 
“हरिओध'” बिधि को बिधान तो न बेधि देत 
तो न प्रेम मंजुता अमंजुता मैं सनती। 
बायु-चिर-संगिनी बिहंगिनी सी बेगवान 
योगिनी बियोग मैं वियोगिनी जो बनती ॥ १॥ 
पंवैया--- 
राति सिराति तो बारन बीतत बात बियोग की काहि बतेये। 
ज्लोहत पंथ थके युग लोचन क्यों दुख-मोचन को लखि पेये । 
बेसुध हों हरिऔध” बिना भई को लौं बिथान कथान सुनेये । 
का करिये सखि संगम की बिधि बायु बिहंगस क्यों बनि जेये ॥२॥॥ 
दोहा-- 
ऊबति बीते अवधि दिन कोमल-तन-ऊकुमिलात । 
तितनो आकुल होति तिय जितनो चित अकुज्ञात ॥ ३ ॥ 
सुन पिय-आगस प्रात ही युग सम बीतत राति। 
परलहि परी बनन चहति सेज-परी अकुल्लाति ॥ ४ ॥ 


रसकलस २६४ 


मोहि सताइ बचेगो न पातक्नी पातक-सिंयु मेँ ताहि डुबेहों। 
देहों विथोरि कलंक्रित-कालिमा छोरि मयंक्र मयंक्रता लैहों॥१॥। 
तो से कपूत के पाप ही ते बड़वानल बारित्रि को तन तावत । 
तो सम पामर होत न, कौन तो, गीतम-तो को कल्नंक लगावत । 
पी “हरिओओथ' बिना अब पातको सोहँँ को पात्रक लाइ सतावत । 
डूबन को कहूँ एरे मर्यंक्र तू एक चुजूक हूँ बारि न पावत वशा। 


दोहा-- 
ताको कैसो बिरह दुख ताको कहा प्रवास । 
मेरे सानल में अहै मिस -दिन जाछु निवास ॥ ५॥ 
केसी है यह साँवरी - सूरति कहत बने न। 
निवसति है अँखियान में अँखियाँ निरखि सकें न | ६॥ 
रुघिर - भरो क्यों है खरो किंसुक कुसुमन-ब्याज । 
आह आह के कोकिज्ञा कहा कराहति श्राज़॥ ७॥ 
मो चित बिचलित होत है बहि बहि दृहत सरीर। 
बरजि बरजि आबे न इत सोतल्न - मंद - समीर ॥ ८५॥ 


9-उन्प्राद्‌ 
वियोगावस्था में संयोगोत्सुफ हो चुद्धि-निययेव-पूवक बूथा व्यापार करने, 
जड़, चेतन विवेक-रहित होने ओर व्यय हँउने, रोते आदि को उन्माद कहते हैं। 
उदाहरण 
कृवित्त--- 
हँसे, रोवे, गावे, बतरावै, बके, बोले नाँहिं 
उठे बैठ, धावे भरे बन बन भाँवरी | 
नभ को निहारे कछू कहे फिर भू को चहै 
जकी हो सो रहे जो बिलोझे छुबि साँवरी । 


६४ द रस निरूपय 


“हरिओऔध” काहू को कही न उर आने 

रूख पात हूँ सों पूछे ओ बखाने बात रावरी । 
काल रही नेनन को पूतरी जो बाल आज 

एरे निरदयी तेरे देखे बिना बावरी॥ १॥ 
इत उत दौरी फिरें हँसें रोबें थिरें नाँहिं 

अनु - छुन दीबो करें बन बन भाँवरी | 
इक टक लावें जो. पयोद लखि पावें कहूँ 

भिरहिं तमाल हूँ बिलोकि छबि साँवरी | 
“हरिओध'” उघरी ही रहें लाज हूँ ना बहेँ 

पलकन हूँ ना चहें बीते हूँ बिभावरों। 
प्यारी वह सूरत तिहारी अहो प्रान-नाथ 

अँखियाँ हमारो भई देखें बिना बाबरी ॥ २ ॥ 


संवेया--- 
बातें बियोग-बिथा सों भरी अरी बावरी जानें कहा बनबासी। 
पीर हूँ नारिन के उर को ना पछानत ए तरु-तीर - निवासो। 
सोभा, स्वरूप, मनोहरता 'हरिओधघ'” सी यामेँ न है छवि खासी । 
बाल तमाल सों धाइ कहा तू रहा लव॒ठाइ लवंग-लता सो ॥३॥ 
दोह्य--- 

बनति कमलिनी राति की बिगत-निप्ता सप्ति जोति। 

भये रावरी - छुंब्रि सुरति बाल बाबरों होति॥४॥ 

रोअत हँसत लरत मिरत लज्कत लहत न चेन। 

बिना रावरे - मुख 'लखे भये बाबरे नेन॥४५॥ 

<न्व्याधि 
वियोग-ब्यथा-जनित शरीरकझशता, पांडुता आदि अस्वास्थ्य को व्याषि कहते हैं। 


६४ रस मनिरूपरः 


“हरिओऔध” काह को कही न उर आने 

रूख पात हूँ सो पूछे ओ बखाने बात रावरी । 
काल रही नेनन को पूतरी जो बाल आज 

एरे निरदयी तेरे देखे बिना बावरी ॥ १॥ 
इत उत दौरी फिरें हँसें रोबें थिरें नॉहिँ 

अनु - छुन दीबो करें बन बन भाँवरी | 
इक टक लावबें जो- पयोद लखि पा६वें कहेँ 

भिरहिं तमाल हूँ बिलोकि छबि साँवरी । 
हरिओध' उधरी ही रहें लाज हूँ ना बहेँ 

पलकन हूँ ना चहें बीते हूँ बिभावरों। 
प्यारो वह सूरत तिहारी अहो प्रान-नाथ 

अँखियों हमारो भई देखे बिना बावरी ॥ २ ॥ 


संवेया-- 

'बातें बियोग-विथा सों भरी अरी बावरी जानें कहा बनबासी । 
पीर हूँ नारिन के उर को ना पछ्चानव ए तरु-तीर - निवासो। 
सोभा, स्वरूप, मनोहरता 'हरिओपघ'” सी यामें न है छबि खासी । 
बाल तमाल सो धाइ कहा तू रहा लव॒टाइ लबंग-लता सो ॥३॥ 


दोदा-- 
बनति कमलिनी राति की विगत-निता सप्ति जोति। 
भये रावरी - छुबि सुरति वाल बावरों होति॥४॥ 
रोअत हँसखत लरत मिरत लत्ञषकत लरूहत न चेन। 
विना रावरे - मुख लखे भये वाबरे नेन॥ ४॥ 
टन्व्याधि 
वियोग व्यथा-जनित शरीरझ राता, पांडुता आदि अस्वास्थ्य को व्यापि कहते हैं! 


श्सकलस २६६ 


कवित्त--- 
भावत न भौन भार भये अंग - भूखन हैं. 
सेज सतराति ना सुहाति मंजु-सारी है। 
चाँदनी दहति है अंगारे बरसत चंद 
चारु-भूत कंजन की चारुता न प्यारी है । 
“हरिऔध' बिना सुख-साध आधि-व्याधि भई 
पावक ते पूरित- प्रसूनन की क्‍्यारी है। 
फँकि फंकि देत है बसंत बजमारो मोहिँ 
ककि कूकि कोकिला हूँ हनति कटारी है ॥ १॥ 
संवेया--- 
लोनी-लवंग - लता लहराइ बिलोचन मेरे नहों ललचावत। 
कोमल-मंजुल- पादप के दल हैं न अलोकिकता दि्खिरावत | 
कौन सो रोग भयो बिछुरे पिय भोग नहीं जिय को बेलमावत । 
हैं फल भावत ना मन - भावने हैं न लुभावने फूल लुभावत ॥ २॥ 


दोहा --- 
है बिलास की आस नहिं पास रहो सुख कोन। 
मोहि अभावन - मय कियो मन - भावन तजि भौन ॥ ३ ॥ 
छन छन छीजत जात तन छुवि-बिहीन भो भोन। 
मो छतिया मैं हे गयो पति बिछुरत छत कौन॥ ४॥ 
बरवा--- 
सूखत याहि अनेसचाँ यह तन हाय। 
पिय सों कहत सनेसवा कोड न जाय ॥ ४॥ 


छुव॒तहि सखिन अंगुरिया जरि बरि जाहिं। 
घधकति बिरह - अगिनिया अंगन माँहि ॥ ६॥. 


२६७ रस निरूपण 


दाहत देह दुलहिया बिरह - अँगार । 
सीतल होत न अँंखियन की जलघार ॥ ७॥ 


&-जड़ता 


अंगों तथा मन के चेशशून्य होने ओर इन्द्रियों की गति के अवरोध 
को जड़ता कहते हैं । 


उदाहरण 
ककित्त-.- 
पतिय” छुये दो काहे छतिया छिलन लागी 
२३३ 
गात छोरे गड्ढे क्यो छब्ोह्ली-छबि छत्तक | 
क्‍यों हे छरि गई क्‍यों छल।वा में परी कूम्बाति 
छूट केस, कक्‍णे हु छुटा-हीन अंजु अलक ! 
हरिओध' कहा भयो कोन की बही है बायु 
काहे लोप भई लोक लोभनीय-ललकें ; 
बोलि बोलि के हूँ काहे सकति न वोलि बाल 


खोलि खोलि के हूँ काहें खोलति न पलक | १ ॥ 


संवैबा--. 

चंपक की लता चारु रही नहि कण झऊुँमिलात है बेलि चमेली | 

काहें भई चक्कि के जकि के छकि के छुन मे नव वाल दुद्देली | 
“हरिओोध” विज्ञोकतही पतिया क्यो झरई ठटिय को तलवबेली 


कऋाहे न खोलति है अंखियान को वोलदि काहें नहीं अलबेली (२६! 
दोह[--- 


पर को कही नहीं सुनत अपनी कहति न बात । 
तिय है पाहन छे गई किधों लयो पक्ि-पात ॥ ३! 


सकलस श्द्प 


हिलत डुलत बोलत नहीं खोले खुलत न नेन। 
कहा भयो पतिया पढ़त घरकति छतिया है न॥४७॥ 


१०-मूद्रो 


वियोग-दशा में शरीर के दुःख-सुख का ज्ञान न रहने का नाम मूर्छा है। 


उदाहरण 
कवित्त--- 
जो चित चिता की भाँति चिनगी लगाबे चेति 
बाते तो अचितिव अचित उपकारी है। 
जो उर नरक नाना-यातना-निकेतन हे 
वाको अनुरागिनी धरा में कौन नारी है। 
“हरिओध' विधि के बिधान ते कहा है बस 
या ही ते बतावति बियोग-ब्यथा-वारी है। 
मीनता भलीन-मीन-केतनता ते है मंजु 
चेतना ते चौगुनी अचेतनता प्यारी है॥ १॥ 
संवैया-- 
होत है ज्ञान कबों हित को नहिं, गॉठ कबों हित की जुरि जाति है । 
मोह-सयो कचहूँ दिखराति कबों सब मोहन ते मुरि जाति है । 
प्रीति कबों छुलको सो परे कबो दीरघ-लोयन मैं दुरि जाति है । 
है सियराति अचेत भये तिय चेतत चॉदनी मैं चुरि जाति है ॥२॥ 
दोहा--- 
दही तिया पतिया पढ़त रही देह-सुधि नाँहिं। 
पकरि उर छिलत आपनो मुरद्ति परी महि माँहिं॥रे॥ 


कित ते इत आई अरी मंद मंद करि गौन। 
मुरछित हे छिति पर परी अहै परी यह कौन ॥श॥। 


२६६ रस निरूपण 


११--मरण 
प्राण-परित्याग का नाम मरण है, वियोगावस्था मे चरम नेराश्य की गणना 


मरण दशा में की जाती है । 
उदाहरण 


पशलोक हूँ में पन पूरो होत काहु को तो 

र को प्रतीति प्रानप्यार को घनो रहे 

हूँ मेरे प्रति-रोम-कृपन ये 
कक जी 


हेहँ दुखी अंखियोँ हमारी तुमे देखे बिना 
च्ज्ँ च्र्ै कक 
छऋाग है बरगे बारवबार मसरेडर में! 


नीरसटा छुंहटे किन्नरीन हूँ के सुर मे ; 
अधर तिहारो पान कीने बिता 'हरिओध! 
मावुरी न रहि जेहे सुधा से मधुर मैं! 
तेरे विना एरे ग्रान-प्यारे ७ हमारे-प्रान 
हित 


0०० हि छू चर] जे 
पाइड शक का ऊष्षदुश व पुर भर) 
संवेया--- 
23206 ०: 247 कक 
काल कराल करालता में परि छाती छतासंन हू की | ला ह ६ 
हा कक फर्क रच कच हे 
रहें नहीं अमराधिप से अमरावति हूँ कद जाति गिली है, 
ए हरिओध' दली जो गई नहिं ऐसी फहाँ कोऊ वेलि खिल्ली है । 
जेंहे सुधानिषि हूँ कवहूँ मरि काहि सुदा बहुधा मैं मिली है शश! 


ससकलर २७० 


दोहा-- 
झंत-समय अनुराग - समय पिय आवहिं जो भौन। 
तो मम - जीवन - सम सफल जीवन है जग कोन ॥ ४॥ 
मग जोहत लोचन थके अब रहि जात न मौन । 
जिअत मिलहु जो मिलि सकहु मुये मिलत है कोन ॥ ५॥ 
तुम आये नहिं देह तजि पोन करत है गौन। 
मम - प्यासी अंखियान को प्यास बुमेहे कौन ॥ ६॥ 
जिअन लालसा है नहीं सुनहु रसिक - सिर - मौर | 
अधर - सुधारस - लालची चाहत सुधा न और ॥ ७॥ 
मरत पे चहत मानियहु मेरी इतनी बात। 
मम - तन - रज पे पिय कब॒हूँ रखियहु पग-जल जात ॥ ८॥ 


२७१ रस निरूपण 
करुणु रस 


स्थायी भाव-शोक 
देवता-यपरान 


वण-कपोतचि त्रित 
अ्रालबन 


प्रिय गबु समाज, देश की अपार हानि, स्वजनवृद का मरण, शोचन्रीय 
ज्यक्ति; दुःख-्दग्ध प्राणिसमूह आऋादि ! 


उदहृपीन 


दाह कम, प्राखिसमूह की विदिध यातन', शोचनीय अथवः दुःख-जनक- 
दशा का दर्शन, समाज ओर देश-पतन का निरीक्षण आदि ; 


अलुभाद 


भूमि-पतन, रोदन, भाग्यनिदा, ढु-खप्रदर्शन, विवर्णता, उच्छास, निःश्वास, 
स्तंभ, प्रलाप आदि ! 


संचारोी भाद 
निवेद, मोह, व्यधि, सलानि, स्व्वति, विषाद, जड़ता, उन्माद, वित' आदि ॥ 


विशेष 


इष्ट के नाश और अनिष्ट की परिपुष्टता अथवा आविशभाव से इस रस को 
उत्पत्ति होटी है | किसी किसी ने वदुण को इस रस का देवता मना है | 


रसकलस २७२ 
उदाहरण 
दिनों का फेर 


कृवित--- 


रमा - कमनीय - कर - लालित रहे जे लोक 
तिनके अमोल - लाल अन्न को ललात हैं । 
सुंदर सेवारे जाके सुर से सदन हुते 
धरा परे ताके नेन-तारे दिखरात हैं । 
“हरिऔध' फूटे भाग भुवनासिरामन के 
भोरे - भोरे - तात भूमि-सार भये जात हैं.। 
जाको बल-बिभव विलोकि लोक - पाल भूले 
ताके कुल - वालक बलूले लों बिल्ञात हैं ॥ १ ॥| 


पल पल, पहे आज तिनको पतन होत 

देव - विभवों ते भौन जिनके भरे रहे। 
ताकी तात पल्षत चबाइ तरु - पावन को 

परे जो सदेव कल्प - पादप तरे रहे। 
“हरिऔध' तेई अंबकूप पाहुने हैं बने 

भूप हे स - भीत द्वारे जिनके खरे रहे। 
ताको देखि आसन तजत ना गवासन हूँ 

सासन ते जाके पाकप्तासन डरे रहे ॥ २॥ 


धन के कुबेर गये बाते हैं बराह हूँ ते 

सूखि सूखि सुर-तरु बने हैं तुच्छ तविनके। 
साज - बाज जिनको धराजिप ते दूनो हुतो 

तिनके गिरों हैं रोम रोम पास रिन के | 


२७३ रस निरूपणा 


“हरिओऔध' तेज - हीन तारे हैं तरनि बने 
एक से रहे हैं मेदिनो में दिन किनके । 
तने बिने तिनके निवास हैं तरुन तरे 
सोने के सदन हे सुमेर जैसे जिनके ॥ ३॥ 


कलित - कपाल अहैं कालिमा - बलित होत 

सूखे जात कोमल कमल से बदन हैं। 
लालसा - लसित उर में है सूल सालि जाति 

कसक - प्रतोद मंजु - मोद के कदन हें ! 
“हरिऔध' लोचन हमारे अजहूँ ना खुले 

भये बिकराल कूर - काल के रदन हैं । 
रतन - समूह भरे सोध बिनसे है. जात 

सूने परे जात सजे सोने के सदन हैं।४॥ 


बसुधा मैं बंदनीय ज्ञान को बिकास भयो 
जाके बेद - गान को मधुर - ध्वनि गूजे ते। 
ताके बंश - जात मूढ़ता के तम ते हैं घिरे 
मान हैं रखत माँगि मॉगि मान दूजे ते । 
“हरिओध' जाकी भूत-भावना बिभूति हुती 
सोई है अयपूत, भाव - पृत - उर भूँजे ते। 
आज पेट - पूजा ताको पूजनीय - पूँजी भई 
पृजनीय पूजे गय जाके पग पूजे ते॥५॥! 


करुण कथा 
कवित्त-- 


हिल 


कैसे भला चौगुना न चित - चेन चूर होतो 
क्यों न चंद बदन विपुल् होतो पियरो। 


रे 
श्ष्ड 


रखकलस २७४ 


कैसे रोम रोम में समायो दुख ऊन द्वोवो 
होतो कछुक दृहत - गात सियरो। 
“हरिओऔध' विधवा-बिलाप जो करत नाँहिं 
कैसे भला बावरो बनत तो न जियरो। 
केसे पिक-कूकते करेजो ना मसक्रि जात 
हक ते न केसे टूक दृक होतो हियरों ॥ १॥ 


कब लॉ निबाह होतो वेदना - बहन करि 

को लो करि केते ब्योंत काया काँहिं कसती । 
ब्रत उपवास के ब्रितावति दिवस कौ लॉ 

कब लीं बचावति विवेचना तब्रिनसती । 
“हरिश्रौध” बार बार त्रिपुल - बेहाल बनि 

केसे बाल - बिधवा बसुधरा मैं बसती। 
मन को मसोस जो न कढ़तो उसास - मिस 

उर की कसक जो न आँसू हे निकसती ॥ २ ॥ 


रूप होते जाको है कुरूपता - कुरोग लगो 

कबों जो कलंक - अंक ते न उबरति है। 
बारि - धर जाकोी तन दृहत बरसि बारि 

जाकी मति मधु - रितु - माधुरी छरति है । 
हरिओध' ऐसी बाल-बिधवा अभागिनी है 

जाको दुख अनुरागिनी हूँ ना दरति है। 
चॉदनी चमकि जाके चित को दरति चेत 

जाको चेन चूर चद - चारुता करति है ॥ ३ ॥ 


समुर को सुर जाके छुर सों मिलत नाँहिं 
जाकी जर सासु दे विसासिनी खनति है। 


२७५ रस निरूपणु 


देवर के तेवर हैं जाको बेधि - बेधि देत 
ओगुन - गनन जाके ननद गनति है। 
“हरिओधघ' कैसे होवे विधवा ब्यथित नॉ्हिं 
जाको जाति नाना यातना हित जनति है। 
जाकी पति पिता - सम पाता हूँ रखत नो हि 
जाके हित माता हूँ त्रिमाता सी बनति है॥ ४ ॥ 


संवेया--- 


नागिनि-सी भई फूल की सेज दवागिनि-सी उर माँहि बरी है। 
मंजु कला-कर काल भयो बिधवा - सुख - साज पे गाज परी है। 
सो बिधि क्यों न रई जरि छार अहो 'हरिओध' जो दाह भरी है । 
काहे भई छतिथा छत - पूरित काहें छरी गई फूल - छरो है ॥५॥ 


जाको छबीलो उछाह भरो छत्लिया - त्रिधि के छलछं॑द ते छूट्यों ! 
जाको सु-जीवन मंजु-हरा भ्रव-कंटक काल के हाथ ते टूख्यो। 
ए 'हरिक्नौध” सुहागिन द्वोत ही जाको सुहाग अभाग ने लूत्यो । 
वा सम कौन अभागिनि ज़ाको भये बड़ भागिनि भाग हे फूल्यो ॥६॥॥ 


कारु एकता 
कृवित्त---- 


जाकी छुसुमावल्षि - कलित चितचोर हुती 

सोई भूरि - धूरि - भरो भूतत्न पे परो है। 
जाको फल चाखि रही रसना सरस बनी 

पात बिनु नीरस हे ताको गात गरो है। 
एह्ो हरिओशथ' जो अवनि-अंक लाल हुतो 

सोई आज काल को कबल बनि अरो है। 


रसकलस २७६ 
ताप-जरो जीव जाते सुखित - खरो है भयोी 
सोई हरो भरो तरु सूखो, सरो, मरो है ॥ १ ॥| 
संवेया--- 


नीले बितान में हैं न लसे अब हैं न बसे तम मैं बनि न्यारे । 
हैं रजनी के न अंक बिभूखन हैं न बिलोचन -रंजन - हारे । 
ए 'हरिऔध' न हीरक से अब है बिलसे बर - जोति - बगारे । 
तेज - बिहीन हे धूरि - भरे महि मैं हैं परे बिखरे नभ - तारे ॥५॥ 


पम्प-व्यथा 
कवित्त--- 


आबत हे दूर ते बिमोहित बिपुल बनि 
भावतो न मानता अभाव को तो हरतो । 
तन - मन - वारि भूरि - भावरें भरत हेरि 
रीक जो न जातो भले - भाव ते तो भरतो । 
“हरिओध' कहे एरे दीप तू दिपे है कहा 
* लोक ते नहीं, तो परलोक ते तो डरतो। 
देह क्‍यों दहत है पतंग जेसे प्रेमिक को 
नेह भरो हे के क्‍यों सनेह है न करतो॥ १॥ 
संवेया--- 


उंद चकोर को चाहे नहीं पे चकोर है चंद को चाहि निहारत । 
नीर कबों नहिं मानत मीन कौ मीन है नीर ते जीवन धारत। 
ए 'हरिओध' अनेही कबों नहिं नेह के नेहिन काँहि निहारत। 
है न पयोद पपीहरा प्रेमिक प्रान पपीहा पयोद पे वारत॥श॥ 


२७७ रस निरूपण 


लोचन-विहीनता 


ऋषित्त-- 


जाति - दयनीय - दसा देखि दुख होत नॉह्हिं 

लोच - भरी - बात पे रहत ललचाये हैं । 
हित को अहित ओ अहित को कंहँहि हित 

पेच - पाच - बारे पेच पाच पे लुभाये हैं । 
“हरिओध'” भूल ही पे भूल हैं करत जात 

अजहेूँ लिलार - लेख को न भूल पाये हैं । 
कोरे वनि करहिं निहोरे करजोरे रहें 

भोरे-भोरे-भाव भोरे - हिदुन को भावे हैं ॥१॥ 


जगत मैं जाकी जगमगत सु - जोत रही 

वाकी जाति - बारे नॉहिं जागत जगाये हैं । 
तेज - ह्वीन भये जात तात तेज - वारन के 

जीवन - बिहीन जग - जीवन के जाये हैं । 
“हरिओपघ” आज तिल ताल तिनहूँ को भयो 

कबहूँ तिलोक के जे ति्नक कहाये हैं। 
भरत के पूत हूँ उभारे उभरत नॉहि 

भारतीय भोरे - भोरे भाव पे लुभाये हैं ॥२। 


तंत के के हिंदुन को अंत जो न देहैं करि 

केसे तो दिगंत मॉहि कीरति बितरिहें । 
केसे भारतीयता - विभव को बिकास केहैं 

भूति जो न भरत - कुमारन की हरिहें। 
“हरिओऔध' देस पश्रेमपाग मैं परेंगे किसि 

जो न ज्ञाति-लालसा लहू सो हाथ भरिहें। 


एशधकलस रडप 


केसे कुल-कमल कहाइहेँ कमाल करि 
कुज़् को कलंक ते कलंकी जो न करिहें॥ ३॥ 


संवैया--- 


केते कलंक भयों के भये बलि केते गये गरिमा ते गिले हैं । 
ऐसे धरा मैं अनेक घेंसे जिनके मुख-पंकज हूँ न खिले हैं । 
जीजि गये अजों छीजत जात तऊ हिय पाहन से न हिले हैं । 
धूर पे फूल-से-बाल मरे बहु धूल मैं लाखन लाल मिल्ले हैं ॥७॥ 


विनय 
सवैया-- 


आओगुन के ही रहे बन औगुनी नाँहिंगुनी गुन की गरुआई। 
ओरन पेरि भई पुलकावलि जानि परी नहिं पीर पराई। 
आकुल भो 'हरिओध” कहाँ अवलोकत ही जनता अकुत्ञाई। 
देखि भरी दुखिया-अखियान को है न कब्रों अंखिया भर आई ॥१॥ 
अआंखि-बिहीन हों आँखिन आछुत नाथ कबों अँखिया मत फेरो । 
मो मति पंगु भई है, मया करो अंध ओ पंगु को पंथ निबेरो | 
है हरिऔध” तिहारो न ओर को जेहै कहॉ तजि के पग तेरो । 
मो करनीन ते काज कहाँ करुना करिके करुनाकर हेरो ॥२॥ 


विपत्ति-वा सर 
दोहा-- 


जल सूखे, असरस भयो, सरसिज नॉहिं लखाहि। 
केसे बिसर न जाँय खग ऐसे सरवर कॉहि॥ १॥ 
दूर भई सब मंजुता ताकत नॉहि. मिलिद। 
अवनीतल पे है परो धूरि भरो अरबिंद॥ २॥ 


0 रस निरूपय 


मिलत नहीं फल फूल दल रही न छाया आस। 
केसे आयें खग सकल सूखे - तरु - बर - पास ॥ ३॥ 
भरि सूखे रज मैं मिले भये काल प्रतिकूल । 
न्‍्यारी लाली रखत हे लाल लाल जे फल ॥४॥ 
जिन में तरु-बर लहलहे रहे महा -छवि देत। 
हैं उजरे सूखे परे हरे भरे ते खेत॥ ४॥ 
मनव्यथा 
दोदा--- 
कब तोको निरखत नहीं पपिहा प्रीति - समेत । 
घन तू पाहनता करत जो पाहन हनि देत॥१॥ 
कत चमकावत बारि - धर चपतला - मिस तरवारि। 
चाहत केवल बूँद हे चातक चोंच पसारि॥ २॥ 
आजु कालि मैं लेहु सुधि मरत जिआवहु पाति। 
घन॑ तब जल बरस कहा सूखि गयो जब सालि॥ ३॥ 
हरो भरो मरु नहि भयो बुभी न चातक - प्यास । 
घन तो बरसत बारि कत जो जरि गयो जबास ॥ ४ ॥ 
अकरुण चिच 
दोहा--- 
कोऊ चितबत चित्त दे कब चाहक की ओर। 
अछत चारु कर चंद के चिनगी चुगत चकोर ॥ १॥ 
कहा नेह करि कीजिये भल्लो न नेही संग। 
दीपक के देखत दहत अपनो गात पतंग ॥२॥ 
केसे तानत बान तू छोड़ि मनोहर तान। 
रंग रखत केसे बधिक हरि कुरंग को प्रान॥ ३॥ 


शसकलंस र्‌८० 


जो जानत जन तोरिहें लखि सुखमा - खुखमूल। 
तो काहे को फूलतो कबहूँ कोझ फ्ल॥४॥ 
कहा मनोहरता मिले पाये सरस - सुबास। 
मधुप न मोहत तो कहा सुदर - सुमन - विकास ॥ ५॥ 


बेचारे बिहंग 
दोह्द-- 


बसत बिपिन में खात फल पिअत सरित - सर - नीर । 
तिन बिहगन कहें बेधघही मारि बधिक - गन तोर॥ १॥ 
काहे बिधि सुंदर कियो दियो सुहावन - रंग । 
बधिक - बान बेघत रहत जो बिहंग को अंग ॥ २॥ 
तीखे बानन ते बिधत कुसुम - मनोहर - अंग । 
चित्रित पर ले का करें ए बापुरे बिहंग ॥ ३ ॥ 
बसुधा मैं बेधत बधिक गहत गगन सें बाज । 
कहाँ जाय बिहरे , बसे बेबस बिहय - स्रमाज || ४ || 


अंववदना 
दोद्दा-- 
जाते आलोकित बनें तिमिर - भरे सब ओक। 
कबहूँ फिर अवलोकिहे भारत वह आल्ोक॥ १॥ 
गई आँखि हूँ जाहि लहि जोहन - बारी होति। 
कहा कबो फिर जागिहे जाति साँहि सोइ जोति॥ २।। 


जाते बहु- बरिकसित बनत जनजन, पूजे आस । 
का कबहूँ हेहे न फिर वैसो सरस - विकास ॥ ३॥ 


ब्श्यश रस निरूपण 
अद्भुत 
५ 
स्थायों भाव--विश्मय अथवा आश्वय 
देवता - ब्रह्मा 
वर्ण - पीत 


गआलंबन 


५ /+9 पे 


अलोकिक बस्तु असभवित-व्यापार लोकोत्तर-कार्यकलाप विचित्र दृश्य आदि। 


उद्दोपन 


लोक-चकितकर-कार्य-कलाप, वस्तु ओर व्यापारों का दशन, गुण-अ्रवण, 
महिमा-निरूपण, वेचित््य-श्रवलोकन आदि । 


अनुभाव 
स्तम, स्वेद, रोमांच, गद्गद स्वर, सम्नम, नेत्रविकास आदि । 
सचारी भाव 
बवितक, आवेग, श्राति, ह५, ओत्सुक्य, चाचल्य आदि | 
दि 
विशष 


किसी किसी ने इस रस का देवता गधव माना है। 


रसकलस र्पर 


रहस्थवाद 


प्रनहरण 
कवित्त--- 

छबि के निफेतन अछूते - छिति - छोर मॉहि 

काकी छबि - पुंजता छगूनी - छलकति है। 
बन उपबन को ललामता ललाम हो हे 

काकी लखि लक्लित - लुनाई लत्कति है | 
“हरिओध' काको हेरि पादप हरे हैं होत 

कुसुमालि काको अबलोकि पुलकति है। 
कौन बतरेहे बेलि मॉहि काकी केलि होति 

कल्ली कल्ली मॉँहि काकी कल्ला किल्ञकति हैं ॥ १ ॥/ 
मंद मंद सोतल - सुगंधित - समीर चल्नि 

कत प्राणि - पुंज को पुलकि परसत हे। 
भूरि - अनुराग - भरी ऊषा को कलित अक 

कत प्रति - बार हे सराग सरसत है। 
“'हरिश्रीध' अंत ना मिलत इन तंतन को 

कत हे सुदह्ावनो दिगंत दरसत है। 
काक्की सुधा - धार ते सुधाकर सरस बनि 

सारी - बसुधा पे न्यारी - सुधा बरसत है ॥ २ || 


लहलहे काको लहे - उलहे - बिटप होत 

कासों हिले लतिका ललाम हे हे हिलती । 
काके गौरबों ते गोरबित हे लसत गिरि 

घन - रासि धरा काके बल सों उगिलती | 
“'हरिओध' होतो ' लोक मैं न लोक-नायक तो 

कलिका कुसुम की बिलोकि काको खिलती । 


श्प्यरे 


रस निरूपर 


दमके दिखाति काकी दमकति - दामिनी मैं 
चॉदनी मैं चंद में चमक काकी मिलती ॥ ३ ॥! 


एक तिनके ते है अनंतता बिदित होति 
पथ - रज - कन हूँ कहत 'निति” हारे हैं । 
सत्ता की महत्ता पत्ता पता है बताये देति 
काल की इयतता गुने लोमस, बिचारे हैं । 
हरिआ्रोध” अनुभूति - रहित बिभूति अहै 
बविभव-पयोधि-बारि-बिठु लोक सारे हैं। 
भव - तन मैं हैं भूरि भूरि रवि सोम भरे 
बिभु रोम रोम मैं करोरों ब्योम-तारे हैं ॥ ४ ।१ 


देहिन को सुखित सनेहिन - समान करि 

पंखे अति - मंजुल - पवन के हिलत हैं। 
चंद के भनोरम - करनते अवनि काज 

चॉदनी के सुंदर बिछावने सिलत हें। 
“हरिओऔध' कोन कहै काके अनुकूल भये 

सीपन में सोती मनभावने मिलत हैं। 
कीच माँदि अमल - कमल बिकसित होत 

धूल माँहिं सुमन - सुद्दावने खिलत हैं॥ ५ ४ 


काल - अनुकूल केसे कारज - सकज्ञ होत 

पिक कके केसे सारों ककुभ उमहतों। 
बिकसित केसे होति कल्ञा कुतुमायुव की 

केसे लहराति ल्ञता पादप ,उलहतो। 
हरिओष' हेतु-भत सत्ता जो न कोऊ होति 

कुछुम - समूह कुछुमाकर क्‍यों लहतो 


बसकलस ु श्पछे 


बैहर क्‍यों डोलति बहन के सरंद भार 
«| ५ ॥६ आप 
मलय - समीर मंद मंद केसे बहतो।॥ ६॥ 


फल खिले देखे के बिलोके हर - भरे - तरू 
ओर रेड 
भूलि निज - भाव ललचाई ललके थी | 
जा थल् दिखातो लोक-लोचन छुत्रीलो लाल 
ओरे छबि देख वॉ उमंग - छलके छकीं। 
“हरिओओध” उत भव - हित मैं लुकत हरि 
इत सुख-मुख जोहि जोग - जुगते जकी । 
कित हैं लसेन विलसे न दृग सौहें कबो 
आँखि में बसे हूँ ना बिलोकि ओंखियों सकी ॥ ७ | 


वसि घर बार मैं बिसारे घर वारिन को 

घरी घरी वचि घेर घारन के घेरे ते। 
तम मैं उँजारो किये उरको उँजारों लहि 

देखे जग - जीवन के जीवन को नेरे ते । 
“हरिओऔध' कहे सेद खुलत अमभेद को है 

सारे - फेर - फारन ते मानस को फेरे ते। 
कानन के कानन की बातन को कान करि 

आखिन की ऑखिन को आँखि मॉहि हेरे ते || ८ ॥ 


नेश गगन 


'कृवित्त--- 


आलोकित उजरे सुनहरे सुहावने हैं 

कारे पीरे नीले हरे भूरे रतनारे हैं। 
नयन - विमोहन बिचित्रता - निकेतन हैं 

बिधि - कमनीय - कंज - कर के संबारे हैं । 


स्न५ रस निरूपणए, 
“हरिओध' बिभु-विभुता के हैं अनंत ओक 
लोक - अनुरंजन के सहज सहारे हैं। 
तेज - तोय - निधि के बबूले - चमकीले चारु 
व्योम-तरु - तोम के फबीले - फूल तारे है ॥ १॥ 


प्रकरति - असीमता- अनतता के अंकुर हैं 
,. आकर हैं अमित - प्रभाकर के थल के। 
बिपुल - अलौकिकता - ललित- निकेतन हैं 
केतन हैं लोकिक - लत्ञामता महल के | 
“हरिओध' बिभु की विभूति ते बिभूति-मान 
भव हैं मूल - भूत साधन सकल के। 
दिवि के दुलारे लोक - प्यारे तेज -पुंज - बारे 
सुथरे - सेंवारे सारे -तारे नभतल के ॥२॥ 


कोटि कोटि कोस को है अंतर सितारन में 

लाख लाख कोस मॉहिं काया निवसी अहे | 
अवलोके गये नॉहि अजहूँ कई करोर 

मति अजों कोटिन की थिति मैं फेसी अहै। 
“हरिओध' गिने नाना - तारन - कतारन के 

अरब खरब की विद्वति बिनसी अहे। 
तारे हैं अनंत या अनंत-नभ मंडल में 

एक एक तारे मैं अनंतता बसी अहै।॥ ३॥! 


कोटि-कोटि-तारे भिन्न भिन्न रंग -रूप-वारे 

बिपुल बगारे जोति बगरे अरे अहें। 
कोटि कोटि छुन छुन छीजत बनत जात 

जगत - जवाहिर से कोटिन जरे अहें। 


शसकलस ब८९ 


“हरिओध' कोटि कोटि दिवि दिवि-पति देव 
कोटि कोटि धाता पाता अंक मैं परे अहेँ। 
सारे - विभा-वारे के समूह को सहारे दे दे 
भारे - भारे - भरि-भानु नभ मैं भरे अहें ॥ 9॥ 


किधों हैं अनंत मैं अनंत-वायु - यान जड़े 

प्रकृति - बधू के कियाँ लोचन के तारे हैं । 
नंदन - बिपिन तरु के हैं किधों दिव्य-फल 

किधों कल्प - पादप प्रसून - पुंज प्यारे हैं | 
“हरिओऔध' किधों हैं बिमान दिवि देवन के 

उड़हि पतंग के पतगम ए सारे हैं। 
रतन पसारे हैं कि पारे के सँवबारे - पिंड 

अनल - आँगारे किधों न्यारे - नभ-तारे हैं ॥ ४ ॥ 


सागर, सरित, सर, बन, उपबन, मेरु, 
धन, जन, बिपुल बहन के अमभे से हैं । 
'पल॒ पल भअ्रमत रहहि विक्रसहि भरि 
दिव्यता - निकेतन बतावें क्रिमि केसे हैं। 
“हरिओध” लाख लाख कोस को कह्बर है 
तारक - बिसान संजु आप आप - जैसे हैं। 
बड़े - बेग - वान छबि-मान तेज के निधान 
आान नभयान, ना जहान माँहि ऐसे हैं॥ ६ | 


किधों नील - अंबर में सलमा, सितारे टेँके 

किधों नभ अंक मैं अनंत जोति जाल हैं। 
स्यामल चेंदोवे के किधों हैं चमकोले बिंदु 

किधों मान - सर मैं कल्लोलत मराल हैं। 


श्प्प्ड 


रस निरूपण 


'हरिओध' किधों ताल सॉहिं हैं कमल फूले 

कियरों तम-तोमभ मॉहिं बरत मसाल हैं। 
तारक के निप्ति-ऊंठ - माल के मुकुत - मंजु 

खेलत के दिपि में दुलारे देव -बाल हैं। ७ ॥ 


हीरक लुभात हेरि सेतता सितारन की 

वारति ललाई लाल - तारन पे गुंजता। 
तारक - अवलि अवलोडि मोहि मोहि जाति 

नंदन - त्रिपिन कुछुमों की कल - कुंजता | 
“हरिओघध' मंजुता कथन में कला कर की 

मानव चक्रित होत हेरि मति - लुंजता। 
छुहरि छहरि छ॒के - नेनन को छोरे लेति 

तारों-भरे राति की अछूती - छबि-पुंजता ॥ ८५ ॥| 


कतहूँ प्रकृति की अछूती - छटठा छुहरति 

कहूँ देव - बाला मंजु - मंडली हँसति है। 
कतहूँ दिखाति है कतार तारकाठलि की 

कहूँ जगी-जोपि सुधा - धारा मैं घेंसति है। 
“हरिश्रोध! ताकी अलोकिकता बताबे कोन 

जामैं सारी-कांति कांति-कांत की बसति है। 
बहु - रवि-ससि ते ललित ओक ओक अहे 

नभ मैं ललामता त्रिलोक की लसति है। & ॥ 


विचित्र चित्र 


कवित्त--- 


दिवि है अदिवि उत देव हूँ अदेव अहें 
वाकी न्यारी - जोति अद्दे जगत जहाँ नहीं । 


रछकलस र्षर 


बाकों तेज जित को हरव तम - तोम नाँहिं 

तेज बितरत हे तरनि हूँ तहाँ नहों। 
“'हरिओऔध' जहाँ पे न रस सरसत वाको 

सरस मिलत सरि सर हूँ वहाँ नहीं । 
तीनो लोक माँहिं रंग रंग की कल्षायें करि 

मन की तरंग हे तरंगित कहाँ नहीं ॥ १॥ 


मरो जन हेरत न भुवन - बिभूति काँहि 

जोहत न भानु जोति भव मैं पसारे है। 
संघत न सुनत न गहत कहत कु 

काठ - सम रहत बिचारन ते न्यारे है। 
“हरिओओध' नॉहिं अनुभवत परस पौन 

सारी - अनुभूतिन ते रहत किनारे है। 
जीवन -बिहीन - जन को न जग - भान होत 

जगत की सत्ता जीव - जोबन सहारे है॥ २॥ 


कहूँ तरु हिलत लसति तृन - राजि कहेँ 

कुसुम खिलत कहूँ बेलि उलहति है। 
नाचत मयूर कहूँ गान है करत श्रंग 

कल्ित कथान कहूँ सारिका कहति है। 
“हरिओध' कतहूँ कल्लोत्रत हैं झग - यूथ 

प्रकृति - बधूटी कहूँ नटति रहति है। 
कहूँ रंग रंग के कमल सो लसे हैं सर 

कतहूँ तरंग - वती सरिता बहति है॥१३॥ 


कहूँ रस - धारा कहेँ वहति रुघिर - धारा 
कोऊ कुम्हिलात कोऊ कंज लौं खिलत है । 


श्प६ 


रस निरूपण 


कहूं हैं मसान कहूँ सरग बिराजमान 

कोऊ बिहँसत कोऊ वेत लो हिलत है। 
“हरिओध' विधि - करतूति बहु - रंगिनी है 

कहूँ राग - रंग कहूँ हियरा छिलत है। 
कतहूँ अराजक, है राजत स्वराज कहेँ 

कोऊ राज लेत कोर रज मैं मिलत है॥४॥! 


आगि लगि जाति है जबासन के तन मॉहि 

बिदहृत अरक -दुलन अवबलोके हैं। 
पी पी कहि बारि पीन सकत पपीहरा है 

पवि के ग्रहार हूँ रुकव नॉहि रोके हैं। 
“हरिक्ोध” पावस मैं निसि तम-तोम माँहिं 

बरत प्रदीप पादपन पे बिलोके हैं। 
बारिद बहावत सुधा है बसुधातल पे 

बरसत मोती मंजु- मारुत के मोके हैं ॥ ५॥ 


हंस को गयंद ओ गयंद हंस होत हेरे 

रंभा के सु - खंभ बारिजों पे गये रोके हैं । 
चंपक की कलित - कलीन माँहि तारे मित्र 

भुजग कलभ - कर मॉहि अवलोके हैं । 
“हरिओध” मंजुल जपा - दल बनत लाल 

गहब गुलाबन पे मोती गये लोके हैं। 
कंजन में ललित - लुकंजन लसत देखे 

बिधु मैं चपल - युग - खंजन बिलोके हैं। ६ ॥ 


अनुकूल रहि प्रतिकूलता करहि. नित 
वचन - रसाल कहि खींचि लेत खाल हैं । 
१६ 


रसकत्नस २६५ 


“छुल' ना करहिँ पे करेजो छीलि छीजि देहिं 

राखत कपाल बीनि लेत बाल बाल हैं। 
“हरिओध' का हैं ए स्वराज-तरु-आलबाल 

सुमन की माल के भुजंग - बिकराल् हैं । 
जाति - हित - ढाल किधों हितू कंठ-करवाल 

हिंदू - कुल - लाल किधों हिदू-कुत्न-काल हैं. ॥ ७ ॥ 


मंदिर बिलोकि के पुरंदर सिहाने रहें 

पास सदा इंदिरा को आसन परो रहे। 
सारे-लोक पिसें पावे कन ना पिपीकल़िका हूँ 

पे प्रभूत - धन धरा - धिप लॉ धरो रहै। 
“हरिओध'” चाहत हैं भोरे - भाग बारे यहै 

छूबवे ना छ॒ुदाम द्वारे धनद खरो रहे। 
भावते अभाव हरि भोला - नाथ भूले रहें 

भवन सदेव भूरि-बैभव - भरो रहै॥८॥ 

दोह्ा-- 


है लौकिकता - रहित हरि परम अलोकिक - चीज | 
है बारिद - भव - सालि को जगत - ब्रिटप को बीज ॥ ६॥ 
चित - अलि कत भरमत रहत कहाँ नहीं है बास। 
बिकसित - कुसुमन मैं अहे कराको सरस - बिकाप्त ॥१०॥ 
कहों नहीं निवलत अहे सकल - लोक - अभिराम । 
लखन जोंग लोयन लखत वाको रूप - ललाम ॥११॥ 
आलोकित वाको करे मिलल्‍यो न वह आलोक। 
लोक छोरि परलोक को कत अवलोकत लोक ॥१२॥ 
तीनों लोकन मैं फिरे देखे तीनों काल। 
कहि पायो परल्लोक को को अवलोकित - हाल ॥११॥ 


२६१ रस निरूपण 


ञ् 


हित चाहे पर अहित करि दे दे पूजा भूरि। 
हरि ऑखिन हूँ मैं अ्धम मोॉंकन चाहत धूरि॥१४॥ 
का जग है काहें भयो कहा हेतु का काम। 
कोन बतेहे कौन है या मंदिर को रास ॥१५॥ 
बॉधन हित भव - उदधि मैं सत - रज - तस को सेतु । 
है त्रि-देव की कल्पना एक देव के दछेतु॥१हष॥। 
प्रेम - पिपासा है बढ़ी चित प्रति - दिन पवि होत। 
पारावार तरन चहत रचि पाहन को पोत ॥१ण। 
केसे अनुरागी बने है न राग- मय अंग। 
लाल” न, कारो चित भयो लहे लाल को रंग ॥१५८॥ 


शसकतलस २६२ 


हास्य 
स्थायी भाव--हास 
देवता--प्रमथ अथात शिवगण 
ण 
वरण--श्वेत 
आलंबन--विकृृत आकार, विचित्र वेशभूषा ओर अनुपयुक्त वचन 
थादि के आधार | 
उहदीपन--विचित्र स्वरूप, अव्यवस्थित वेशभूषा व आकार प्रकार, टेढे 
पेढे वचन और हृदय में गुदगुदी उत्पन्न करनेवाले अगभगी, भाव आदि | 
अनुभव--नेत्रों का मुकुलित और वदन का विकसित होना, मध्य अथवा 


कँचे स्वर से हंसना, खिलखिलाना आदि । 
संचारीभाव--निद्रा, आलस्य, हप, चपलता आदि । 


विशेष 


किसी किसी ने स्थायी भाव हास का छ भेद माना है, यह युक्तिसंगत नही | 
_्भी स्थायी भाव वासनारूप है, अतएव अतःकरण में उनका स्थान है, शरीर 
में नहीं स्मित, हसित, विहसित, अवहसित, अपहसित और अतिहसित के नाम 
श्रोर लक्षण बतलाते हैं कि उनका निवासस्थान देह है, अतएव ये हसन क्रिया 
के ही भेद हैं। 


उदाहरण 
कांत कल्पना 
कृवित्त-- 


कारे कारे अहि ते कपाल परि - पूरित है 
अलि की अवलि आली अलक-लुरी की है । 


२६३ रस निरूपएस 


बरछी बिसारे - बान - बलित बिलोचन हैं 

अधरहिं लाली मिली बिवता बुरी की है । 
“हरिओऔीध” गात में बसत करि केहरि हैं 

कुरुचि ते चूर भई चारुता चुरी की है। 
कसी कमनीय - कामिनी की कमनीयता है 

कल्पना मधुर कसी रूप - माधुरी की है।॥ १॥ 


असवैया--- 


सॉप से केस भें करवार सी हैं ऑखियाँ सफरीन सी नाची। 
सीप से कान, है नासिका कीर सी, बिबता है अधरान मैं राची | 
कंबु सो कंठ उरोज हैं मेरु से लंक म॒नाल के तंतु सी बाँची । 
चारुता है के अचारुता है यह चंद - सुखी किधों कोठ, उसाची ॥र॥। 


परिह्त-परायणा 


'कवित्त--- 


कामुक - कुनन जो कुजनता के काज केहे 

सहज - मना तो क्यों सहज-साज सजिहे। 
कुरुचि - निकेतन जो बोइहे कुरुचि - बीज 

सुरुचिचती तो क्‍यों सुरुचिता न तजिहदे। 
“हरिओऔध' कोझ असरलता निबाहिहै तो 

सरला - परम क्यों सरलता को भजिहे। 
निपट - निल्षज जो निलजता दिखाइ है तो 

नारी-ल्ाज-वारी को लौं लाज के के लजिहे | १ ॥ 


शशसकलस 


संवैया--- 


सामने होति नहीं अँखियाँ मुँह फेरि सुनावत बेन रसीले। 
आनन जोहत बासर बीतत मोहिं रिक्रावत खोजि वसीतते ॥ 
ए हरिऔध” मरोरत भोंह नचावत नेनन को करि हीले। 
कोऊ लजीली लजेहे कहाँ लगि आप ही जो हैं लजात लजीले ॥२ 


घुड़की धमकी 


२६७ 


कवित्त--- 


ओॉखि दिखराइहैं तो दुगुनी दिखैहो ऑखि 

पर - चित - चोरन की कसर निकारिहों | 
रार जो मच हैं तो तिगूनी तकरार हेंहै 

पीछे परे बार बार पकरि पदारिहों 
हरिओध” मान किये बनिहों गुमानिनी हो 

केसे भला नारी हे अनारिन ते हारिहों । 
गारिहों गरब सारो गोरे - गात-बारन को 

मरद - निगोरन की गरसी निवारिहों।॥ १॥ 
मंद - मंद हँसि मंजु - बैनन सुनेहें नॉहिं 

चित हूँ न चंचल - चितोनन ते चोरिहें । 
लोल - लोज्-लोयन ते मानस लुमेहें नाँहि 


भोंह हैँ न भाव - साथ कब॒हूँ मरोरिहें । 
हरिओऔध' नर हें नकारे तो नकारे रहें 

नारि हूँ नरन ते तमाम नातो तोरिहेँ। 
अब चाव साथ बेठि रुचिर - अगारन मैं 


गोरे - गात-बारन को गोरी ना अगोरिहे ।॥ २॥ 


श्ध्द 


रस निरूपण 


आदर न पहें तबों बार जो बितेहेँ खरे 

तबो ना लुभैहें जो मतो - भव लो लसिहैं। 
सहज -सनेह के न भाजन बनेंगे तबौं 

मंद - मंद मोहक - मयंक लों जो हँसिहें। 
“हरिश्रोघ" अकस तजत ना अकस - वारो 

कसे कॉहि कब लो कसौोटिन पे कसिहैं। 
कबों काह कामिनी नयन मैं बसे तो बसे 

नर अब नारि के नयन में न बसिहें। ३॥ 


सरस - बदन - वारी बिरस - बदन हु है 
गुनन - गहन - वारी ओऔगशुन को गहिहे। 
उपहास के है मंद - मंद - बिहेंसन - वारी 
'. नेह - गेह - बारी - नेह - गेहता न लहिहे । 
“हरिओध' पति - परतीति मैं न प्रीति रहे 
राग - मयी महि में बिराग - धारा बहिहे। 
पिक - बैनी पिक - बैनता ते पुलकेहै नॉहिं 
मृग - नेनी - मृग - नेनता ते रूसि रहिहे।॥ ४॥ 


मोहक - मधुर - प्रेम सलय - समीर लगे 

कामना की बेलि नॉहि मंद-मंद हिलिहै। 
नंदन - बिपिन - सम - मानस - मनोरम मैं 

मंजु - भाव - पारिजात-कुसुम न खिलिहै। 
“हरिओप' कांत को अकांत अवलोकिहे तो 

मदुल - करेजो कुल - कामिनी को छिलिहे। 
कोमलता कमल - बदन की न काम ऐहे 

कनक - लता मेँ कमनीयंता न मिलिहै॥ ४॥। 


श्सकृूलस २६६ 


सबत्ना अबक्ा 
कवित्त--- 


सास ओ सपुर में न नेह जो भयो तो कहा 

टुग में सनेह - सयी जब महि सारी है। 
माता और पिता के सनाये ओर माने कहा 

मानवी को जब मंजु - मानवता प्यारों है । 
“हरिओ्रोध” साने क्यों समाज-जीति सान-वारी 

वाने जब समता को ममता पसारी है । 
पूजि पूजि पद प्रेम - रंग - रंगे - प्रेमिन को 

बिना पति पूजे पूजनीय होत नारी है॥१॥ 


कहों सावधान हे स्वतंत्रता - सुरा को पान 

को लो परतंत्रता कसेलो - रस चखिहों । 
हरिहों गुमान मगरूरी - अविचारिन को 

परम - अनारिन कौ नारो हूँ परखिहों । 
देखि “हरिऔध” बंक-भोह ना सकेहों नेक 

मुख ना कलंक - अंक-अंडित के लखिहों । 
वे - परद ढेहों ना निवारि सारे - परदान 

चादर उतारि लाज - चादर मैं रखिहों॥२॥ 


जुलुमी - नरन के दुसह - जुलुमन काँहिँ 

आजु लो सद्यो तो सहद्यो अब नाँ हिं सहिहै। 
देखिहे न आँख कब्रों फूटी-आँखि-वारन को 

या हू को न सोच है कि कोऊ कहा कहिहे । 
“हरिओओपष'! ढाहि ढाहि “भीतन अ भीत हे है 

टूक टूक करि परदान को उमहिद्दे । 


६७ 


रस निरूपण 
नाचिहे उघरि जो उघारन न मुख परहे 


बंद को लो घरनी घरन मसॉ्हि रहिहे ॥ ३॥ 
संवेया--- 


प्रीति न कहें कबों परदान ते नीति - पुरातन ना प्रतिपालिहै। 
लाख करो कोऊ पे कुल-लाज को लोयन-कोयन मॉहि न लालिहे । 


जो कहि हे 'हरिऔध' कबों कछु सूल लॉ तो तेहि के उर सालिहै । 
धूँघट घालि ले घूँघट - लोलुप घेंघट - वारी न घवट घालिहै ॥४॥ 


पुष्प-वर्षा 
कवित -- 


लंबी लंबी - बतियाँ सुनी हे लालसाये भरी 


सुफल न लाये नेह - बीज देखे बोके हैं । 
चूर चूर किये केते अरुचिर - चावन को 


चूके बिना चित के चपत्न - भाव रोके हैं । 
हरिओऔध' बाला है अचल लों अचल ताहि 


नाहि बिचलाते चाल्न-मारुत के भोके हैं। 
वार बार लाली अवलोकी है कपोलन की 


लालन के लाल-लाल-लोयन बिलोके हैं ॥ १॥ 
अखिल-छबोले हैं छबीली-छबि-अनुरागी 


रस - मयी रसिका के रसिक बसेरे हैं। 
मधु-मयी मधु की मघुरता पे मोहित हे 


मधु - लोभी करते मधुप - सम फेरे हैं। 
हरिओध' केसे नारि - समता करेगो नर 


रूपसी में रत रूप -वारे बहुतेरे हैं। 


रकलस श्श्प 


लाल सब लोच-बारे-लोचन के लालची हैं 
कामुक - सकल काम - कामिनी के चेरे हैं || २॥ 


छबि के निकेतन हैं छबि के सहारे बने 

तन में नवलता लसावति नवेली है। 
मोहकता मिली जोहि जोहि मोहनी को मुख 

गौरव गहाइ देत गरब - गहेली है। 
“हरिओऔध” नरता की नारिता सजीवन है 

नारि के सनेह ही ते साहिबी सहेली है। 
अठबेले याहि ते रहत अलबेले बने 

अलबवेलेपन में बसति अलबेली है॥१३।॥ 


भामिनी के ओप-वारे भाल के बिमल-भाव 

तम - वारे - मानस के मंजुल - अजोर हें । 
घन-रुचि-रुचिर चिकुरवारी-कामिनो के 

कामुक - निकर - कमनीय - तन - मोर हैं । 
“हरिओध” सकल - सरस - चित चाव-साथ 

सरसा 'के कलित - रसों में सराबोर हैं। 
चखन की कोर चितचोर को है चितचोर 

चंद-मुख-बारे चद - मुखी के चकोर हैं ॥ ४॥ 


सवेया--- 


बंदी ललाम न केहे लिलार को जो न बनी रहिहै मुख लाली । 
जो है बिलासिता की जननी तो न कानन मॉहि बिराजिहै बाली । 
बाजिहे ना पग - नूपुर हैँ यदि मानवता बनिहे मतवाली। 
दूखित हेहे बिभूखन ते तो बिभूखित हेंहे न भूखन-वाली ॥५॥ 


२६६ रस निरूपण 


अधनल गगरो 
कृवित्त-- 

बाल्पन ही ते जो न बानरता बादि देति 

लोग क्‍यों न तारी दे दे बानर तो कद्दते । 
दूर जो न करति बिपुल पसु को सी बानि 

केसे तो न पसुता - तरंग ही मैं बहते । 
“हरिओऔध' गहते न गेल मसनुजातन की 

बहके गरूर बारे गौरव न लहते। 
नारी को परखि कोन हरति अनारीपन 

नारी जो न होति तो अनारी नर रहते ॥ १ ॥ 


सच्चे जाति-हितेषी 

संवैया-- 

हैं जनता को जगावत 'जागि के पे नहीं जागि सकी मंति सूती । 

हैं अवनीतल के उपकारक छॉह नहीं कुल - प्रीति है छूती । 
जाति रसातल जाति चली पे कहावत हैं जग में करतूती । 
सारत काज सपूत समान हैं काहैे सपूत की और सपूती १ ॥१॥ 
“वा? नरता को करेजो निकारिहो नारिता की जर जो खनती है । 
“वा? बिधि के डर हूँ को बिदारिहों जो बिधि-बामता मैं सनती है । 

ए “हरिओऔध!'” कबों नहिं मानिहों 'छूटी न' गाढ़ी अजों छनतो है । 

तो सधवा करिहों बिधवान को जो सधवा, बिधवा बनती है ॥२॥ 


नेता 


सवैया--- 


जाति मैं बोअत आगि रहें कुल में हें बिरोध की आग जगावत । 
आग लगाइ के दूर खरे रहि ब्योत बुकावन के हैं बतावत । 
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हैं हरिओध बने अगुआ पर आग ही के उगिले सुख पावत। 
हैं सुलगावत देस मैं आग तऊ मुँह मैं नहीं आग लगावत ॥१॥ 
नाम से काम बड़ी बड़ी बात बड़े कपटी तऊ उन्नत चेता। 
चॉकत पातन के खरके पग फकि धरे प॑ बनें जगन्जेता। 
हैं धँसे जाव धरातल मॉहिं कहावत लोक में ऊरध - रेता । 
जोरत प्रीति अनीति न छोरत नीति न जानत नाम है नेता॥शा 


सच्चे बीर 
कवित्त--- 
अपनी अधम-रुचि रुचि-कर-बेलि काँहि 
बालिका-रुघिर-धार ही सो सदा सींचिहों । 
तनिक न हेंहों दुखी तिय - तन - तापन ते 
देखि महा - पापन को नयन, न मीचिहों । 
नाम भेरो सुने नाक नरक सिकोरिहै 
यमराज - दंड सौहें बनिहों दधीचि हों। 
खोलिहे जो मुँह तो तुरंत ऐचि लेहों जीह 
बोलिहे जो बाल-बिधवा तो खाल खोंचिहा ॥ १॥ 
संवैया--- 


हैं मेठे जात पे आँखिन खोलत हैं बहे जात पे देत हैं खेवा । 
हैं सग को कब्रों बात न पूछत हैं ठग कॉहिं खिआबत भेवा। 
है सनमान बिसासिन-नारि को हैं चल्लो जात रसातल बेवा। 
देस को सेबक दूसरों कौन है दूसरी कौन है देस की सेवा ॥२॥ 
ऊँची न केसे रखें अंखियाँ बने ऊँच हैं नीचन काँहिं चपेटे। 
ओरन को किमि मान करें जब मान मिल्यो मरजाद के मेटे | 
माहुर हैं पे बने मधु - मान हें, हैं फन सॉप के फूल लपेदे । 
क्रसे न दूर बड़प्पन सो रहें, हे बड़े ओ बड़े बाप के बेटे ॥१॥ 


३०१ रस निरूपणए 
सच्चे सपूत 
संवेया--- 


पृत हो, काहु को दास नहीं अपनो पद केसे नहीं पहिचानिहों । 
एक पढ़ो लिखो, मूढ़ है दूसरो, केसे समान दु्न को जानिहों । 
जो 'हरिओऔध' भई मन को नहों केसे भत्ता तो नहीं हठ ठानिहों । 
बाप के मानन की कहा बात मैं बाप के बाप हूँ को नहिँ मानिहों ॥१॥ 
कोऊ नवीन नवीनता को तजि केसे पुरातन - पंथ गहैगो। 
याको करे परवाह कहा लगि वाप जो वाहि कपूत कहैगो। 
ए हरिक्रोध” सपूत कहा करे केसे भला अपमान सहैगो। 
बात के माने नहीं मन मानिहे बाप के माने न सान रहेगो ॥२॥१ 
का करे पूत बड़ो सुखिया जननी जो रहै दुखिया बनि भूखो। 
वाको भला कबों कैसे मिले कछु देव बनाइ दियो जेहि खूखी । 
बाप के भाग ही को यह भोग है जो नहीं पावत रोटियो रूखी । 
जो मुख सूखो न देख्यों गयो कब्नों सो मुख बात कहै यदि सूखी ॥३॥) 


साहब बहादुर 
कवित्त--- 


सूट की सनक क्यों न सिर पे सवार होय 

क्यों न कोट पतलून प्रीति होबे महती। 
नकटाई कालर गले न परि जाय केसे 

टोप बूट-चाट क्‍यों रहे न रुचि सहती। 
“हरिओऔध' क्यो न बुरो माने जात पॉत-वबारे 

क्यों न होवे जनता अनेक बात कहती । 
साहब हमारे केसे साहब बनहिं नाहिं 

साहब बने ही जो पे साहिबी है रहती॥ १॥ 
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बाप को न मानें सनमानें जननी को नाँहिं 

मेम कुल-बाला को बखाने उमहत हैं। 
निज बेस तजि पर - बेस पे बिकाने रहैं 

बोली हूँ बिरानी बोलि बोलि निबहत हैं। 
'हरिश्रोध' कौन सी सपूती दिखरेहेँ और 

साहब हमारे साहिबी हो मैं रहत हैं। 
पोटी दूहि दूहि के पुनोत-परिपाटिन की 

चोटी काटि काटि बात चोटी की कहत हैं ॥ २॥ 


संवैया--- 


सूट की चाट के चेरे रहे कबहूँ उतरी नहीं बूट की बूटी । 
संपति बानक-बंदिनी सी रही हेट के हाथ गई पति लूटी | 
ए 'हरिओऔध' बँधी मरजाद हूँ कोट के बंधन मैं परि हूटी। 
कालर काल भई कुल-मान को नाक कटी नक्टाई न छूटी ॥१॥ 


कन्चा चिद्दा 
संवैया--- 
काम ते क्‍यों न करें मनमानते जे मन के गये दास गिने हैं । 
कैसे नहीं तब ताने सहें जब बानें बुरी रहती दहिने हैं। 


ए “हरिओऔध' हे मूँछु बनी अथवा मुख के छबि-बारे छिने हैं । 
या बिगरैल बिलासिनि हाथ सों बालम मूँछ के बाल बिने हैं ॥१॥ 


चाहत के रसचाखन चाहहिं भूत के पूत चुरेल के चेले। 
बानर है पहचानन चाहत पारस से मनि को सुख मेले। 
का हरिओ्रोध” कहे गति काल की केले समान कहाँहिं करेले । 
छैल छिछोरे, छद्ूंदर हैं बने, बैल कहावत हैं अलबेते ॥२॥ 


३०३ रस निरूपणश 
बच्-प्रहर 


कबितत -- 


पाइ के बिजाति-पग-लेहन सरग-पुख 

केसे जाति-हित के नरक मॉहि परिहे। 
करि के कुटिल-नीति-सरस-सुधा को पान 

केसे ना सुनीति की सुरा को परिहरिहे। 
“हरिओ्रेघध' तोरत जो गगन-तरैया अहै 

केसे दृग-तारन मैं जोति तो बितरिहे। 
कुल को कलंक अकलंकता को वानो अहै 

हिंदू - कुल बिपुल - कलंक केसे हरिहै॥१॥ 


केसे तो कपूत हे सपूत - सिर - मौर हु है 
भारतीयता के मूठे भाव! न दिखेहे जो | 
देस प्रेम-पथ को पथिक क्यो कहैहै कूर 
आपने समाज मैं न पावक लगेहे जो। 
“हरिओध' क्‍यों कुल-कलंक पहे नेता-पद्‌ 
काढ़ि के करेजो जाति को न कलपेहे जो | 
आप हूँ पिसाई सॉहिं परिके पिसेैगो खल 
पिसे जात हिदुन को औरो पोसि देहे जो ॥ २॥ 


जा कुल के अहेँ केसे वा कुल के काल हे हैं 

गाज बनि आकुल-समाज पें क्‍यों परिहें । 
केसे भारतीयता बहाने भार - भूत रहि 

जाति-भव - बिद्ति - विभूति कॉर्हि हरिहें । 
हरिऔध' नेता कहवाइ क्‍यों अनीति केहें 

रुधिर - पिपासित - उदर केसे भरिहें । 
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पास के प्रपंचिन को पाइहें पिसाई केसे 
हिंदुन को पीछसि के पिसान जो न करिहे ॥ ३॥ 


वचन-वाण 
कवित्त--- 


वे हैं मूढ़ जो न रूप - चंद छबि देखि मोह 

नरक - अँधेरी काको कहाँ पे ल्खाति है। 
जहाँ बॉको परम - मधुर - ऋनकार होति 

काको तहाँ कथा पाप - पुन्न की 'सुनाति है। 
हरिओध' लोभ की लहर लहराति जहाँ 

तहाँ जाति - पॉति, पोंति बाहर जनाति है। 
पेटवारे केसे तब पेट की न सानें कही 

बेचि बेंचि बेटी जब पेटी परि जाति है।॥ १।॥| 


चावन को चारुता में चारुता रहति नॉहि 

भावन ते भावुकता करति किनारो है। 
बविविध-बिलास की बिलासिता बिलोन होति 

रस-हीन बनत सकल-रस पथ्यारों है। 
हरिओध' बिना धन रूप दे बिरूप होत 

सुंदर सनेह हूँ ना लह॒व सहारो है। 
कैसे भरो पूरो छेल चाहहिं छबीली नॉहि 

कहूँ नाहिं पूछो जात छूछो हाथवारों है॥ २॥ 


मुँह-कोर छीनि छीनि भूखे नर-नारिन को 
भरे पेटन को बारबार भरते। 

केसे देस-प्रेमिन के नेनन के सूज्न होते 
केसे जाति - प्रेमिन के चित ते उतरते । 


)०४ रस निरूपए 


“हरिओप' कैसे दास वनते बिलासिता के 
केसे धन धनिक - बसुंधरा को हरते। 
चित को बिदेधी भाव केसे तो बिदित होत 
जो न हम देसी हे बिदेसी पट घरते || ३ || 
श्रेवैया --- 
तो कहा सीढ़िन पे चढ़िके कियो चाव के साथ जो ऊँचे चढ़े ना। 
तो कहा दूर भई मन - सूढ़ता मानवता ते गये जो मढ़े ना। 
तो कहा कोऊ कियो गढ़िके 'हरिऔध” गये यदि ठीक गे ना ! 
नो कहा आगे बढ़ जो बढ़े नहीं तो कहा पूत - पढे जो कद ना ॥४॥! 
सीस पे माँग बनी अवलोकिके पौरुख पानिप खोइ परायो। 
वाल बने अरु मूंछ मुंढ़ी लखि बीर को बानो महा बिलशायों | 
साहस केसे बिचारों करे नर मैं न रह्यो नर को सरमायो। 
जाति सपूतन सूरपनों सब ऑखिन में झुरमा हे समायो |॥॥५ 


निराले लाल 
दोहा-- 
वे जनमे हैं आपही अथवा मिलते भभूत |! 
केसे मानें बाप को हैं न बाप के पूत॥?१॥ 
क्यों न भत्ञा चॉदे सहें हैं माई के लाल। 
कैसे मुँह - लाली रहे बिना भये मुँह लाल ॥ २॥ 


नामी नेता 
दौहा--- 
रही नीति की सुधि नहीं भूली नोयत बात; 
कैसे करें अनीत नहिं नेवापन हे जात १॥ 


2 
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निकसे मुँह ते बात किमि जाति गई जब चेति। 
बात रखन की लालसा बात बनन नहिं देति॥२॥ 


जा नेता की मति हरत नेतापन अनुराग। 
सो न परत जो नरक में तो है नरक अभाग॥३॥ 
दिल के फफोल्ते 
दोहा-+- 


केसे तिनकी लालसा लह - भरी नहिं होय। 
जिनकी मूह - लाली रही कुल लतनना को खोय ॥ १॥ 
ते किमि रखिहँहिं जाति - पति कितनाहूँ लें कॉखि। 
आँखिन के तारे छिने जिनकी गई न आँखि॥ २॥ 
बेगानोपान लहे बने जो बेगाने माल। 
केसे हिंदू -हित करें वे हिंदू - कुल - बाल ॥ ३॥ 
वे क्‍यों देखें जाति - दुख देखि देखि दिन रैन। 
हे हे अऑंखियन के अद्भुत जिनकी आअँखियों हैं न॥४॥ 
इतनो हूँ समकत नहीं तऊ बनत हैं पूत। 
जाको कहत अछूत हैं वामेँ केसी छूत ॥४५॥ 
पाननीय महंत 
दोहा-- 
केसे बनें महत नहिं सहि में महिमा - वान। 
सकत् दान चेली करति रखति रखेली मान ॥ १॥ 
मानत बात न काहु की सुख के साज अनंत। 
जाय महंती या रहै मन की करत महंत ॥२॥ 
बार - बिल्लासिनि सों बिलसि करि कमला सों हेत । 
चाहत सरग सहंत नहिं यहों सरग सुख खेत ॥ ३॥ 


रस निरूपणु 


सच्चे साधु 


दोहा--- 


जो साधुन को भेस धरि करत असाधुन काम | 
ताको जो मिलिहें न तो काको मित्रि हैं राम॥१॥ 
जो योगी संयोग लहि वजिहे योग प्रसंग। 
तो गुरुता दिखराइहे केसे गेरुओ रंग॥२॥ 
वे केसे नहिं भूलिहें ताड़ बिलोकि अपान। 
जिनको ताड़ी लगति है करि ताड़ी को पान ॥ ३॥ 
पावन जो करतो नहों वाको संत - सुज्ञान। 
सुरा - मान होतो न तो सुरसरि - सलिल - समान ॥ ४ ॥ 
केसे काहू संत को तो सिर जातो घूम। 
धूम - पान की नहिं मचति जो धरती मैं घूम ॥ ४ ॥ 
जो नव - जीवन - दायिनी गॉजा - चिलम न होति। 
केसे साधु - जमात मैं जगति ज्ञान की जोति॥ ६॥ 
जो न भोग को भूलतो योगी पी पी भंग। 
केसे होतो भाव -सय भव - भयावनो - रंग ॥ ७॥ 


भंग-तरंग 


देहा--- 


मतवाली केसे नहीं वाकी कला लखाय। 
जा कवि - मुँह - लाली रहति मद की लाली पाय॥ १॥ 
तो क्‍यों जय लहिहे नहीं कहि जय जय कवि कोय | 
जो कविता पे बिजयिनी बिजया - देवी दह्वोय॥२॥ 
छन हूँ छूटत है नहीं कूंढ़ी सोंटा संग। 
कविता सो गाढ़ी छुनति गाढ़ी छाने. भ्रंय ॥३॥ 


रसकलस ३०८ 
वा कबि मैं ही मिलति है कबि की सहज - उमंग | 
जाकी कविता रंग मैं. बिलसति भंग - तरंग ॥ ४॥ 
धूरि माँहि सुधबुध मिले प्रतिभा होय अपंग। 
सुधा - मयी कविता करत कवि - जन छाने भंग ॥ ४॥ 
कवि - पुंगब कलि - काल मैं कूर हुँ का करि लेति। 
कौन जड़ी -बूटी नहीं बूटी जन को देति॥ ६॥ 
देवी होति चुरैल है देव -दूत यम -दूत। 
भंग - भवानी सों मिले नाना - भाव - भभूत ॥ ७।! 

व्यंग-बाण 

दौहा-- 
जन को लूटत रहहि ले दुगुनों - विगुनो - ब्याज । 
अहेँ महाजन करत हैं महाजनी के काज ॥ १॥ 
सोना ताँबा को करहिं ताँबा सोना कॉहि। 
साहु कहावहिं पे सदा मूसि मूसि धन खॉहिं॥ २॥ 
साहु साहु कहि होत हे सब दिन साहु - बखान । 
कतर - ब्योंव करि चोर हूँ के हैं कतरत कान ॥ ३॥ 
चाहत सरग - विसान हैं दे दमरी को दान। 
बनियन की छूटत नहिं बनियापन की बान॥ ४७ ॥ 


कोड़ी खात हराम की लेत राम को नाम । 
की के कि. च लिप 
न दूसरो पाइहे स्ंगे - लोक - अमिराम ॥ ४ || 


3०६ रस निरूपरा 
वीर-रस 
स्थायी भाव--हत्साह 


देवता--महेंद्र 
बर्ण+कनक-काति-निभ-गौर 


आतलंबन विभाव--रिपु अथवा रिपु का विभव एव ऐश्वय्य आदि | 
उद्दीपन विभाव -रिपुचेश, उसकी ललकार, मारूवाद्य, रण-कोलाइल, 
कड़ुखा गान आदि । 


अनुभाव--अग-स्फुरण, नेत्र की अरुणिमा, युद्ध के सहायक उपादान--- 
बनुष आदि की खोज, सैन्य-सग्रह आदि। 


/) 


संचारी भाव--गरव, असूया, उम्रता, बैय्य, मति, स्मृति, तक आदि ! 


विशेष 
विशेष 
किसी किसी ने इद्र को इस रस का देवता माना है। वीर-रस के प्रायः 
चार भेद माने गये है । 


१-धमवीर, २-युद्धवीर, ३-दानवीर, ४-दढयावीर | मेरा विचार है कि 
प्रॉचवाँ कमबीर भी माना जाना चाहिए। 


रे 
धमवीर 
बेद-शास्त्र के वचनो ओर सिद्धातों पर अचल श्रद्धा ओर विश्वास आल- 
बन, उनके उपदेशों ओर शिक्षाओ का श्रवण, मनन आदि उद्दयीपन विभाव, 
तदनुकूल आचरण ओर व्यवहार अ्नुभाव एव ध्रृति, क्षमा आदि धर्म के दश 


लक्षण सचारी भाव हैं। धमंवीर मे ध्म-धारण और धम-संपादन के उत्साह 
की पुष्टि है । 
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उदाहरण 


ऋकवित्त--. 


सभय - सरसता निहारि सरसत जात 

कूल - अनुकूलता बिलोकि उमहत है। 
बार बार भरि भरि अमित-उसंग माहि 

तरल - तरंगिनी - तरंग. मैं. बहत है। 
“हरिऔध' ल्लोक-पति-लीला पे लुभानो मन 

ललकि ललकि भाव-लीनता लहत हे। 
बोलत रहत है सलिल-कतल-कल माँहि 

कला - मयी - केलि में कलोलत रहत है।॥ १५ ॥| 


द्रति रहति है दुरित के दुरंत - भाव 
हरति रहति है मन मलिन - मलीनता | 
करति रहति है अपार - उपकारन को 
नासति रहति अपकारन की पीनता। 
“हरिओध' मोचति बिलोचन - बिपुल - मल 
| सोचति सदेव  सदाचार - समीचीनता । 
जनम सुधारि सारी घरनी उधारति है 
धरम - धुरंधर की धरम - घुरीनता ॥ २॥ 


पत्नित - जटा - कलाप कलित-पताका अहे 

साध - भरी - साधना के सुंदर सदन की। 
कानन की मुद्रा योग - मुद्रा की सहेलिका है 

माला कर कंज की क्रिया है मंजु-मन की | 
“रिश्रोध! संत-जन-सहज -उपासना की 

बोधिनी है पूत - बिभा गेरिक - बसन की । 


३११ 


रस निरूपण॒ 


सुचि अनुभूति की प्रसूति है तिलक-रुचि 
भव की बिभूति सी बिभूति है बदन को |॥ ३ ॥ 


आपदा-सहित सारी अपकारिता निवारि 

कनक - कनकता को कहत निकाम, ना | 
वाकी बामता मैं अभिरामता - अमित भरि 

तजत सकामता समेत धन - धाम, ना । 
“'हरिओध'! होत अविवेकी ना विवेक-वारो 

रति ते बिरति हूँ मैं गहत बिराम, ना। 
सारत है काम सारी-काम-बारी बातन ते 

राखत न काम-मयी कामिनी की कामना || ४ |] 


मानस मैं सरिता सनेह की है लहरति 

लोचन मैं लोक - प्रेम - रस निचुरत है । 
कोमल - बयन मैं लसखत है सुधा को सोत 

चावन को चित - चारुता ते चुपरत है। 
“हरिओघध' भावुकता - भरित - उदार - नर 

भावन मैं भावना सुहावन भरत हे। 
लहि भूत - हित को प्रभूत - अनुभूत - पोत 

बनि भाव - पूत भव - सागर तरत है।॥ ४ !! 


गसमन करत मंद मंद है सु -पथ माँहि 

अपुनीत - पंध को न पग॒ परसत है। 
लोक हित - लोलुपता लत्ित - अयन - बनि 

रस - बितरन को बयन तरसत है। 
“हरित्रोध' संत - जन बरद्‌ - करन माँहि 

बसुधा - विमोहिनी - बिभूति दरसत है। 
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प्रेम - बर - वारि बार बार बरसत नेन 
उर में सुधा को मंजु - सोत सरसत है ॥ ६॥ 


लोक होत लत्ित तिलोक - पति - लाभ होठ 

ललक अलोकिक - बिलोचन लह्दत है। 
रूचि होत रुचिर बिचार अति चारु होत 

मानस सहान - सोद लहि उम्हत है। 
हरिओघ! भीने भव - रंग में विभूति होति 

भूत - हित - वरु प्रीति - भू मैं पलुहत है। 
चित चाव भरे होति भावना प्रभाव - सयी 

भाव - भरे » उर मैं अभाव” ना रहत है | ७॥ 


जाकी कृति रतन - मयी है रतनाकर सी 

जाकी कल - कीरति कलाकर सो सेत हे। 
लोक-पति की सी जाकी लोक-हित-चितना है 

जाको चित, चेतना लॉ रहत सचेत है। 
“हरिओ्रीध' सोई है धरा मैं धर्मे - घुर-धारी 

जाकी धनु - धारिता न रुधिर - उपेत है। 
दान-धारा जाकी धाराधर लॉ बरसि जाति 

जो जन धरा - धर लॉ घीरता - निकेत है ॥ ८।। 


चित के मल्रिन भाव अमलिन होत जात 

बिमल - बिलोचन के प्रेम - बारि चूये ते । 
उचित विचारन के ऊंघे ना छिलन देत 

उपचित बहु अबिचारन के जूये ते। 
“हरिओध' घरम - धुरंधर मुद्ित होत 

मोह - मद विनसे प्रमादिन के मूये ते | 


३१३ 


रस निरूपण 


छाये रहे उर मैं अवनि के अछूते भाव 
वनत अपूत ना अछूत - जन छूये ते ॥ ६ |॥ 


लीन को विलोकि छीन, घन छीन लेत नॉहिं 

बनि के सचेत न हरत चित - चेत है। 
आओरन को दुख देखि परम दुखित होत 

हरो भरो करत रहत हित - खेत है। 
हरिक्रौध” जीवन दे जीवन - बिहीनन को 

पूजनीय - जन जगती में जस लेत है। 
रिस के ससकि मीसि देत ना मसह हैं को 

दाँत पीसि पीसि काह को न पीसि देत है ॥१०॥ 


हरत रहत है अहेतुक विकारन फो 

काहू पे कबाँ न कोह करत कहर है। 
मद - मान - मत्तता निवारत है वाको मद 

प्रम - पूत काम के फरेरे की फहर है! 
हरिओ्रोध' सोह ते न मोहत महान जन 

वाको मोह - रवि पाप - ताप - तम-हर है | 
लोक - हित - लाभन पे ललकि लुभानो रहे 

होति लह - लोहित न लोभ की लहर है ॥११॥ 


आंखि फारि देखे ऑंखि काह को न फोरि देत 

आह भरे सुस खाल माँहिं ना भरत है। 
जीह के हिलाये जीह काहू की न खँचि लेत 

मुँह खोले कठ पे कुठार ना धरत है। 
“हरिओऔध' धीोर-बीर वनत अधीर नाँहिं 

धाक हित जेबरी न धूरि में बरत है। 


रखकलस ३१४ 


एक टूक रोटी - हित बतिया दो दृक कहे 
काह को करेजो टूक दूक ना करत है॥ १२॥ 


कमनीय-रुचि को क्लंकित करत नॉहहिं 

कोमलता कोमल हृद की ना हरत है। 
बनि बनि कीट ना बसत सुमनन माहिं 

पावक न भोरे-भोरे-भाव में भरत है। 
हरिओओध! लोभ-हीन ललित ललक-वारो 

काह के न अनुकूल-काल ते लरत हे। 
लाल लाल आँखे करि लाल हे न काल होत 

लह नॉहि' लोक-लालसान को करत है॥ १३॥ 


बेद की बिभूति ते बिभूति-मान बनि बनि 

लोक - बंदनीय - बर - बिरद॒ बरत है। 
गोरव गहत गाइ गाइ गौरबित - गुन 

ज्ञान - रवि पाइ उर - तिमिर हरत है। 
हरिओध' धम-वारो सारो मन-मानो छोरि 

मुनिन - मतन काहि. मनन करत है। 
भारत के भूत-हित भरे भाव - पंकज पे 

मत्त मन भौंर भूरि- भावरें भरत है॥ १४॥ 


महिमा महंतन की मति को करति मंजु 

संतन की संतता असंतता हरति है। 
पावनता परसे अपावतना दूर होति 

देव-रुचि दुरित - दुरंता  दरति है। 
“हरिओध' मानवता भावुकता भूति बनि 

भावन मैं लोक - हितकारिता भरति है। 


३१४ रस निरूपणः 


धरम - धुर - घारी के सुधारे लोक सुधरत 
धर्म के उधारे सारी धरा उधरति है॥ १४ ॥! 


कूर होत कंपित समथित मगरूर होत 

पामरता दूर होति परम - नकारे की। 
धरकति छाती है अधम - अधिकारिन की 

दहलति दानवता दानवी - दुलारे की। 
“हरिओध” घरती अनीति-भरी धसकति 

सुनि के घुकार धम्मे - ध्वनित नगारे को। 
हॉक सुने बड़े बड़े हॉक-वारे हहरत 

मानत न कौन धाक धर्म-घाकबारे की॥ १६ ॥ 


सुरसरि - सल्षिल बनावत सुरा को नॉर्हिं 

सुर बनि बनिना असुरता पसारे देत। 
विधि बॉधि बॉधघि नॉहिं बॉधघत अविधि बॉध 

बंदित हे बंदनीय-बानो ना बिगारे देत। 
“हरिओऔघध' पृत-नीति-पथ को पथिक प्यारो 

बातन ते तारे ना गगन के उतारे देत। 
बारिद हे बहुधा बरसि ना आओँगारे जात 

सुधा-मिस बसुधा पे बिस ना बगारे देत ॥ १७।, 


दोहा--- 


अमल-आरसी-स्म अहै बिपुल - बिमल - मन तौन | 
पूत - भाव - प्रतिबिंब ते प्रतिबिबित है जोन ॥१८॥ 
द्रबवत। पसीजत जो रहत लहि परितापन का । 
वाको उर नवनीत है या अवनीतल मॉहिं॥१६।! 


सकलस २१६ 


है वाके मुख - चंद को चित अनुराग चकोर | 
पर - हित - रुचि चोरत नहीं जाके चित को चोर [२०१ 
लोचन - वारे को न क्‍यों सब थजल्न लसत लखाहि | 
जगत-बिज्ञोचन बसत हैं जब जन लोचन माँहि ॥२१॥ 
ललित - लुनाई जगत की दिन दिन होत रसाल। 
लोने लोने नयन मैं बसे सलोने - लाल ॥२२५॥ 
क्यों सुधरति जो नहिं लह॒ति धरम - घुरधर - सूरि । 
तो केसे उधरति धरा जो न धरति पग - घरि॥२१॥ 
अति - पावन - पग - संत को जो नहि परसत, अंग। 
पावनता कैसे लहति पतित - पाबनी - गग ॥२४॥ 
वहु सजीवता दान करि जीव - बिहीनन काँहिं। 
सुधा बहावत संत - जन बहुधा बसुधा माँहिं॥२५॥ 


कमवीर 


कतंव्य - परायणता और कार्य-सिद्धि के निद्यातों पर दृढ विश्वास आल- 
वन; कायकारिणी शक्ति के सफल प्रयोगो का अनुधावन ओर चितन 
उद्दीपन विभाव, काय-सिद्धि के साधनों और प्रयोगों का समुचित व्यवहार 
अनुभाव एवं दृति, मति, गये, उमग्रता आदि मसचारी भाव हैं। कमवीर के 


कार्य-साधन मे पूर्ण उत्साह की पुष्टि है। 


उदाहरण 
कवित्त--- 
विपुल्त अलोकिक - कलान ते कलित बनि 
रेलतार काज क्‍यों अकल्पनीय करते । 


दामिनी क्यो कामिनी लों सारति सदन-काम 
केसे दिधि - विभव दिया - पति बितरते। 


३१७ 


रस निरूपण! 


€रिओऔध' जो न कम्स बीरता धर! में होति 

बारिधि को बॉघिं केसे बानर उत्तरते! 
फिरते ब्िमान अनगन क्यों गगन माँहि 

केसे नग-निकर नगन ते निकरते।॥ १।॥। 


क से प्रथु प्रथित बनत प्रथिवी को दूहि 

केसे सातो सागर सगर-सुत सँवारे लेत | 
केसे पार करत पवन-पृत पारावार 

गिरि कर-धारी कंसे गिरिवर धारे लेत। 
हरिओऔध' जो न कम-बीर की बिरद होति 

बार बार बीर केसे बसुधा जबारे लेत | 
हगन के तारे क्यो सहार होते माधन के 

नभ-तल-तारे केस मानव उतारे लत ॥ २)! 


कैसे मघवा के घन प्रबल बिलीन होते 

ब्रज॒ की त्रसुंधरा बिभूति केसे लह 
करति सजीब क्यों सजीवन सी मूरि सिल्लि 

दूर होति केसे कोसलेस-बिथा महतों | 
“हरिओध जो न करट्ती-करत्त होति 

साहसी मपूत की सपूती केसे रहतो। 
कसे धूरि-धारा को उधारि था धरातल पे 

सुर-सरि-धारा सी पुन्तीत-धारा बहतो।॥ ३॥ 


2 


जल-निधि केसे दान करत अपार - निधि 

गाढी कस गन विभातिन ते छनती ! 
नाना कल केते लोक-यान क्यों जनम लेते' 

बीजुरी क्यों बिपुल-निराली-जोति जनती । 


दरसकलस श्श्ष 


हरिओऔध' जो न करतूत होति मानव मैं 

बायु बहु - बिभुता - बितान केसे तनती। 
कैसे रमा राजति बिराजित बिभूति माँहि 

रजमयी महि क्‍यों रजत-बती बनती ॥ ४॥ 


केसे बास बनत असन को बिधान होत 

बिबिध-सुपास के बसन कैसे सिलते। 
दीपक क्यो दिपत दिखात तम-पुंज माँहिँ 

निकसति केसे सुधा सागर - सल्लिल ते । 
“हरिओऔध' जो न काम धुन होति कामुक मैं 

राख माँहि कनक-कनूके केसे मिलते। 
केसे मरु-भमि फल-मूल अनुकूल द्दोति 

धूल मैं क्यों परम अनूठे फूल खिलते॥ ४॥ 


साधक की साध सारी साधना निकेतन है 

सिद्धि बिना 'इति? है न साहसी के “अथ' में | 
संगिनी सफलता सफल करतूत की है 

बिजय बिराजति है कर्म-समरथ मैं। 
“हरिओऔघध' सारी बाधा बाधति अबाध गति 

भ मैं बिचरत बीर बेठि “'भमति-रथ' मैं। 
पार करि लेत है अपार-पाराबार हूँ को 

मानत न हार है पहार परे पथ मैं॥ ६॥ 


काम-धुन-वारों कोन कास है न साधि खेत 

वाको सारो काम किये साधना सरत है । 
धरा मैं धँसत पेठि जात है पतार हूँ मैं 

बिहरत नभ मैं दिसा में पसरत है। 


३१६ 


रस निरूपण 


“'हरिऔध” संभव बनावत असंभव को 

लोक को अल्लौकिक-विभूति बितरत है। 
बूक-बल नागर करत है अनागर को 

सूम-बल गागर मैं सागर भरत है॥ ७॥ 


तोरि देहे पवि को मरोरि देहै मेरु-दंड 

मरुत महान मरु-सहि की निषरिहे। 
दूरि के प्रखर पवनातप  प्रकोप-ताप 

अवरोधि पावक पयोधि पार परिहे। 
“हरिओध'? बाधा परे साध-भरे साधन मैं 

कर्म-बीर बाधक - अबाध - गति हरि है। 
दरिहे दिगंत-दंति-कुल को दुरंत-दाप 

प्रबल-अहार के पहार  चूर करिहै॥ 5॥ 


भूरि-भाग-भाजन न भाजत सभीत बनि 

बहि बहि भारन भरत ,भव-धाम हे। 
कसि के कमर कोन समर करत नॉँहिं 

अजर अमर हे रखत कुल-नाम हैे। 
“हरिओऔध' कम-बीर पोछे ना धरत पग 

बीछे बीछे पथ पे अरत बसु-जाम हे। 
जमदूत - जोरा - जोरी किये हूँ जुरत जात 

काल हूँ की छोरा-छोरी छोरत न काम है॥ ६ ॥ 


केसे मुख-लालिमा रहति लोक-कामना की 

काम की लगन कृति-कालिमा न खोती जो । 
केसे भव-सुख-लाभ-तरु पल्‍लवित होत 

बीज - हित-कारिता के बीरता न बोती जो । 


रसकलस ३२०८ 


“हरिआध' केस धरा धारति उधार - ब्रत 
घीर-मति धाम थाम का मत्न न धोती जो | 
केंसे अबनी मेँ बड़े कमनीय काम होते 
काम - धुन-वारे मैं न काम - धुन होती ज्ञो ॥१०॥ 
दोहा-- 


तजत काज अपनो नहों लहत बिजय को हार। 
हार न मानत साहसी सिर पर गिरे पहार ॥११ 
परि कंटक -बाधान मैं होत चौगुनों चेव। 
काज - कंज - सुमित्निद बनि बीर - बंद रस लेत ॥१९२॥) 
जन निज बल ते बनि बलो होत भूति को भौन | 
किये भरोसो भागे को भागवान भो कौन ॥१३॥ 
पावन चरित सजीब - जन है जग ज्ञीबन - मूरि । 
ताप निबारत कर - परस पाप हरत पग-धूरि ॥१४॥ 
करतूती - कर - तल॒ परसि मुकझुत कहावत पोत। 
रजत बनति रज - राजि हे कनक लोह - कन होत ॥१४५॥! 
गुन - आगर - जन मनि लहत पहुँचत उरग समीप | 
मोती ते गागर भरत लहि सागर की सीप ॥१६॥ 
दूर होत घर - घर तिमिर जगति जगत मैं जोति। 
तेज - बंत - तरवा परसि नवनी अवबनी होति ॥१७॥ 
सबाल - बाहु - बेभव मिले सकल होत अनुकूल | 
कंटक - जाल कलित - कुसुम बनत रसाल बबूल ॥१८॥ 
दे अबित्त की बित्त बहु हरत कुपित को पित्त | 
सचल बनावत अचलज्न को परम - अविचलित - चित्त ॥१६॥ 


मानस - बल बलवान - तन संकट पावत छू न। 
नावक बनत मयंक - कर पावक ब्नत प्रसून ॥२०॥ 


३२१ रस निरूपण 
युद्धवीर 


शत्रु का प्रताप, पौरुष ओर ऐश्वयं आदि आलंबन, मारू वाद्य और सैन्य 
कोलाहल आदि उद्दीपन, श्रग-स्फुरण ओर नेत्र - लालिमा आदि अनुभाव, 
गय॑, उग्रता और धृति आदि सचारी भाव हैं | 
युद्ध वीर में बल पोरुष प्रतापादि जनित उत्साह की पुष्टि है । 
कवित्त--- 
धूरि मैं समेहें गोले ओले के समान गिरि 
टूक टूक हेहे तोप बार बार दनकी | 
घोर घमासान बीरता की धूमधाम हेहै 
धीरता रही जो बनी धीरन के मन की | 
“हरिऔध” बिरद निबाहत बिरदवारो 
बात अबिद्ति है न बात - भरे तन को। 
बर - बीर छिति मॉहि छोरत अछूतो जस 
सुधि हूँ न लेत छिंदी छाती के छतन की ॥ १॥ 


पीछे ना परेगो कबीं परम - उमंग भरो 

रण - रंग - रैगो. दंग करिके पधारेगो। 
बार बार धुआँधार कठिन समर करि 

कीरति अपार या धरा पर पसारेगो। 
“'हरिओऔध' बैरिन को उद्र बिदारि देहै 

लात मारि मारि ऑँत अरि की निकारैगो। 
जाकी करतूत में लगी ना छूत एको बार 

राजपूत - पूत भूत सिर को उतारेगो॥ २॥ 


उठो उठो बीरो चीरो अरिन - करेजन को 
पीरो मुख परे बनी बात हूँ बिगरिहे। 
२१ 


स्सकलस श्रर 


छुटकि छटकि छाती छंगुनी करेयन को 

कौन आज उछरि उछरि के कचरिहे। 
“हरिओध' कहे बीर-बंद ना अबेर करो 

हॉक ते तिहारी धीर हूँ ना धीर धरिहे। 
पारावार - धार मैं उड़ेगी छार आऑच लगे 

ठोकर की मार ते पहार गिरि परिहे।॥३॥ 


बहँके वहँकि सारी बहँक निवारि देहों 

बाल बाल वीनिहों बलकि बने बलवान | 
तमके तमकि तम हरिहों तमारि सम 

दाँत पीसिहँ तो दाव तोरिहों मरदि मान । 
हरिओऔध” बेरिन की बीरता बिफल कहो 

बादिन पे बदिके बगारिहों बिखीले बान। 
मुँह जो बनेहेँ तो पकरि मुँह तोरि देहों 

आँखि जो दिखे हैं तो निकारि लेहों अंखियान || ४ ॥ 


बिद्त पुरारि - बन्च॒बजञ्जता बिलोप केहे 

बिकराल - काल्न की करालता को खलिहे । 
चक्री के प्रबल - चक्र काँहि चूर चूर के हे 

कालिका - कृपान की कृपानता को छल्िहै। 
“हरिओऔध” कोझ रन - बाँकुरो उमंग भरि 

बंक करि भोंहेँ सत्रु सौंहें जब चलिहें । 
'खंड खंड करिहे पिनाकी के पिनाक कॉहहिं 

ठोकि भुज - दंड यम - दंड हूँ को दलिहै।॥ ४५ ॥ 


बीर - कुल्न-बाल हे न सहिहो त्रिकाल माँहिँ 
लोक-प्रतिकूत्त की अकल्पिव-कुचाली को। 


२३ 


रस निरूपण 


खलन की खाल खींचि लैहों खलता के किये 

बाल बाल बीनिहों विरोधी-बल - शाली को ! 
“हरिओध' कर मैं कराल - करवाल गहि 

अरि-कुल काल हे रिमेंहों में कपाली को । 
मानव अमंडनीय - मुंडब॒ को काटि कादि 

मुंडन को मालिका पिन्हैहों मुंडमाली को ॥ ६॥ 


पातक को पन्न पत्न प्रबल - प्रसार देखि 

जा दिन अपार - बिकरार रूप धरिहों। 
करिके पग्रकपित पताल के प्रवासिन को 

गरल सहस्त्र-फन फूँक लो बितरिहों। 
“हरिओध” दि्पित-दिगंत में दवारि भरि 

प्रलय - प्रभाकर लो व्योम मैं बिचरिहों | 
ज्वाल पर ज्वाल ज्वालामुखो लॉ बमन करि 

..._ सारी मेदिनी को ज्वाल-माला-मयी करिहों || ७ ॥ 


बाल बाल बिने पे मनोबल न जाको जात 

सोई बलवान गयो सबत्य बखानो है। 
सोई साहसी है जो समर मैं सपूती करे 

रोम रोम माँहिं जाके साहस समानो है। 
“हरिऔध' बाहु - बल बिजय - बधावरो है 

सूरन की सूरता अमरता बहानो है। 
ह्ेबो ना अधोर धीर - धीरता को बेभव है 

हेबो ना अ-बीर बीर बीरता को बानो है |। ८ ॥ 


परम अकुंठित बिरोधिनी स- कंठता की 
कुलिस सी कठिन कठोरता मैं ढालो दे। 


रखकलस ३२२४ 


अंग-भंग-निपुन तरंगित तरंगिनी सी 

भरित - उमंग रन - रंग - मतवाली है। 
“हरिओऔध” बैरि-उर-विवर-बिहारिनी है 

काल को कराल रसना सी कंपवाली है ! 
लह-लाली-भरी के कपाल-माली-आली अहे 

बीर-करवाल काल ब्याली किधों काली है।॥। ६ ॥| 


पग जो न देहैं साथ पंगु तो बनेहों तिनें 

कर जो न केहेँ कही लुंजता सकारिहों। 
बार बार ताको छत बिछत बनेहों छेदि 

जाति-दुख-छत जो न छाती मैं निहारिहों। 
“हरिओऔध' जाति-हित जीहों जाति-हित केहौं 

प्रतिकूल भ्ये रोम रोम में उखारिहों। 
बिमुख बनेगो तो न मुख रहि जेहे मुख 

रस जो न राखिहै तो रसना निकारिहों ११० 


कंचन बिहाइ काँच पे जो मोहि जेहै मन 

तो में ताको मानवी बिमोह सब हरिहों। 
बासना सतेहे तो बसेहे नाँहि बासना की 

बिचलित चाव ते बचाव के उबरिहों। 
“रिआओध' जाति पीसि पेट पालिहों ना कबों 

आंखि जो फिरी तो आँखि-माँहि धूर भरिहों। 
चूक पर चूक जो निबोरी हित होति जाति 

रसना निगोरी को तो दृक टूक करिहों॥१५॥ 


एक बूँद रुघिर रहैगो जो लो गात माँहिं 
देस-अनुराग-ताय तब लो न तोरिहों। 


अर 


रस निरूपण 


अपनी बिभूति को बचेहों बाल बाल बिते 

खाल के खिंचे हूँ रक्त अरिको निचोरिहों। 
“'हरिओध' पेहों दिव्य हार हारहूँ के भये 

बजर परे हूँ सिद्धि छूटी गाँठ जोरिहों। 
छाती के छिले हूँ मोरिहों ना छमता ते मुख 

रोम रोम छिंद्दे जाति-ममता न छोरिहों ॥१२॥ 


फुंकरत देखि फनि-पति को न भीत होत 

देव सेनापति की दुरुतता दरत है। 
दुबत न देखि भूरि भेरबता भेरव की 

संयमिनी-नाथ दंड - पानिता हरत है । 
हरिओध' मानत धरा-पति की धाक नॉहि 

सोंहें परे नाक-पति हूँ को निद्रत है। 
करवाल गहे ना डरत लोक-पाल हूँ ते 

बीर-बर बिकराल्ल काल ते लरत हे ॥१श॥ 


करिके समर धूआँधार घीर बीर नर 

बार बार अरि को पछारि, है उद्धरतो। 
काटत फिरत गज-बाजि की कतार काहिं 

पीर भीर-भार मैं सँभारि, है उभरतो। 
“हरिओध' तार बॉधि बाँधि तीखे तीरन को 

भीरु-भावना मैं, हे भभर-भूरि-भरतो | 
हनित कटार पार होत है करेजन के 

वार पर वार तरबवार की है करतो॥श्णा 


बड़े-बड़े बीरन को पकरि पछारि देत 
भारी-मारी-भीरन हनत पतन्च-भर मेँ। 


शकलस ३२९६ 


रोम रोम छिंदे छनो छोरत छउछाह नाँहिं 

छुत लगे हाथी को उछारत अधर मैं। 
“हरिओध' करि के धरा को शर-धारा-मयी 

मुंड - माला देत मुंड-मालिका के कर मैं। 
कसि के कमर बनि अमर अमर-सम 

सूरमा करत सूरमापन समर मैं ॥१५॥ 


रन की बिभीषिका ते भीत कबहूँ ना होत 
रन-रंग-रंगो-बीर बीरता बरत है! 
काल-दंड गहि दंड देत है उदंड काँहि 
बरि-वंड-दल को बिहंडि बिहरत है। 
“हरिऔध” मारतंड - मंडल-समान बढ़ि' 
तामसिक-मंडली को तामस हरत है। 
खंड-खंड-परम-प्रचंड. भुज - दंड करि 
रुंड - मुंड - कुंड मैं बितुंड लॉ लरत है ॥१६॥ 


रेहा--- 
पवि - समान तोरत रहत  करिवर-कुंभ-अपार । 
काहु गदा-धर-करन को गुरु-तर गदा-प्रहार ॥१७॥ 
ज्ञोक - लाल - प्रतिपाल - रत कुल्न-कलंक - नर - काल । 
कामद-कल्पलता सरिस है नृपात्-करवाल ॥१८॥ 
जिश्रत न जो नर-केहरी नर-केहरि - त्रत धारि। 
कदाचार-करि-कुंभ को केसे सकत  बिदारि॥१६॥ 
गरजि गरजि जो बीर-बर करत न बारिद काज। 
पर - अकाज - रत कुजन पे कौन गिरावत गाज ॥२०॥ 
भू-संडल मैं जो नहीं होत बीर-मुज-दंड। 
दंडित करत छबदंड को तो काको कोदंड॥२१॥ 


३२७ रस निरूपख 


जो काली-रसना-सरिस होति न बीर-कृपान | 
रुघिर-पान-रत-नरन को रुघिर करत को पान ॥ररश। 
बीर-भाव मैं भूति को होतो जो न उभार। 
तो, को करतो भूत-हित को हरतो भूनभार ॥२श॥ 
परति भार मैं काहि लखि भार-भूत जन-भीर। 
उबरति केसे बसुमती जो न जबारत बीर।र२छ।! 
किमि दुरंत-नर-दव-दही-मही लहति रसन-सोत | 
जो न बान-घारा-बलित बीसर-बारि-.धर. होत॥२श। 
लाला प्रानन को परत लहत न कोऊ त्रान। 
जब दामिनि लों समर मैं दमकति बीर-कृपान ॥२६॥ 


दयावीर 


दीन, आत्त ओर दुःख-दग्धजन आलबन, आत्त स्वर, करुण-ऋन्दन, दुःख- 
पूर्ण वर्णन और हृदयद्वावी विनय आदि उद्दीपन, मदु भाषण, उदार आश्वासन, 
दुःख-दूरीकरण चेष्टा आदि अनुभाव, एवं चचलता, उत्कठा ओर धूति आदि 
धंचारी भाव हैं। दयावीर मे चित्ताद्ंता सभूत उत्साह की परिपुष्टि है| 


कवित्त-- 


ताको सुर-तरु के समान है फलद होत 

मूठी नाज काज जो तिगूनों वरसत है। 
परम प्रवंचित अकिचन-कु-धातु. काँहि 

फली-भूत पारस-समान परसत हे। 
“हरिओध' दीनन को दीनता तिमिर हरि 

ससि के समान हे सरस सरसत है। 
बार 'बार जन - बिटपालि पे बरद- वर 

बारिद - समान बारिधार बरसत है॥ १॥ 


श्सकतलस श्र्८ 


बिपुल - पिपासित - पिपासा केसे दूर होति 

से पेट भरि - सखे लोगन को भरतो। 
कैसे द्रवीभत होत पाहन - समान उर 

गज केसे ग्राह के बदन ते उबरतो। 
(रिओध' होति जो दयालु मैं दयालुता न 

मंजु - मोती केसे पातकीन पे बगरतों । 
बनतो सदय कौन दुखियान - दुख देखि 

कोन दयनीयन पे दोरि दया करतो॥ २॥ 


मानवता - मंजु-बेलि चित-आलबाल माँहिं 

प्रतिदिन फेलि फेलि फूलति फलति हे। 
पर - उपकारिता - बिल्लोचन मैं बिल्सति 

लोक - हित-कारिता करन ते पत्नति है। 
“हरिओध” बार बार बिपति - हरन - बानि 

बिबिध - बिथा को अ-बिथा ते बदलति हे । 
दलित - जनन के दुत्नन की दुत्क सारी 

दयावान दिल की दयालुता दल्लति हे॥३॥ 


पगन में सुपथ - गमन बेस मैं है बसी 

करन मैं मंजु - दान - मिस निवसति है। 
बदन में सोहति सनेह - सने - बैन बोलि 

पर - काज सॉसत सहति बिहँसति है। 
“हरिओऔध' दया-वान-जन को निराली दया 

असरस - पाहन परसि सरसति है| 
उर में बसति है तरलता - निवास बनि 

लोयन में बारि हे बिपुल बिलसति है। ४॥ 


३९१६ 


रस निरूपण 


कैसे गिरि - अंक ते प्रसूत - सरि-वारा होति 
संजुल - सलिल क्यों सरन माँहिं रहतो । 
मा की छतियान मैं भरत क्यो अछूतो छीर 
विबुध - बरूथ क्‍यों रखा को रसा कहतो। 
“हरिओध' होति दयामय मैं दया जो नॉहिं 
केसे तो मयंक ते सुधा को सोत बहतो। 
केसे तरु - लता मैं सरसता - निवास होत 
तोयद को तोस तो तरत्नता क्‍यों लद्दतो ॥ ५ ॥ 


कुसुम - सरिस होत कोमल, कठोर - पवि 

मंजुल - सनातन लॉ मृदुल होत मूसरो। 
सुधा होति सुरसरि - सलिल - समान पूत 

नोरसता छोरि के सरस होत ऊसरो। 
“हरिओध' तेरी कपा - कोर ते उधरि जात 

धीर तजि धूरि मैं मिलत धमधूसरो। 
कोऊ तोधों दीन - बंघु दीखत दुनी मैं नाँ हिं 

दया - निधि तोसों दयाबान कोन दूसरो ॥ ६ | 


प्रभु - पग - बल पवि - प्रबल - प्रहार ही ते 

चूर होत पातकीन - पातक - पहार है। 
तेरो बर - विरद निवारत त्रिबिधि - ताप 

दूर करि देत भव - विविध बिकार है। 
“हरिऔध' ऐसो अपकारी है अपर कोन 

तोसों कौन करत अपार - उपकार है। 
तोसों कोन बिद्ति - दयानिधि दुनो मैं अहैे 

दिवि - मॉहिं तोसों कौन उद्ित - उदार है।॥ ७॥ 


शरसकलस ३३०७ 


बिभा देत भानु सुधा खबत सुधा - कर हे 

बरसत बारि- घर वर बारि- धार है। 
सरस बनावत रसा को हे बिपुल -रस 

मंद मंद बहति मनोरम - बयार हे। 
“हरिओध” बगर बगर में बगरि भूरि 

करति बिनोदित बसंत की बहार है। 
छहरि छुहरि जात तारन - कतार हूँ मैं 

कृपा - पारावार की कृपालुता - अपार है ॥ ८ ॥ 


दोहा--- 


तृन - तरु - हित बसतो न जो प्रभु - दयालुता माँहि। 
पाहन तो न पैस्ीजतो तजि पाहनता काँहिं॥ & || 
जो न दया-निधिता लहे सरसत दया-निधान। 
केसे जीवन को करत जीवन जीवन - दान ॥१०॥| 
सुख - मय नहि. होतो दिवस रस-मय होति न राति। 
जो न दया -मय की दया दया - मयी दिखराति ॥११॥ 
जो न दया - निधि की दया घेरति बन घन - घोर | 
कोन दूबरी दूृब पे बरसत बारि - अथोर ॥१श।॥ 
ब्रज - ललना लोनी - लगा केसे होति लत्ाम । 
दया-बारि ते सींचतो जो न बारि - धर - स्थाम ॥११॥ 


33१ रस निरूपण. 
दानवीर 


याचकगण और दानपात्र आलबन, वर्तव्यशञान, कलित-कीति-घवलिमा, 
दानपात्र की पात्रता आदि उद्दीपन, अकृपणता और सर्वस्वदान एवं ओऔदार्य 
आदि श्रनुभाव ओर हुं आदि सचारी भाव हैं। 
दानवीर में दान करने के उत्साह की पुष्टता है । 


कवित्त-- 


कंचन - समान है अकिचन - जनन काज 

पर - हितकारिता सरस मंजु रस है। 
कौमुदी है सब सुख-साधना कुमोदिनी की 

कामुक निमित्त काम - घेनु को द्रस है। 
“हरिओघध' दोनता-धरा की है परम-निधि 

कु-द्नि - कु-धातु काँहि पारस - परस हे । 
जीवन - विधायिनी है अवनि - उदारता की 

तेरी दान- धारा सुधा-घारा ते सरस है॥। १॥ 


पलुहति केसे उपकार क्री कलित - बेल्ि 
सुफल उदारता - लता हूँ कैसे लहती। 
भूरि - दुख-घूरि की दुखदता क्यो दूर होति 
जीव - दया - सरिता सरस केसे रहती। 
“हरिओऔध' केसे अकिचनता तृुनावलि मैं 
लसति हरीतिमा - बिभूति - वती - महती । 
दीन - तरु होत क्यो हरित हित - बारि लहे 
दीनता धरा पे जो न दान-घारा बहती।॥ २ ॥! 


इसकलस २३२ 


| क. 


दीन-दुख दुसह-दवारि बर-बारिद, है 
दारिद-अपार-पारावार पूत-बेरों है। 
भवन है बिपुल-उदार-उर-भावन 
चारु-भूत-चावन को रुचि-कर-खेरो हे । 
“हरिऔध” पर हितकारिता-बिकास-भूमि 
लोक-उपकारिता को लसित-बसेरो है। 
चेरो अहै दया-मान-विगलित-मानस को 
तेरों दान दया-मंजु-आनन-जजेरों है॥३॥ 


अविभव मॉहि है ब्रिराजशत॒ बिभव बनि 

भाव हे के बिपुल अभाव मैं बसत है। 
रस है अरस में बिभा है विभा-हीनन मैं 

सुख हे के असुखीन मॉहिं निवसत हे। 
हरिओध' भोजन हे भूखे की हरत भूख 

नीर हे पिपासित-गरे मैं प्रविसत है। 
दीनता निवारि, के अदीन सब दीनन को 

दिन दिन दानिन को दान बिज्लसत है॥४॥ 


सोंचन को बंस-बिरदावलि-दलित-बेलि 

गात को रुधिर बारि-धारा लो बहैहों में । 
तन बेंचि बेंचि रोम रोस ते निब्राहि पन 

बंचित समाज-बंदनीयता बचेहों मैं । 
“हरिओध' धन-वारि बंधन-निवारि पेहो 

सिर दे दे साँची-देध-बंधुता दिखेहों मैं । 
जीवन-बिहीन को सजीवन बनेहों जूमि 

जाति-हित जीवन हूँ दान करि देहों मैं ॥ ४ ॥ 


३३३ 


रस निरूपण 


तेरों पद ऊँचो पद ऊत्वी पदवीन को है 

दारिद-दुरित को दरन तेरो दर है। 
तेरो प्यार दाता है अपार-अधिकारन को 

बिपुल-बिभूति को बिधाता तेरो बर है। 
“हरिओऔध' ती मन मदुलता निकेतन है 

तेरो उर अतुल उदारता को घर है। 
फलद दयालुता तिहारी कल्प-बेलि-सी है 

कामधेनु - कामद तिहारो कांत-कर है॥ ६॥ 


तो सों कौन दृस्रों द्रवबत पर-दुख देखि 

तोसों कौन दानी को दयालुता-निकेत है। 
याचकन कॉहिं कोन करत अयाचक हे 

कंचन बरसि जात कोन चित-चेत हैे। 
“हरिओध” रंकन को करत कुबेर कोन 

सकल अकिचन की कोन सुधि ल़ेत है। 
काने सनमाने दीन-जन जानि दीनन को 

जाने अनजाने को खजाने खोलि देत है ॥ ७ ॥| 


धन, जन, असन, बसन, बासनन देह 

दानबीर दीनन की दीनता दरत है। 
हीर-हार मंजु-मनि-मोतिन की माल देत 

भूरि भव-बिभव सवन में भरत है। 
“हरिऔध' राजी है करत बर-बाजी देइ 

साजी धेनु-राजि दे अधेनुता हरत है। 
लावत अबार' न बराकन-उबारन में 

बार बार बारन-कतार बितरत है॥८॥| 


सकंतलस 


दिन दिन रतन-बखेरन को बानि हेरि 

रतन - समूह - आकरन मैं अरो अहै। 
धरनि मैं धन, भूधरन मैं छिपे हैं नग, 

मुकुत अगाध-अंबुनिधि में परो अहै। 
हरिओध'” तेरी दान - बीरता बखान सुने 

भभरि कुबेर भरि - सीति ते भरो अहे। 
कृूनक - अपार बार बार बितवरत देखि 

सोने को पहार एक कोने में खरों अहे॥९॥ 


घनता तिहारी ह्वी रसालता की अवलोकि 

घन - माला घूमि घधूमि नभ मैं घिरति है । 
रवि की किरिन बिकसित हे बसुंधरा पे 

तेरी गुरुता ते गोरबित हे गिरति है। 
“हरिओध' तेरी ही दमक को दमासो दे दे 

दमकत दामिनी दिगंत मैं फिरति है। 
लहि के तरनि लॉ तिलोकतम - हारी तेज 

तारावलि तेरी दानधारा में तिरति है ॥१०॥ 


दोह[--- 


जगतीतल में कोन है दानी जलद-समान। 
जो जीवन दित करत है अपनो जीवन दान ॥११॥ 
बायु सहत, छीजत, दहत, गरत गंवावत मान । 
तब हूँ जलधर जगत को करत रहत जल - दान ॥१२॥ 
दानी सांसत हूँ सह्दे दान देइ जस खेत। 
सहि पाहन बनि बनि बिफल सफल बिटप फल्न देत ॥१३॥ 


३३४ 


रस निरूपण 


जो न सुधा - निधि लेत सुधि बनि बनि दया - निधान | 
सरस - सुधा तो करत को बसुधा तत्न को दान॥१४॥ 
वा सम कोन दयालु है अवनी - तल मेँ आन। 
पर - दुख देखि द्रबत रहत जो नवनीत - समान ॥१४॥ 
वासम दानी कोच जो गात उधार निहारि। 
बस न चलत हूँ देत है अपने बसन उतारि॥१६॥ 
साँचो दानी सरस - उर अहै घन - सरिस कौन । 
ऊसर में सर ते अधिक रस बरसत है जौन॥१७॥ 
मान गुमान कबाँ नहों होत दान अनुकूल । 
बिन फूले फन्न देत है गूत्र - तरु को फूल ॥१८॥ 


रसकलस ३३६ 


रोद्र 
स्थायी भाव--क्रोष 
देवता--रुद्र 


वण--अरुण अथवा रक्त 


आलंबन--शत्रु श्रथवा वह पुरुष जो जाति और देश का द्रोही हो- 
कदाचारी और कपटाचारी व्यक्ति आदि--.. 

अलनुभाव--श्रूमंग, अधरदशन, ताल ठोकना, डाँटना, ललकारना, 
रोमांच, स्वेद, मद, परुष-भाषण आदि--- 

संचारी भाव--गवं, चपलता, मोह, श्रमर्ष, उग्रता, आवेग आदि- 

उद्दीपन--शत्रु की चेष्टायें और उसका व्यवह्यार, उसका आस्फालन, 
अख-श््र-पहार और आक्रोश देशद्रोही, जाति-शत्रु और कदाचारी पुरुषों 
का कार्य्य-कलाप और उनकी कूठ नीति आदि--- 


विशेषता 
इस रस में उद्दीत क्रोध की प्रबलता और पुष्टता होती है । 
उदाहरण 


अषहंभाव 
कवित्त-- 
कब लो अभाग तू बनाइहै अभागो मोहि 
जो न भागिहदे तो तोको पौरुख दिखैहों मैं | 
काढ़ि हाँ कचूमर पकरि मुँह लाल कैहों 
चाल चत्निहे तो बाल बाल बीनि लेहों मैं । 


३३७ 


रस निरुपण 


एरे कूर मानिहै 3“ ना हरिओऔध!' की तो 

धूर मॉहि तोको चूर चूर के मिलेहों मैं। 
पसुता दिखेहे तो पिसान करि देहों पीसि 

मसक समान मूढ़ तोको मीसि देहो मैं ॥ १॥ 


सामने जो ऐहै महा बिकराल-काल हूँ वो 

लोहा लेइ तासो ताल ठोंकि ठोकि लरिहों। 
गरजि गिराइहोँ गुमान समगरूरिन को 

वरजि तिल्नोक - पति हूँ को तेह दरिहों। 
“'हरिऔध' धाइहों कँपाइ दिगदंतिन को 

बड़े बड़े धीर - घुर - धारिन को धरिहों। 
बेरिन की अखियाँ बनेहों बारि - धारा - मयी 

धूरि - धारा-मयी मैं बसुंधरा को करिहों॥ २ ॥) 


दून की जो लेहे ताप देहों तिगुनो वो ताहि 

बहँके बहँक-बानि काँहि बहकेहों मैं । 
कीच जो उछारिहे तो पकरि पदछारि दहों 

पीछे जो परैगो तो न पीछे पाँव नेहों मैं । 
“हरिओऔध' करिके बिरोध का बिरोधी केहै 

वाको अवरोध बारि - धारा मैं बहैहों में । 
बल जो दिखाइहे बिलाइहे बलूले सम 

बैर-बलि - बेदिका पे वाको बलि दहों में ॥ ३॥ 


उत्तजिता बाला 


कवित्त --- 


५ जप 


बीजुरी बिलसि घन-अंक मैं जो कहे केलि 
तो मैं ताको फूटी-आऑँखि हूँ ते ना निहरिहों । 


श्द्‌ 


श्सकलस बै३ु 


सारी वारि-बूँदन को बारिधि मैं बोरि दहों 
बसुधा ते बरखा - बयारि को निकारिहों 
“'हरिओध' बेर करिहँ जो मो बियोगिनी ते 
तो मैं मोर - कुल्न को मरोरि मारि डारिहों। 
आदर न देहों कबों कादर - पपीहन को 
बजमारे - बादर को उदर बिदारिहों॥ १ ॥ 
मंजुल - रसाल मंजरीन को बिथोरि देहों 
रसना - बिहीन केहों कोकिल - नकारे को । 
सुम - समूह की कुसुमता निवारि देहां 
मारि देहों गंजत - मित्िद - सतवारे को । 
ए हो हरिओघ” जो सतेहें दुख देहें मोहि 
बिरस बनेहों तो सरोज - रस - बारे को। 
अंतक लॉ सारे-सुख - तंत को निपात केहोँ 
अंत करि दहों या बसंत बजमारे को॥२॥ 


पवि-पहार 


प्रनहदरण 
कवित्त--- 


केसे तो रखातल पठाइ दहों तोको नाँहिं 
ताड़ित जो ,तोते होत भारत अवबनि है। 
तू ज्ञो बार बार बार करत हितून पे तो 
रो कर केसे ना कटारी तोहि हनिहे। 
“हरिऔध' कहे एरे कुल के कलंक जो तू 
तमकि तमकि जाति - नेहिन पे तनिहे। 
मेरी बंक - भों तो तेरी बंकता नसेहै क्यो न 
मेरो लाल-नेन क्‍यों न तेरो काल बनिहे ॥ १॥ 


३३६ 


रस सिरूपस् 


एड़ी ओर चोटी को पस्तीनो करि एक जो तू 

खोटी है करत क्यो न दाँत कोट केहों में । 
शोटी के निमित्त पेट काटि लेत औरन के 

ऐसी छोटी बातन ते केसे ना घिनेहों मैं । 
“हरिओऔध' तू जो जाति-पीठ की चमोटी बन्यो 

केसे तो न बार बार पोटी दूहि लेहों मैं । 
मोटी-मोटी-बाहेँ बदी-मोटें जो बनति हैं तो 

एरे नर तेरी बोटी बोटी काटि ढेहों मैं | २ ॥ 


कमनीय - कामिनी मैं कुल में कुल्ीनता मैं 

कालिमा लगाइ क्यो कलंक मैं सनत है। 
काहें बहु - आनन के सुनत अनेसे बैन 

काहें अपकीरत - बितानन तनत है। 
“हरिओध'” तोते जो पे हिंदू हित होत नाँहिं 

हिंदू हे के जो तू जर हिंदू की खनत है। 
काहें करवाल कालिका की ना परति तो पे 

काहें तो न काल को कलेवा तू बनत है ॥ ३ ॥ 


कोऊ गिरि काहें तेरे सीस पे गिरत नाँहिं 

धाक खोइ काहें तू धरा मैं ना धँसत है । 
काहें ना रखातल सिधारत रसा के हिले 

काहें ना कपालिनी - कुफाँस मैं फैसत है। 
शहरिओऔध' हिंदू बनि हिंदू - कुल-बाल होइ 

हिंदू - गरो जो तू जेवरीन ते कसत है । 
कहें तो प्रचंड - यम - दंड ना लगत तोहि 

कहें तोको कारो काल - नाग ना डेंसत है॥ ४ ॥ 


सकलस ३७७० 


मानव की कहा हेहें कुषित अमानव हूँ 

खग सग मीनन की मंडली कँपाबेगी। 
तरू काल हेंहै फूल फल मैं समैहै सूल 

दल दलि देहे वेलि लता कलपावैगी | 
“हरिओऔध' कहे देस-द्रोही तू न पेहे कल 

धाई धूरि-धारा असि-धारा सी सताबैगी | 
भारत के कोटि कोटि कीट काटि काटि खहँ 

चींटे चोट कहें चींटी तोको चाटि जाबैगी ॥ ४ || 


दिनिकर-किरिनें करेजो तेरो बेधि बेंहें 

चद्‌ की कल्ायें तोको गरत्न पिआहइहें। 
अंत तेरो करिहेँ द्गंतन के दंति दौरि 

धूरि माँहिं तोको धरा-धरहूँ मिलाइहैं। 
हरिऔध' जो तू कुल-लाल हे बनेगो काल 

हिदुन को तेरे दृगनलाल जो केंपाइहैँ। 
कारे-कारे-बारि-बाह ते तो पवि-पात हेहे 

नभ-तारे तो पे तो अँगारे बरसाइहैं॥ ६॥ 


रेति रेति जाति-गरो कोलौं तू मनेहै मोद 
चेति चेति कौलों लोक-चित्त-चाव ह॑रिहै। 
काल बनि बनि काहू कॉहिं कलपहे कोलों 
लाल हेहे कौलों तू लह सों हाथ भरिहे। 
मानत है काहें 'हरिऔध' की कही ना कूर 
कालिमासयी तू कौलों मेदिनी को करिहे। 
कोऊ ज्वाला-मुखी फूटि कहे टूक टूक तोहि 
एरे महा-पापी तो पे बच्च टूटि परिहे।॥ ७॥ 


एइ्कलस र७२ 


दोहा--- 
गरल बमत बहकत रहत दृहत हरत चित चेन। 
केसे लोने नेन में राई लोन परे न॥श्श। 
कैसे ऐंची जाय नहिं क्‍यों न बनहि बदनाम। 
जब चलि जीभ चलावते रहति चाम के दाम ॥९२॥ 
संत बनेहूँ जो हरत काहू गर को हार। 
काहें वाके सीस पे टृूटि न परत पहार॥१शा 
ते असंत हैं संत नहिं क्‍यों न गहहि करवाल | 
जिनकी अऑँखियाँ लाल हे बनहिं लोक-हित काल ॥१४॥ 
जो भिरि हैं करिहों उभरि बीर भाव को अंत। 
हों बैरिन कौ तोरि हों सकल - बिखीले - दंत ॥१श॥ 
बचि पे है बेरी नहीं परि सौंहें करि सौंह। 
हरिहे सारी बंकता बंक भई मम भोंह॥१६॥ 


कलर ३७२ 


दोहा--- 
गरल बमत बहकत रहत दहत हरत चित चेन!। 
केसे लोने नेन मैं राई लोन परे न॥श्श। 
केसे ऐंची जाय नहिं क्‍यों न बनहि बदनाम । 
जब चलि जीभ चलावते रहति चाम के दाम ॥१२॥ 
संत बनेहूँ जो हरत काहू गर को हार। 
काहें वाके सीस पे दटूटि न परत पहार॥१शा। 
ते असंत हैं संत नहिं क्‍यों न गहहि करवाल |! 
जिनकी अँखियाँ लाल हे बनहिं लोक-हित काल ॥१४॥ 
जो भिरि हैं करिहों उभरि बीर भाव को अंत। 
हों बैरिन कौ तोरि हों सकल - बिखीले - दंत ॥१५। 


बचि पे है बेरी नहीं परि सौंहें करि सौंह। 
हरिहे सारी बंकता बंक भई मम भोंह ॥१६॥ 


३9७३ रस निरूपण 
सयथानक 
स्थायी भाव-भय 
देववा-काल 


वरण-श्याम अथवा कृष्ण 


आलंबन--भयंकर दृश्य, घोर दर्शन जन्तु अथवा प्राणि विशेष, भीति- 
वद्धक स्थान आदि । 


उद्दीपन--भयकर दृश्यों का अवलोकन, भयजनक प्राणियो ओर 
स्थानों का दशन, उनकी चेशयें और उनके काय्यकलाप । 


अनुभाव--विवर्णता, कप, मूर्छा, स्वेद, रोमाच, स्वरभंग आदि | 
संचारी भाव--आ्रावेग, मोह, त्रास, दैन्य, शका, तथा मृत्यु आदि | 
इस रस मे इंद्रिय विज्ञोम के साथ “भय की पुष्टि होती है। इसके पात्र 
कापुरुष और भीरु स्त्री आदि हैं। 
विशेष 
किसी किसी ने इस रस का देवता यमराज को माना है | 


भय की बविभूति 
सनहरण 
कवित्त--- 
याजन यजन बहु - साधन - बिराग राग 
त्रत उपवास काल - त्रास करतूति है। 


सांसत - सहन नाना - सासन प्रतीति प्रीति 
सहज - भयानक - बिभावना प्रसूति है। 


रखकचस २४४ 


“हरिओऔध' बिबिध - बिभीषिका थहर भरी 

सकल - ससंक - भाव भव - गात-मभूति है। 
भभरे जनन की भभर भूत - प्रेत - भीति 

भोरु - जन - अनुभूति भय को बिभूति है ॥ 


भूत - प्रेत परम - भयावनी कुमूर्ति देखे 

चेन से कबरों ना भूतहूँ को पूत सूतिह। 
फक्रत फनि - गन फनिता बतेंहे 

कालिका-करालता कहाँ लॉ कोऊ कृतिहे । 
“हरिओऔध' काहि से गरल्न - कंठता है छिपी 

काको ना कपाल-नेन-ज्वाल - अनुभूति है । 
भेरव समेत भूत - साथ की प्रभृत - भूति 

भूरि - भय - भावना भयंकर - विभूति है ॥ २॥ 


कहा अजगुत बक्र - दंत बिकराल - काय 

क॒दाकार कोऊ भूरि - भीति उपजेहे जो । 
कोन है बिचित्रता विकल्पित जिपुल्न - मूर्ति 

बनिके भ्यंकरी बिभीषिका बढ़ेहै जो। 
हरिओऔध' कछू ना अचंभौ तम-तोम - तरु 

भेरव - बिभूति हे अपार डरपेहे जो। 
जहाँ तहाँ खरे क्यों दिखे ना प्रभूत - भूव 

भय - अभिभूत - सनभूत बनि जेहे जो।। ३ 


विभी षिका 
कबित्त--- 
सूरता बिलोके साँचे-सूर - कुल - केसरी को. 
बढ़े - बड़े - साहसी समर मैं सकाने हैं। 


३४४ रस निरूपणा 


बीरता - विकंपित भई है बाँके - बीरन की 

बेरिन के बेभव बलूले लॉ बिलाने हैं । 
“हरिओऔघध' कर - करवाल - गहे केते भीरु 

भीत हे के गिरि की गुहान मैं समाने हैं । 
धनु॒ताने केते हहराने केते थहराने 

केते भहराने केते भभरि पराने हैं।१॥ 


बासर बड़े हैं पे अबासर बनेंगे विधि 

लोमसता चाव कोलों लोमस दिखाबेंगे। 
चिरजीबी जेते हैं न वेझ चिरजीवी अहें 

केसे चिर - जीवन जगव जोब पावेंगे ॥ 
हरिओऔध” अमरावती न अमराबती है 

सारे लोक काल के उद्र मैं समावेंगे। 
कोन है अमर ? है अमरता निवास कहाँ ? 

एक दिन अमर - अमर मर जावेंगे॥२॥ 


प्रत्षय काले 
कबित्त--- 

सारे - लोक लोकपाल सहिंत विलोप हेंहें 
कुल - कल्ला-निधि काल - गात्न मैं समावेंगे । 

वारकता तजि तजि तारक तिरोहित है 
प्रलय - पयोधि मैं बलूले पद पा्वेंगे। 

रिओध' देव देव - लोक हूँ दुरंगे कहूँ 
दिवि में दिवा - पति न दिपत दिखावँंगे। 


मिलि जेहेँ सारे भत ही न पंच भत माँहि 
एक दिन पंच - भत भत बन जावेंगे॥ 


रखसकलस ३४६ 


सिव की समाधि भई भंग भीस - नाद भयो 

कंपे लोक - पाल धीर ध्रुव ना धरे रहे। 
सहमे सुरासुर स-संकित दिगंत भयो 

सारे पारावार ना प्रपंच से परे रहे। 
“हरिओध' प्रलय - बिभूति को बिकास देखि 

भुवन - स - भूधर भयातुर अरे रहे। 
भीत भये भूत भारी - भीरुता धरा मैं भरी 

सित - भानु डरे भानु भभरे खरे रहे॥ २॥ 


धाँय घधॉय दहिहै धरातल मसान - सम 

अगनित खानें ज्वाल् - माल-जाज्न जनिहेँ । 
पावक ते पूरित दिगंत हूँ दुरंत हेंहे 

दव के अधर मैं बितान बहु तनिहें। 
“हरिओध' ऐहै ऐप्तो बार जब नाना लोक 

लोक - पाल - सहित हुतासन में सनिहें । 
सूर सास जारे जेहें प्रलय - अँगारे माँहिं 

सारे तारे तपत-तवा को बूँद बनिहें ॥ ३॥ 
डरपेंहे घिरि. घेरि दानव - समान घन 

परम - प्रचंडता प्रभंजन दिखाबेगो । 
कने - भेदी - गरज कप है द्ग्गजन कॉहिं 

काको बिज्जु-ब्यापक-प्रकोप ना कँपाबेगो । 
“हरिओऔध! बारि - धर मूसल-समान-धार 

बारि-निधि प्लावन लॉ बिबस .बनावैगो। 
भूमि - तल निलय बनेहै भू- बलय माँहिं 

सारो - लोक प्रलय - सल्षिल मैं समावैगो | ४ ||, 


सारे - प्रांत प्लावन मैं परिके बिलीन हे हैं 
पुर - ग्राम - पत्तन की सत्ता लोप पावेगी । 


३४७ 


रस निरूपर 


पवि - पात भये बिनिपात हेहे जीवन को 

प्रलय - प्रबलता ते जनता बिलाबैगी । 
'हरिऔध' प्रखर - प्रभंजन - प्रकोप कीने 

बिदलित पूरी - पादपावलि दिखावेगी। 
मिलि जैहै धूरि मैं धरा - धर बिधूनित हे 

धारा - धर - धारा मैं बसुंधरा समावैगी॥ ५ |) 


ज्वाल - माला - बमन  सहस-फन-सेस के है 

काल - ज्योति ज्वल्ित - दिगंतन में जगिहै। 
सदन - दहन को दहन - पढु खुलेगों नेन 

दाहकता दाह - त्रिसूल की उम्रगि है। 
“हरिओध' प्रबल - प्रलय - परिपाक भये 

लोक-ओक पावक - बिपाक - पाक पगि है।. 
परम - प्रचंड - मारतंड॒ उगिलेगो आग 

अनल - अखंड महि - मंडल मैं लगि है ॥ ६ ॥! 


कूदि कूदि उछरि उछरि के लगेहे आग 

लाग के लवर - व्योम - ब्यापिनी उठावैगो । 
दाहैगो अनंत - जोब - जंतु - यातुधान-दुल 

बरत - मसातज्ञ घर बार को बनावेगो। 
“हरिओऔध” करि है दिगंत को दवारि- दग्ध 

बसुधा-बिभूति को बिभूति के दिखावैगो । 
प्रलय - प्रकोप - पौन - पूत ,अति बंका-बीर 

डंका दे दे नाना - लोक-लंका को जराबैगो ॥ ७ ।॥ 


ज्वाल-माल जगे दरुग्घ हेंहेँ जगती के जीव 
घर-बार बसन - बितान जैसो बरि है। 


ग्सकलस शेछय 


तृन-पुज-सरिस दहत दिखरेहे मेरु 

बन में भयंकरी-लबर॒ फूटि परिहे। 
“हरित्रौध” बारहो-दिवाकर उद्त भये 

टसह-दवरिठाः दिगंतन में. भरिहे। 
तूल-सम सकल-धरातल को तरु-तोम 

तेल-सम तोय-निधि तोय-रासि जरिहे॥८॥ 


नाचवि' नाचि जरति जमात मनु-जातन को 

बारि ही मैं बरत रहत बारिारे हैं। 
बिह॒ग उड़त गिरि परत दहत जात 

परु-बंद पावक में परि पचि हारे हैं। 
'हरिऔध' कहाँ जॉय, कहा करें, केसे बचें, 

प्रलय-प्रपंच ते श्रपंचित बिचारे हैं। 
अवलि गगन ही अहेँ न उगिलत आग 

सरित-पतीन हूँ मैं भरित आँगारे हैं॥ &॥ 


भानु ते अभरि भूरि-कंपित-भयों है लोक 

पवि - डर प्रत्नय-प्रकोष ते हिलत हे । 
द्रवी-भूत-धातुन को प्रबलअवाह आई 

पल पत्ष नाना-प्रानि-पुंज को गिलत हे। 
“हरिओऔघध' हाहाकार पूरित दिगंत भयो 

कहाँ जाय कोऊ कहीं त्रान ना मित्रत है । 
तारे ही गगन ते न गिरहि सरारे-भरे 

भूतल हूँ आग हे अँगारे उगिलत है॥१०ा 


भभरि अभरि भागिहें पे कहाँ जेहें भागि 
हहरि हहरि कॉपिहें पे क्‍यों उबरि हैें। 


३२७६ 


रस निरूपणा, 


कहाँ के हैं माता पिता आता क्यों बचे हैं काहि 

आप ही जो प्रबल दवारि माहि परिहेँ। 
“हरिओध' केसे तो बिमूढ़ू जन हेहें नॉहि 

सिगरे सदन जो बरूद जेसे बरिहेँ। 
धरती बनेगी जो पे जरती चिता-समान 

केसे तो न सारे जगती के जीव जरिहेँ ॥११॥ 


धसके, धरातल मैं घँसि जेहेँ नाना जीव 

ज्वाल माल लगे गेह धू धू धूधूजरिहें। 
परि. परि पावक में बिपुल्न-पहार-पंक्ति 

प्रलय-पटाका हे. प्रचंड रव करिहें। 
“हरिओऔध' बार बार भू पे बज-पात हेहे 

काल-पेंट दृहत - भुवन भूरि भरिहें। 
कॉचे-घट-तुल्य सारे-लोक फूटि फूटि जैहेँ 

टकराये कोठि कोटि तारे टूटि परिहें ॥१२॥ 


नभ-वल् भू-तल पताल है दवारि भरो 

दिवि है दृहत है उद्धि-बारि बरतो। 
तारक-कतार परि पावक में छार होत 

प्रानि-पुंज-प्रावः है दुरंत-दव हसरतो। 
“हरिओध” नाना-पुर-नगर-अगारन 

उतल्नका निपात है अंगारन को भरतो। 
कोपे काल प्रत्य-अनल विकराल भयथो 

जगे ज्वाल-माल है जगत सारो जरतो ॥१३॥ 


कोऊ हाहा खात थहरात कोझ भहरात 
कोऊ परो दुसह दवारि मैं दिखात है। 


रखसकलस २४५ 


झ रत धू धू धूधू हैं जरत मेरु 

धाँय धोय बरत धरातल को गात है। 
“हरिऔध” ठोर ठोर धधकत आग ही हे 

ज्वाल्ष में जरति जीव - जंतु की जमात है । 
महा हाहाकार है सुनात ओक-ओक मॉ्हिं 

प्रलय॒जराये लोक लोक जरो जात है॥ १४॥ 


करको प्रहार तारकावलि को लोप केहै 
दिवि को दछैगो दिवा “- पति को मिटावेगो | 
नाना-अंग - चालन दिगंतन को कहे चूर 
ध्वंस के धरातल को धूरि मैं मिलाबेगो । 
रिओऔध? होत महा-काल को करात्न - नृत्त 
सहस - बदन - ब्याल - बेभव बिल्लाबेगो | 
लात लगे टूटिहै अतल - तल पत्ता - सम 
पत्न में पताल हूँ को लत्ता उड़ि जाबेगो ॥ १५॥ 


संग - नाद सुने घोर - डमरू-डिमिक भये 

कोपे महा - काल के सुरासुर सिहरिगे | 
उच्छुलत - बारिधि को बारि बिचलित भयो 

धसके धरा - तल धरा - धर बिदरिगे। 
“हरिओध” चोदहों भुवन भय - भीत बने 

कॉपे पंच - भत दसो दिग्गज भभरिगे। 
कोल गयो डोल काठ मारिगो कमठ हूँ को 

बेल बिललानो ब्याल - बदन बिहरिगे॥ १६ ॥ 


हुँकरत बेल के बलूले लो बिलाने लोक 
फंकरत फनि के अनंत - ओक जरिगे ! 


३४१ 


रस निरूपण 
प्रकटे त्रिल्षोचन - त्रिसूल ते दुरंत - दब 
सारे प्रानी दावा मैं पतंग - सम परिगे। 
“हरिओध' कहे प्रल्यंकर - प्रकोप भये 
मरिंगे अमर बारि - धार - बारे बरिगे। 
गरे के गरत्न ते ऑँगारे मरे भूतल पे 
नयन उधघारे तारे पावक ते भरिगे॥ १७॥ 


बाम देव बामता ते मर हे अमर जेहैं 
कोटि कोटि मनु - जात कीट जेसे मरिहें । 
धूरि माँहिं मिलिहें छुमेर से धरा - धर हूँ 
बारिद - प्रलें के तेल - बिंदु जैसे जरिहें । 
हरिओध? त्रिपुरारि - नयन तृतीय खुले 
तीनो लोक तूल के अंबार जैसे बरिहें । 
काल - कोप 'पौन के हिलाये ब्योम-तरु-तोम 
फल के समान सारे तारे मररि परिहें॥ १८॥ 


लोकन की सत्ता ओ महत्ता महा-भूतन की 

प्रईय॒ महान बिकरात्न कर छूटेगो। 
अंतक-अनंत को अनंतता को अंत हेंहै 

टूक टूक हेबे ते छपा - कर न छूटेगो। 
“हरिओध' हर के अकांड - तांडवों के भये 

भांड के समान सारो बहमांड फूटेगो। 
प्रबल प्रचंड - मारतड खंड खंड हेहे 

परम - उदंड - यम काल - दंड दूटेगो॥ १६१ 


रखकलस ३४२ 


प्रतय प्रकोप 


दोहा-- 
रवि ससि रहि जेहें नहीं बचि है नॉहिं अनंत। 
अंत समय करिहे प्रलथ अंतक हैँ को अंत॥ १॥ 
जरि जेहे सारो जगत बरि जेहै बनि घास। 
उगे दिवाकर बारहो बहे पवन - उनचास ॥ २॥ 
नरक वर्णन 
दोदा--- 
पग पग पे पग - बेथधिनी पथ - पौरुख - गिरि गाज । 
है कंटक - मय नरक - महि कुल - कंटक जन कांज॥ १॥ 
पग पारत जरि बरि डठत तरफन हाहा खात। 
अहै आततायीन हित नरक - अवनि अय - तात ॥ २॥ 
सॉसत पे सॉसत सहत पिसत दहत दिनिरात । 
जब कोरव से पातकी रौरव में परि ज्ञात॥ ३॥ 
कौन नारकी बिन जिअत निज तन लोह चाटि। 
को काकी पोटी दुह्त बोटी बोदी काहि॥ ४॥ 
जरहिं बरहिं पत्न प्त पिसहिं मिसहिं खाहिं तरवारि । 
कौन  यातना ना सहहि नरक परे नर-नारि॥४॥ 
काल - ब्याल - मय - समहि मिले दहद देखि सब ओक | 
भागे भागे फिरत हैं नरक अभागे - लोक ॥ ३६॥ 
गिरत परत - सोनित बमत फूटत रहत कपार। 
पापी पावत नरक में पत्च-पत् प्रबल - प्रहार ॥ ७ || 
जरत नरक को जीव है पे न होत जरि छार। 
धरा आगि उगिलत रहत बरसत गगन अऑगार॥ ८॥ 


पदानालाएउन्परम हमार 4, 


३४३ रस निरूपण 
वीभत्स 
स्थायो भाव--जुग्ुप्ता अथवा ग्लानि था घृणा 
देवता-पदाकाल 
वरण-नील 
आलंबन--दुर्गन्ध युक्त पदार्थ, मास, रुधिर, चर्बी, विश्व, मूत्र आदि--- 


उद्दीपन--दुर्गन्धित पदार्थों में कीड़े पड़ना, उनपर मत्तिकादि पतन । 


अनुभाव--थूकना, मुँह फेर लेना, श्रॉख बद करना, नाक सिकोड़ना, 
रोमांच आदि । 


सं चारी भाव--मोह, मूर्छां, आवेग, व्याधि, आदि । 
इस रस में ग्लानि और घृणा की परिपूर्णता होती है और इन्ही भावों 
द्वारा यह पुष्ट होता है । 
विशेष 


इस रस मे जुगुप्छा की पुष्टि और ग्लानि एव घुणा की अधिकता होती है 
इस रस का पात्र उद्देगगय मानस होता है। 


युद्ध-भूमि 
पनहरण 


कवित्त--- 


काटि काटि खात मुंड-माल्र में के मुंडन को 
मास मेद मज्जा ते अधाइ उमहति है। 
असित - कलेवर, डरावने विसाल - नेत्र, 
चाबि - चाबि हाड़ बिकरालता गहति है। 
१३ 


३५४ रस निरूपख 
“हरिओऔध” रण मैं लुठत है बिपुल्-लोथ 
पत्न॒पत्ष शोणित प्रवाह अधिकात है। 
घात माँहिं बेठि गीध आँत ऐंचि एऐंचि लेत 
है गात नोचि' नोचि खात जम्बुक-जमात है ॥ ४ ॥ 
संवेया--- 
काल कल्लेऊ बनावत ज्ञोक को कालिका मुंडन ठाट है ठाटति । 
गीध-समूह निकारत आँत है त्यों करवार घने-सिर काटठति। 
ए.हरिऔध”' अरी रण-बाहिनो लोथते है धरनी-तल पाटति । 
नाचति हाड़ चबाइ के योगिनी चाट ते लोह चुरैल है चाटति ॥५॥ 


मानव-तदन 


कवित्त--- 
कीचर भरे हैं नेत नेटा भरी नासिका है 
थूक ओ खेखार लार पूरित बदन है। 
नख ते बिहीन अहै एक आँगुरी हूँ नाहि 
हाड़ को है ढाँचो रोम-संख्या अनगन है | 
5“हरिओधघ! अंग अंग अहै चाम-आबरित 
रक्त मेद प्रज्जा मास स्वेद को सदन है। 
कूर-करतूत-भरो छूत-भरो. खूँत-भरो 
मल-भरो मूत-भरों सानव को तन है ॥१॥ 


स्पशान-भूपि 
कवित्त-- 
कहूँ धूम उठत बरति कतहूँ है चिता 
कहूँ होत रोर कहूँ अरथी घरी अहै। 


कहूँ हाडढ़ परो कहूँ जरो अध-जरो बाँख 
कहूँ गीध-भीर मास नोचत अरी अहे। 


३५४ रस निरूपख 


'हरिऔध' रण मैं लुठत है बिपुल-लोथ 
पल पत्ष शोणित प्रवाह अधिकात है। 
घात मॉहिं बेठि गीध ऑत ऐचि ऐचि ल्लेत 
गात नोचि नोचि खात जम्बुक-जमात है ॥ ४ ॥ 
मवैया--- 
काल कलेऊ बनावत लोक को कालिका मुंडन ठाठट है ठाठति। 
गीध-समूह निकारत आँत है त्यों करवार घने-सिर काठति। 
ए हरिऔध' अरी रण-बाहिनो ल्ोथते है घरनी-तल पाटति । 
नाचति हाड़ दबाइ के योगिनी चाट ते लोह चुरैज्ञ है चाटति ॥५॥ 


सानव-तन 


कवित्त-- 
कीचर भरे हैं नेन नेटा भरी नासिका है 
थूक ओ खेखार लार पूरित बदन है। 
नख ते बिहीन अहै एक आगुरी हूँ नाहि 
हाड़ को है ढोँंचो रोम-संख्या अनगन हे । 
“हरिओऔपध! अंग अंग अहै चाम-आबरित 
रक्त मेद प्रज्ञा मास स्वेद को सदन है। 
कुर-फरतूव-भरो. छूत-भरों.. खूँत-भरों 
मल-भरो मूत-भरो मानव को तन है ॥१॥ 


कहँ घूम उठत बरति कठहूँ है चिता 

कहूँ होत रोर कहूँ अरथी घरी अहै। 
कहूँ हाड़ परो कहूँ जरो अध-जरो बाँस 

कहूँ गीध-भीर मास नोचत अरी अहै। 


इकलस १४६ 


“हरिऔध' कहूँ काक कूकर हैं शव खात 
कतहूँ मसान मैं छछूंदरी मरी अहै। 
कहूँ जरी लकरी कहूँ है सरी - गरी - माल 
कहूँ भूरि - धूरि - भरी खोपरी परी अहै | ७ ॥॥ 
कूकर शुकर 
कृवित्त--- 
चंद - मुखी चाव ते बनावत चुरेज्न कॉँहि 
ताको कहे 'कंज जो बिसिख - बिख-घर है। 
नरक - बिधायिनी को मानत सुरांगना है 
आमिख के पिड को गिनत गौरि - बर है। 
हरिओध' काहै काम कामिनी-बिजित - नर 
कूकर कि सूकर कि काक है कि खर है। 
मान जो हरत ताके मुख को चबात पान 
मूसत जो माल ताको चूसत अधघर है ॥ १ । 


नरपिशाच 
कवित्त--- 

साँप ते डरावने भयावने हैं भूतन ते 

काक जेसे कुटिल अपार - अरुचिर हैं। 
अपजस - भाजन कलंक के निकेतन हैं 

कामुकता - मंदिर के निदित अजिर हैं। 
'हरिओध'” मानव - स्वरूप माँहि दानव हैं 

आंखि कान आछत ते आँधर बधिर हैं। 
हाड़ जे चिचोरत बेचारी - बिधवान के हैं 

भोल्ी - बालिकान के जे चूसत रुधिर हैं॥ १॥ 


रस निरूपशा 


यबनि के सजीवन जे जीवन हरत जात 
जीवन को केते छलत्ल करि जे छरत हैं । 
सतत पतंग - प्रानि - पुंज के दहन काज 
मेदिनी में दीपक - समान जे बरत हैं। 
“हरिओध' का हैं वे अमानव कि सानव हैं 
छाती पे सजातिन के झूँग जे दरत हैं! 
रन को मूसि सूसि जिनको बढ़त मास 
लहू चूसि चूति के जे फूज्नत फरत हें ॥ २ !| 


३ 
|] 


नशापप 


दोहा--- 


ताको थुके क्‍यों न जन होठ दुखनते काटि। 
जाकी काया पत्नति है थूक पराया चादि॥१॥ 
पहलो दिवि को दूत है दूजो है यम - दूत। 
सॉचो पूत सपृूत है है कपूत तो मूत॥२॥ 
ताज न आई नीच को भयो कान नहीं तात। 
बात बात पे देखियत जनता थूक्रत जात॥ ३॥ 
वा सम अधम न दूसरो जो दुख देत दुल्लारि। 
जाकी मुँह - लाली रहत ललना - लोह गारि॥ ४॥ 
सो मानव है जगत मैं तो दानव है कोन! 
सास - खात लोह पित्त हाड़ चिचोरत जोन ॥ ५ ॥ 
कलक कथा 


बिगरत है परलोक हूँ कीने काज अपूत। 
बरो खिन्न नर को करत नरक भरो मल्न - मृत ॥ १॥ 


इस्कलस शेशप 
सौंहें मुँह केसे करें है कलंक-मय गाथ। 
लहू बने. लोचन अहें लहू भरे हैं हाथ॥२॥ 
ताके चित की बासना तासु चाव कहि देत। 
अगल बगल अवलोकि के बगल सूँघि जो लेत ॥ ३॥ 
मेलो मुख मल बमत है जब कबहूँ समुहात। 
भेद बतावत भीतरी  सख्ेद-गंध-मय गात ॥ ४॥ 
बोलि अनेसेबेन जो बरबस बनत बल्ाय। 
तो मुँह मैं कीरे परें तुरत जीह सरि ज्ञाय॥ ४॥ 


३४६ रस निरूपण 
शांत 
स्थायी 5-“ए८ अथच नि्ंद 
देवता-शांतिमूर्ति विष्णु 


वणे-झुंद-ए:7-यतति समान शुक्ल 


आातलंबन--ससार की असारता और अनित्यता का ज्ञान, परमात्मा 
के सत्य स्वरूप का अनुभव । 


कि मम 7 2 
उद्दीए:““रूठगुरु प्राप्ति, सत्सग, पवित्र आश्रम, पवित्र तीथ, रमणीय 
एकात बन, सच्छार्र श्ननुशीलन, श्रवण मनन आदि । 
अलनुभाव--रोमांच, पुलकावली, अभ्रु-विसजन आदि | 


संचारी भाव--धृति, मति, ह, स्मरण, प्राणियों पर दया आदि । 
विशेष 
काम क्रोधादि शमभ पूर्वक निवेद की परिपुष्ठता को शात कहते हैं, इसका 
आश्रय उत्तम पात्र है । 
असार संसार 


पघनहरणा 
कृवित्त-- 
मिलि जैहें धूरि मैं धरा-धर घरा-तल हूँ 
काल-कर सागर-सल्िल़ को उल्ीचिहे। 
बड़े बड़े ज्ञोक-पाल बिपुल् बिभव - वारे 
पत्न में बिलेहे ज्यों बिल्ञाति बारि-बीचि हे। 


रसकतलस ३६५ 


“हरिओऔध' बात कहा तुच्छ-तन-धारिन की 

कबों सेदिनी हूँ मीच-मे ते ऑख सीचिहै। 
सरस-बसंत हे विरस सरसेहे नाँहिं 

बरसि सुधा-रख सुधा-कर न सोंचिहे ॥१॥ 


ऐसी ही लसेगी हरिआरी हरे-रूखन में 

ऐसी ही ललामता लत्रित-लता लहिहै। 
ऐसोई करेगो कृजि कृजि कल गान खग 

सुमन - सुरभि ले समीर मंद बहिहे। 
“हरिओध” एक दिन तू ही ऑखि मूँदि लेहे 

ऐसी ही रहैगी मोद-मयो जेसी महि है। 
ऐसी ही चमक चारु-चाँदनी चुरेंहे चित 

ऐप्तीिई हँसत मंद मंद चंद रहिहे।॥।२॥ 


प्रान बिन ताको तजि भजति सदा की नारि 

तरसत हुती जाको किन्नरी बरन को। 
दाहइत चिता पे राखि सुंदर सरीर वाको 

जाकी पलत्िका को पावा हुतो सुबरन को । 
“'हरिओध” देखत मसान मॉहि ताको परो 

जाकी धाक कंपत करेजो भू-धरन को। 
चौर होत हुती जिनें मसक निवारन को 

तिनें खात देखे नोचि नोचि गीदरन को॥ ३॥ 


पूजित-सचीस-धनाधीस ओ फनीसहेँ के 

जगदीस ईंसहूँ के सीस जो धरी रहै। 
कामिनी के कंठ कुच. करन चरन हूँ को 

जाते जेवरन हूँ की सुखमा खरी रहै। 


रसकतलस ३६२ 


निवंद 
कवित्त --- 
मेरी नारि मेरो पूत मेरो परिवार सारो 
मेरो गाँव मेरो गेह मेरो धन जन है। 
मेरो मीत मेरो तात मेरो हित मेरो नात 
मेरो मुख मेरो नेन मेरो यह तन है। 
“हरिओऔध' ऐसे नाना चावन को चेरो अहे 
मोह - भरे - भावषन में रहत मगन है। 
छोरि छोरि हारे छोरे बंधन न छूटि पाये 
मोरि मोरि हारे मोरे मुरत ने सन है ॥ १ ॥ 
संवेया--- 
चाह नहीं सुर पादप की तर वाँ के तरून के जो रहि जेये। 
प्यास पियूखहूँ की न हिये '“हरिओघध!” जो पूखन-जा लखि लेये । 
काम - दुधाहुँ सों काम कहा वह गो - धन जो अपनो धन केये। 
त्यागिये राज तिहूँ पुर को अज - पूजित जो त्रज की रज पेये ॥ २॥ 
मुख जोहत जो नित मेरे रहे उनको अब बेन सुनातो नहीं । 
जिन सामुहें दीठ न कीनी कबों उनको अब जोम जनातो नहीं । 
“हरिओध' कहा कहे ओरन की सगहूँ लगतो नगिचातों नहीं । 
अब तो जग - जीवन तेरे बिना जग आपनो कोऊ दिखातो नहीं ॥३॥) 
आरस छोरि लहों तुलसी - दुल्न पारस पाइ पत्नों न उमाहों | 
गावत वे प्रभु के गुन - पावन पावत मोद पत्नास की छाँहों। 
या जग मैं जकरे सँकरे परों भाग छुटे 'हरिऔध' सराहों । 
साँवरे राज ते काज्ञ कहा हमें रावरे पायन की रज चाहों ॥७॥ 
पाइ बिसो कबहूँ गरबात कबों हित पेट के आतुर थाबे। 
मोद सों मत्त बने कबहूँ अति चिंतित हे कबहूँ अकुलाबे। 


रसकलस ३६२ 


निवंद 
कवित्त -- 
मेरी नारि मेरो पूत मेरों परिवार सारो 
मेरो गाव मेरो गेह मेरो धन जन है। 
मेरो मीत मेरो तात मेरो हित मेरो नात 
मेरो मुख मेरो नेन मेरो यह तन है। 
“हरिओऔध' ऐसे नाना चावन को चेरो अहे 
मोह - भरे - भावन में रहत मगन है। 
छोरि छोरि हारे छोरे बंधन न छूटि पाये 
मोरि मोरि हारे मोरे मुरत न सन है॥ १॥ 
संवेया--- 
चाह नहीं सुर पादप की तर वाँ के तरून के जो रहि जैये | 
प्यास पियूखहूँ की न हिये 'हरिओध' जो पूखन-जा लखि लेये । 
काम - दुधाहुँ सों काम कहा वह गो - धन जो अपनो धन केये। 
त्यागिये राज तिहूँ पुर को अज - पूजित जो त्रज॒ की रज पेय ॥ २॥ 
मुख जोहत जो नित मेरे रहे उनको अब बेन सुनातो नहीं 
जिन सामुहें दीठ न कीनी कबों उनको अब जोम जनातो नही । 
हरिओध' कहा कहे ओरन की सगहूँ लगतो नगिचातो नही । 
अब ता जग - जीवन तेरे बिना जग आपनो कोऊ दिखातो नहीं ॥१॥ 
आरस छोरि लहों तुलसी - दल्न पारस पाइ पत्नों न उमाहों | 
गावत वे प्रभु के गुन - पावन पावत मोद पत्नास की छाटहों। 
या जग मैं जकरे सँकरे परों भाग छुटे “हरिओऔध' सराहो । 
सॉवरे राज ते काज कहा हमें रावरे पायन की रज चाहों ॥७॥ 
पाइ बिसो कबहूँ गरबात कबों हित पेट के आतुर थाबे। 
मोद सो मत्त बने कबहूँ अति चितित हे कबहूँ अकुलावे । 


85३ रस निरुपश 


भूले कबों 'हरिओऔध! सनेह मैं सोक पगो कबहूँ बिलखावे। 
या बिध बावरो जीव बनो रहे केसे कबों शुन रावरों गावे ॥ा! 
का पदवी जन - मान बिभो मिले जो पत्न में तजि संग पराहीं । 
बिय्या विवेकेते काज कहा छुल छोरिके तोको न जो पतियाही । 
तौ 'हरिओध' दया - निधि सॉवरे ओर कछू कबों चाहत नाही | 
काह उपावन प्रीति बनी रहे भावन वा पद पावन माही ॥६॥ 


विशग 


दोहा--- 
थोरे में अबसर परे ओरे लॉ गरि जात। 
गोरे - गोरे - गात पे कत कोझ गरबात ॥ १॥ 
बाहु हेरि बहकत वृथा बनि पर - सुख - ससि राहु। 
सहसन के देखे कटी सहस - बाहु की बाहु॥२॥ 
क्रो5 बल करि अबल पे कत बलकत इतरात। 
ढलखे बलूले के सरिस बहु - बल - वान बिलात ॥ ३ ॥ 
सारी घरती मैं रही जासु धाक की धम। 
घूमिल सक्‍यो मसान करि तासु चिता की धूम।॥ ४॥ 
जाके घोंसे की रही महि में भरी घुकार। 
घू धू ध्‌ धू जरि भयो सो छिति- तल की छार।॥५॥ 
तीन हाथ मसहि मैं परो तिनको गात लखात। 
जे अबनी - तत्न - पति रहे अवनी में न समात॥ ६॥ 
का अनगन जन बाजि गज़ का धन ल्लाख करोर। 
मनुज लेत मुँह मोरि जब देखि काल - दृग - कोर ॥ ७ ॥ 





( २ ) 
भक्त ओर भगवान 


सुर, तुलसी, कबीर, मीरा, रसखान, बिहारी, भारतेन्दु, सत्य- 
नारायण तथा अष्टछाप के भक्त कवि-पुंगवों के भगवान के प्रति जो 
अनुपम उद्गार हैं उनका इस पुस्तक में बहुत द्वी सुन्दर संकलन किया 
गया है । भक्तों के वास्ते तो यह अपूर्व पुस्तक है । मूल्य १॥) 


बिहारी की वाजिभूति 


बिहारी हिन्दी के बहुत छोक-प्रसिद्ध कवि हैं। उनकी सतसई 
की पढ़ाई कई परीक्षाओं में होती है। पर बिहारी की विशेषताओं 
का स्म्यक्‌ उद्घाटन करनेवाली हिंदी में कोई भी पुस्तक नहों थी । 
इस पुस्तक से बिहारी-सम्बन्धी सभी बातों का पूर्ण ज्ञान श्राप्त 
होगा । मूल्य १॥॥।) 

हिन्दी ज्ञानेश्वरी 

महाराष्ट्र प्रान्त के प्रसिद्ध महात्मा श्री ज्ञानेश्वर जी ने भक्तों को 
भगवदूगीता का वास्तविक सम समझाने के छिए श्री शंकराचाय के 
मतानुसार 'ज्ञानेश्वरी! नामक बहुत ही विद्गवच्तापूणं ओर विशद टीका 


लिखी है। जितनी गीता पर टीकाएँ आज तक निकछी हैं उनमें यह 
सर श्रेष्ठ मानी जाती है। मुल्य सजिल्द का ४॥) 


भाषा-भूषण ( सटीक ) 


अलंकार का ज्ञान प्राप्त करानेबाठी यह सबसे छोटी ओर 
सर्वोत्कृष्ट पुस्तक है। दोहों में छक्षण और उदाहरण दोनों दिए गए है 
इससे कंठसथ कर अलंकार का ज्ञान प्राप्त करना सरल-सा है । मूल्य १ 


( २ ) 
भक्त ओर भगवान 


सुर, तुलसी, कबीर, मीरा, रखखान, बिहारी, भारतेन्दु, सत्य- 
नारायण तथा अष्टछाप के भक्त कवि-पुंगवों के भगवान के प्रति जो 
अनुपम उद्गार हैं उनका इस पुस्तक में बहुत द्वी सुन्दर संकलन किया 
गया है । भक्तों के वास्ते तो यह अपूर्वे पुस्तक है । मूल्य १॥) 


बिहारी की वाग्विसूति 


बिहारी हिन्दी के बहुत छोक-प्रसिद्ध कवि हैं। उनकी सतसई 
की पढ़ाई कई परीक्षाओं में होती है। पर बिद्दारी की विशेषताओं 
का प्म्यक्‌ उद्धादन करनेवाली हिंदी में कोई भी पुस्तक नहों थी । 
इस पुस्तक से बिहारी-सम्बन्धी सभी बातों का पूण्ण ज्ञान श्राप्त 
होगा । मूल्य १॥॥) 

हिन्दी ज्ञानेश्वरी 

महाराष्ट्र प्रान्त के प्रसिद्ध महात्मा श्री ज्ञानेश्वर जी ने भक्तों को 
भगवदूगीता का वास्तविक मम समझाने के छिए श्री शंकराचाय के 
मतानुसार ज्ञानेश्वरी! नामक बहुत ही विद्गवच्ाापूणं ओर विशद टीका 


लिखी है। जितनी गीता पर टीकाएँ आज तक निकली हैं उनमें यह 
सर्वश्रेष्ठ मानी जाती है। मुल्य सजिल्द का ४॥) 


भाषा-भूषण ( सटीक ) 


अलंकार का ज्ञान प्राप्त करानेवाठी यह सबसे छोटी ओर 
सर्वोत्कृष्ट पुस्तक है । दोहों में छक्षण और उदाहरण दोनों दिए गए हैं 
इससे कंठस्थ कर अलंकार का ज्ञान प्राप्त करना सरछ-सा है । मूल्य १) 


( है 9) 


हिन्दी - नाव्य - साहित्य / 

इस ग्रन्थ के आरम्भ में प्राय: ५० प्रृष्ठों में संस्कृत-नाव्य-साहित्य 
की उत्पत्ति, विकाश, नाटक तथा छक्षण-प्रन्थों का संक्षिप्त इतिहास, 
रूपक-भेद, वस्तु, रस आदि पर एक पूरा प्ररशण दिया गया है। 
इसके अनन्तर भारतेन्दु बाबू हरिश्न्द्र के पूर्व के नाटकों का इति- 
हास देकर भारतेन्दु जी की नाथ्य-रचनाओं का विवरण आलोचना 
सहित क्रमश: तीन प्रकरणों में दिया गया है। इसके बाद भारतेन्दु- 
काछ के अन्य नाठककारों का विवरण एक प्रकरण में देकर वर्तमान- 
काल के प्रमुख नाटककार प्रसाद” जी की रचनाओं की ६० प्रृष्ठों में 


विवेचना की गई है। पुस्तक में नाटकों के इतिहास-सम्बन्धी समग्र 
ज्ञातव्य बातें दी गई हैं । मूल्य २॥) 


« कहानी -कला 


इस पुस्तक में कहानियों की रचना केसे होती है, इसका आकर्षक 
ढंग से, एक-एक बात का प्रेमचन्द जी तथा 'प्रसाद” जी आदि प्रसिद्ध 
कहानी लेखकों की कहानियों में से उद्धरण देकर वर्णन किया गया 
है । जो लोग कहानो लछिखना सीखना चाहते है. उनके लिये यह पुस्तक 
बहुत उपयोगी है । मूल्य १) 


“वेदेही-बनवास 


यह हरिओध जी की कहुण-रक्षअधान सर्वेश्रेष्ठ रचना है । पुस्तक 
पदढ़्ते-पढ़ते आप करुण-रस के सागर में इतने निम्न हो जायेंगे कि 
आपकी आँखों से आँसू गिरने छूगेंगे । छेखक ने एक-एक पंक्ति इसकी 
आँसू पोंछ-पोंछ कर छिखो है । प्रंथारंभ में काव्य-संबंधी अनेक बातों 
का दिदशत कराते हुए छेखक ने २७ पेज की भुमिका भी ढिखी है । 
सभी पत्र-पत्रिकाओ ने इस पुस्तक की मुक्तकंठ से प्रशंसा की है। 
सचित्र व सजिल्द पुस्तक का मुल्य २।) 


( ४ ) 


| ॥ 
पुष्प-विज्ञान 
इस पुस्तक में पृष्पों की उत्पत्ति, उनका विकाश, उनकी सामाजिक 
आवश्यकता आदि का वर्णन तो दिया ही है, साथ हो प्राय: सभो 
भारतीय पृष्पों का आयुर्वेद मतानुस्तार शुणाबगुण एवं रोग बिशेष में 
उनके विशेष उपाय भी बतढाए राए हैं । मूल्य ॥) 
यह बात प्रसिद्ध ही है कि श्री हरि जी गद्य-झाव्य छिखने में एक 


ही हैं। यह आपकी गद्य-काव्य के रूप में सर्वश्रेष्ठ क्रान्तिकारी रचना 
है। मूल्य ।!) 


“खड़ी बोली हिंदी-साहित्य का इतिहास 
खड़ी बोछी के सभी अंगो के विषय में इस पुस्तक द्वारा अच्छी 


तरह समाधान हो सकता है। हिदी-साहित्य में अपने विषय को यह 
अक्रेडी पुस्तक दे । मूल्य १॥॥) 


भाषा की शिक्षा 

हिन्दी भाषा की शिक्षा देने के लिए अपने विषय की यह 
अपू् पुस्तक है। यह अन्थ उन सभी >'ध्यः्ण्लं के काम का है जो 
प्राथमिक कक्षाओं से लेकर ऊची कक्षाओ तक भाषा की शिक्षा देते 
हैं। हर एक अध्यापक को उसकी आवश्यकतानुसार इसमें सामग्री 
मिलेगो । मुल्य २) 
मिलने का पता--- 


दिदी-साहित्य कुटीर, बनारस 


